E O éﬁ'xm%ﬁ: b

LEITURA MULTIMODAL DO POEMA ESCRINIO,

DE MANOEL DE BARROS

MULTIMODAL READING OF THE POEM ESCRINIO,
BY MANOEL DE BARROS

LECTURA MULTIMODAL DEL POEMA ESCRINIO,
POR MANOEL DE BARROS

Mariana Silva SANTOS, Rauer Ribeiro RODRIGUES.

RESUMO:

A valorizacdo da modalidade
escrita dentro da sociedade

contemporanea — Intensa, e
muitas vezes, exclusiva — tem
recebido numeras criticas de

estudiosos que defendem haver
lImitacao de significados
produzidos como consequéncia

dessa realidade. Nessa
perspectiva, este trabalho tem
por  objetivo  uma  analise

ntersemiotica entre o poema
Escrinio e as fotografias do
/niclo  do  século  passado,
representativas dos  espacos
mencionados no texto literario.
Tal proposicdo se respalda na
possibilidade de alargamento de
significados produzidos a partir
aa leitura em diversas
modalidades, ncrementadas
com a disScussdo sobre o papel
da fotografia (BARTHES, 2075)
Enquanto as fotos revelam
pontualmente a realidade de
uma cidade em seu esplendor,
vivido no inicio do seculo XX o
noema satiriza tal VISGO
(CAMPQOS, 2071), retratando e
enaltecendo lugares e pessoas
varias — vezes  marginalizadas
pelos jornals corumbaenses da
epoca (SOULZA, 2008).
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Analise; Fotografia, [Leitura
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ABSTRACT:

The intense and often exclusive
valuation of written form within
contemporary society has
received countless criticisms
from scholars who argue that
there (s a limitation of meanings
produced as a consequence ofr
this reality. So from this
perspective, this work aims at
an ntersemiotic analysis
between the poem "Escrinio”
and the photographs of the
beginning of the last century,
representative of the spaces
mentioned in the literary text
This proposition Is supported by
the possibility of broadening
the meanings produced by
reading Iin various modalities,
which are further enhanced by
the discussion about the role or
photography (Barthes, 2075).
While the photos reveal the
reality of a city in its splendor,
lived Iin the beginning of the
20th century, the  poem
satirizes such 3 VISION
(CAMPOS, 201D, portraying and
extolling places and people
several times marginalized by
Corumba’s newspapers of the
time (SOUZA, 2008).
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RESUMEN:

La valoracion de la modalidad
escrita dentro de la sociedad
contemporaneas, ntensa v,
muchas veces, exclusiva, ha
recibido innumerables criticas de
estudiosos que defienden haber

[iImitacion de significados
producidos como consecuencia
de esa realidad. En  esta

perspectiva, este trabajo tiene
DOr objetivo un analisis
ntersemiotico entre el poema
"Escrio” y las [fotografias del
INICIO del siglo pasado,
representativas de /os espacios
mencionados en el texto literario.
Esta proposicion se respalda en
la posibilidad de ampliacion de
signhificados producidos a partir
de la lectura en diversas
modalidades, incrementadas con
la discusion sobre el papel de la
fotografia  (BARTHES, 20I15).
Mientras las  fotos  revelan
puntualmente la realidad de una
ciudad en su esplendor, vivida a
principio del siglo XX el poema
se burla de esta vision (CAMPOS,
20T10), discribiendo 3%
enalteciendo lugares y personas
muchas veces marginadas por
los diarios corumbaenses de la
epoca (SOUZLA, 2008).

PALABRAS-LLAVE: AnNalisis;
Fotografia, Lectura multimodal,
Poesia Brasilena.
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INTRODUCAO

Segundo Roger Chartier (1999),
a pluralidade do texto nao é&
desfeita pelas imposicdes dos
significados impostos, seja pelas
intencdes do autor, seja pelas
instancias de prestigio; na
verdade, para o historiador,
“[..Jum texto s existe se

houver leitor para |he dar
significado” (CHARTIER, 1999,

s/N).

A liberdade dada a figura do
leitor, contudo, nao € arbitraria,
ele ainda € condicionado pela
comunidade, formas discursivas
e materiais do texto. Dessa
maneira, a construcao do
sentido Nno processo de leitura
sofre diversas interferéncias,
entre elas dos espacos legiveis -
forma onde se configura o texto
- e da efetuacao - o proprio ato

de leitura. Embora  essas
caracteristicas Nao sejam
consideradas fundamentais,
ajudam 3 modelar as

expectativas do leitor. Seguindo
essa linha de raciocinio entende-
se qgue o leitor de Barros
cercado OOr textos
encadernados Nnao tera a mesma
iNnterpretacao do leitor gque lanca
Mmao da tecnologia para suas
leituras, e Muito Menos
oroduzira significado
semelhante ao leitor gue tem ao
seu alcance referéncias visuais
das localidades mencionadas
NOS POemas, Como € O caso do
leitor dessa pesquisa.

Fstudamos o significado de
Corumba na poesia de Manoel
de Barros, para proporcionar
uma malior compreensao das
referéncias espaciais feitas nos
textos poéticos, conscientes, No
entanto, gque sua poesia Nao se
trata de um retrato fiel, mas
Uma recriacao o Uma
sublimacao da realidade. Nestes
termos, sua representacao
imageética que cria um |ocus
oroprio tendo por referéncia a

regiao do Pantanal segue as
licdes milenares da Arte Poética
de Aristoteles (201, passim),
para guem a mimese € recriacao
do real a partir de principios de
verossimilhanca — a catarse
aristotelica ndo se configura, no
entanto, e se torna uma espécie
de epifania, uma descoberta,
uma iluminacdao de facetas
inesperadas do real entrevistas
poeticamente por Manoel de
Barros.

Neste artigo, buscamos analisar
como a urbes Corumba e
apresentada nas fotos tiradas
NO INnicio do século passado,
oeriodo Nno gual Barros viveu na
regiao, em contraste a maneira
COMO a cidade é representada
Nno poema Escrinio. As fotos
auxiliam na construcdao de um
texto multimodal e muito mais
visual, que possibilita ao leitor
de Barros (re)conhecer o local,
de forma a expandir 0sS
possivels significados criados
gquanto ao poema.

Ao trabalhar com uma midia
antiga, 3 fotografia, essa
pesquisa propde uma analise
iNntersemidtica do poema. A
Oroposta de analisar 3
representacao de Corumba em
fotos da primeira metade do
seculo passado foi feita nao
apenas por se tratar do periodo
em qgue O jovem Manoel de
Barros residiu na cidade, mas
também por ser pouco anterior
a criacao e publicacao do livro
Poemas Concebidos Sem
Pecado (1937/), obra gue contém
O texto selecionado como
objeto de estudo dessa
pesqguisa: O poema Escrinio,
escolhido por conter muitas
referéncias espaciais de
Corumba.

Além disso, como forma de
complementar eSSa analise
iNntersemiodtica, acreditamos ser
necessario a discussao do papel
da fotografia, justificando, dessa

mMmaneira, a escolha por essa
Mmidia para o trabalho, mas
orimeiro debatendo sobre as
Mmudancas que a tecnologia
oode trazer para a leitura dos
textos. E, como essa pesqguisa
esta ligada ao estudo da
representacao  de um local
veridico dentro de uma obra
literaria, nesse caso a cidade em
qgque O proprio autor cresceu e
viveu OOr tanto tempo,
vislumbramos ser necessario a
iNsercao de uma breve biografia
e O debate sobre o regionalismo
dentro dos escritos de Barros,
tema muitas vezes polémico
quando relacionado ao autor.

De maneira geral, a critica mais
universitaria mais recente sobre
a obra de Manoel de Barros
considera qgue o referente
geografico que informa seu
universo poeético é transmutado
em um locus proprio, especifico,

sem configurar as
caracteristicas tradicionais do
regionalismo Na literatura
orasileira, qual sejam, 3

inguagem que emula o falar
ocal, tipico, as personagens gue
caracterizam um tipo especifico,
distinto dos demais, a evocacao
em clave euforica e laudatoria
da realidade natural (ver, por
exemplo, MARCHEZAN, 2009, e
RODRIGUES:; GRACIA-
RODRIGUES, 2013). Um estudo
interessante sobre a natureza
do Pantanal em Barros, e qgue
homologa © qgue afirmamos
acima, € o de Kelcilene Gracia-
Rodrigues (201/7): Manoel de
Barros elabora “poesia de
significacao gue subverte o real,
em Otica transgressora, para
revelar a esséncia do poético”
(GRACIA-RODRIGUES, 2017, p.
185).

Por seu lado, Luiz Gonzaga
Marchezan enfatiza que 0
conceito de regionalismo surge
para “localizar no  tempo
mManifestacdes literarias voltadas
para a representacao de valores
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rurais, em diferentes qguadros
territoriais” (MARCHEZAN,
2009, p. [IX). Trata-se do
orimeiro regionalismo, de

Mmeados do século XIX, que
apresenta “vozes advindas de
diversos |lugares discursivos”
(MARCHEZAN, 2009, p. XL,
todas voltadas para o homem e
O cenario rural, muitas vezes
apresentando “o homem rustico
do campo como objeto —
curioso, exotico” (MARCHEZAN,
2009, p. XLII. Ja Rauer Ribeiro
Rodrigues e Kelcilene Gracia-
Rodrigues tracam, em “Fortuna
e infortunios do regionalismo”,
panorama “da transformacao do
conceito de regionalismo no
ambito da literatura brasileira”
(RODRIGUES; GRACIA-
RODRIGUES, 2013, p. 263).
Consideram qgue 0O conceito
deriva de “fatos culturais e
historicos, antes gque naturais”, o
Mmostram o motivo pelo gqual o
concelto e SU3 antiga
aplicabilidade vem sendo
questionada por autores de
Mmeados do século XX a Nnossos
dias (RODRIGUES; GRACIA-
RODRIGUES, 2013, p. 287-288).

Em especifico sobre a poesia de
Manoel de Barros, consideram
que ela “sempre desfigura o©
mMmundo, desvelando-o insolito”,
em movimento gue “desfigura a
desfiguracao e reempreende a
construcao do mundo a partir
de um movimento simultaneo
a0 nascimento da linguagem”, o
que perfaz “um logos edificado
sob o signo do desformar”
(RODRIGUES; GRACIA-
RODRIGUES, 2013, p. 284-285).

E nesta clave, em que a mimese

aristotélica cede lugar a um
Mmovimento instaurador de um
UNIverso oroprio, de

referencialidade especifica, mas
rarefeita, que buscamos 0sS
espacos naturais e urbanos
evocados por Manoel de Barros,
0s fotografamos e analisamos o
cenario dos poemas.

ESPACO E FOTOGRAFIA

A revolucdao tecnoldogica que
vem ocorrendo nas ultimas
décadas traz Mmudancas
inclusive para o mundo do livro.
Em consequéncia da alteracao
do suporte, |3 que do coddex 0s
textos podem passar a ser lidos
nas telas, modificam-se as
condicbes de recepcao e
compreensaoc do mesmo, O gue
repercute na construcao de

sentido feita oelo leitor
(CHARTIER, 1999). Jenkins
(2009) complementa que a

transicao pela gqual a sociedade
estd passando repercute ainda
no “funcionamento das religides,
da educacao, do direito, da
oolitica, da publicidade e
mesmo do setor militar”
(JENKINS, 2009, p. 381) e, seria
conseguéncia do surgimento da
“Cultura de Convergéncia”. Eis
como ele elucida o conceito:

Por convergéencia,
refiro-me ao fluxo de
conteudos atraveés de
multiplas plataformas

de midia, a
COOPEracao entre
multiolos mercados
midiaticos e a0
comportamento

migratorio dos

publicos dos meios de
comunicacao, que vao
a quase qualquer
parte em busca das
experiéncias de
entretenimento que
desejam. (JENKINS,
20009, p. 30).

De fato, NO Mundo
contemporaneo, com  malior
frequéncia e mais claramente, se
opercebe uma participacao de
outras midias durante a nossa
leitura, nao Ilimitando-se aos
géneros convencionais como a
reportagem, onde ¢& possivel
interagir em grande parte dos
Casos com textos verbails e N&o
verpbais simultaneamente. Em

verdade, na atualidade, também
tém se presenciado ndao soO as
adaptacdes filmicas das
narrativas- presentes desde do
seculo passado, mas tambem
adaptacdes em jogos, passagem
para suportes eletrdnicos das
mesmas, entre outras transicdoes
e Interacao de plataformas.

As mudancas pelas quais o
Mmundo contemporaneo  esta
passando inelutavelmente trara
INnUMeras CONSEeqUENCIas,
iNnclusive na maneira como 3
leitura € efetivada. O conceito
oredominante de leitura, ligado
exclusivamente com a escrita,
deve sofrer modificacdes,
levando-se em conta a maneira
oela qual os géneros textuais
vém sendo construidos, com
imagens, e demandando a
oarticipacao do leitor,
orincipalmente, em textos
Mmultimodais, onde a escrita
verbal-textual pode nao ser o
centro para a comunicacao.
Essas mudancas, contudo, nao
orecisam significar
necessariamente um abandono
dos classicos, como um dia
criticou Perrone (1998), mas
talvez uma alteracdo nos
significados produzidos e forma
de apresentacao.

Em resumo, a Interacao com o

ivro, da forma como fol
conhecida por tanto tempo
parece fadada a0
desaparecimento, Nao

implicando a extincao da leitura,
COMO |a se temeu, mas uma
inevitavel alteracao de como
essa atividade ¢ feita:

Os textos
contemmporaneos

passaram a ser
hibridos S

multissemioticos, ISsto
e, mesclam modos de
linguagem, midias e

suportes, O que
acarreta mudancas na
cComunicacao, na
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Cconstrucao de
narrativas, na
Organizacao do
pensamento e na
apropriacao dos
saberes. (GOMES,
2017, p. 14).

Em relacao a esta pesquisa, a
fim de entender quals
vantagens a convergéncia de
Mmidias poderia proporcionar
dentro da literatura, optou-se
para além do livro, a fotografia,
DOr ser ela responsavel, antes de
tudo, por mostrar com acuidade

O “Isso-Fol”, repetindo
mecanicamente O qgue jamails
podera repetir-se
existencialmente, reduzindo ©
COrpus buscado ao Ccorpo

mostrado (BARTHES, 2015). Ou
seja, ela Nao pode  ser
modificada ou modificar o
objeto registrado, possuindo
sempre algo de tautoldogico, |3
que “um cachimbo nela, é
sempre Um cachimbo,
iNntransigentemente” (BARTHES,

2015, p. 15).

Segundo Barthes (2015) uma
fotografia sera sempre alvo de
trés praticas: fazer, suportar,
olhar. Em outras palavras,
havera sempre o Operador, O
fotograto, o Spectator, aqguele
que vé a foto e, por fim, o
Spectrum, nada mais do gue o
objeto, O referente. Por isso, a
fotografia a que o Operador
estava ligado poderia se
diferenciar daqguela vista pelo
Spectador, ja gue O primeiro a
tinha visto através do buraco da
camera enqguanto o segundo,
em sua revelacao guimica. Esse
contraste reitera o fato de que
mesmo que o leitor tenha
acesso as fotografias da época,
ainda Nao sera 0 mesmo qgue ter
a Visao do fotografo qgue as
tirou, da mesma forma qgue O
sujeito com um texto em mao
orovavelmente nao tera a
mesma experiéncia e
entendimento da obra gque seu

autor, ou mesmo outro leitor.
Mais uma vez, essa proposta de
iNnteracao entre gENeros
distintivos n&do busca a limitacao

da compreensao, mMas sua
expansao.
Através dos poemas gue

evocamos neste estudo, o leitor
de Manoel de Barros tem acesso
a evidéncias de gue alguns dos
espacos mencionados em seus

poemas realmente existiram;
opbserva, ademais, gue, apesar
de inegavelmente  sofrerem
transformacdes ao se
modificarem em espacos
poeticos, ainda assim  sua
ambientacao fisica concreta

existiu a servico do interesse de
qualguer um gue deseja vé-las e
compara-las ao mundo criado
oelo poeta.

E interessante também delimitar
O tipo de foto selecionada, e

essa e a foto unaria a mais
adeqguada para o0s objetivos
visados, por ser aqguela qgue
transmite enfaticamente 3
realidade, tendo como a
unidade sua orincipal
caracteristica, n&o trazendo
distracoes ou disturbios

(BARTHES, 2015). Em outras
palavras, elas ndo foram criadas
com a intencdo de causar
alguma reflexdo, assim como as
fotos de reportagens ou
oornograficas.

As fotos aquil inseridas, contudo,
opodem deixar de ser unarias
dependendo daqguele qgue as
observa. Pois elas, falando de
modo  subjetivo, alem  do
studium - elemento gque parte
da cena, e chama atencao do
individuo, NOS causaram
também o punctum - uma
oicada ainda mais funda, seria o
acaso de uma foto que punge e
fere concomitantemente
(BARTHES, 2015) devido a
Mencao ao texto poético e a
ligacao emocional gque temos
com a cidade. Contudo, para

.entender essa relacdo entre
Corumba e o poeta, e a
existéncia de tantas referéncias
aos locals, acreditamos ser
iNnteressante levantar uma
oeguena biografia e tambeéem
uma reflexdo sobre a polémica
tematica regionalista apontada
em Seus escritos, o gue sera
desvelado mais detalhadamente
Nna Proxima secao.

BARROS E CORUMBA

Nascido em 19 de dezembro de
1916, Manoel Wenceslau Leite de
Barros, reconhecido
nacionalmente por Manoel de
Barros, e para os intimos como
Neguinho, fol levado para
Corumba com apenas dois anos
de Idade, e logo em seguida
para uma fazenda do seu pal na
Nhecolandia, dois territorios
MUIto ProxiMmaos.

Corumba ja fol uma das cidades
mMmais  populosas em  Mato
Grosso, recebendo o titulo de
municipio em 1878. Desde ©
iNicio do seculo XX, fol marcada

OOr Uuma combinacao de
mercados europeus e norte-
americanos em 1856, o que

também possibilitou a reducao
O tempo gasto em transito entre
a regidao e o corte no Rio de
Janeiro.

Barros mudou-se para Campo
Grande para ter mMais
oportunidades educacionais
com somente oito anos, em
seguida, pela mesma razao
seguiu para o Rio de Janeiro.
Apesar do desejo da familia em
dar-lhe as melhores
oportunidades, a sua paixao
para a educacao surgiu somente
quando ele entra em contato
com 0s sermodes de Antdnio
Vieira., como mencionado no
poema Parrede!:

Quando eu estudava
Nno colégio, interno,
Eu fazia pecado solitario.
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Um padre me pegou
fazendo.

- Corrumba, ho parrrede!
Meu castigo era ficar em
pe defronte a uma parede
e decorar 50 linhas de um
livro.

O padre me deu pra
decorar o Sermao da
Sexagéesima de Vieira.

- Decorrrar 50 linhas, o
padre repetiu.

O que eu lera por antes
naquele colégio eram
romances de aventura, mal
traduzidos e que me
davam tédio.

Ao ler e decorar 50 linhas
da Sexagésima fiquei
embevecido.

E i 0 Sermao inteiro.

Meu Deus, agora eu
precisava fazer mais
pecado solitario!

E fiz de montao.

- Corumba, no parrrede!
Era a gloria.

Eu 1a fascinado pra parede.
Desta vez o padre me deu
o Sermdao do Mandato.
Decorei e Il o livro
alcandorado.

Aprendi a gostar do
equilibrio sonoro das
frases.

Gostar quase ate do cheiro
das letras.

Figuel fraco de tanto
cometer pecado solitario.
Ficar no parrrede era uma
gloria.

Tomel um vidro de
fortificante e fiquei bom.
A esse tempo tambem eu
aprendi a escutar o siléncio
das paredes.

(BARROS, 20710, p. 27).

Seu retorno ao lugar de maior
olanicie alagada no mundo, no
entanto, apenas ocorred com O
Opbito do seu pai, tendo que
assumir a fazenda, Manoel
conseguiu fazer com gue ela |he
Orové a renda necessaria para
“ficar atoa qgue significa o

seguinte, eu ficar a disposicao
da poesia, entdo eu comprei O
Ocio, ai gue eu pude ser o
vagabundo profissional, como
eu sou agora” (BARROS, 2009).

Em relacdo a sua poetica, alguns
tracos sao bem marcantes,
como: a infancia, o regionalismo
e O carinho pelo inutil. Manoel
brincava com as palavras,
representando  nao  sO  as
criancas, como 0S bébados e 0s
loucos, 0 gque o tornou um poeta
detentor de uma linguagem
original e chamativa (CAMPQOS,
201D).

Alem disso, a maior parte de
suas opbras trazem memorias da
iNnfancia, momento tao
valorizado que o proprio Barros
chega a alegar apenas ter
vivenciado a infancia, tanto gque
seu livro Memorias Inventadas
esta dividido em primeira,
segunda e terceira infancia e,
essa foi vivida no Pantanal,
talvez por isso, seja um local tao
citado e descrito nao so6 em
Poemas Concebidos Sem
Pecado, mas na grande maioria
dos seus trabalhos gque trazem
as caracteristicas do lugar.
Apesar dessa afirmacao, o
oroprio Manoel, em algumas
entrevistas, postula Ndao ser um
opoeta regionalista, nem ter
COMOoO objetivo exaltar O
Pantanal e suas particularidades:

Minha poesia e
fertilizada pelo
Pantanal, mas a

palavra nado serve a
mim para descrever
paisagem. Poesia nao

Ve

e um frendmeno de
palisagem, o um
fendomeno de
linguagem. Eu  sou
nascido no Pantanal,

sou filho do Pantanal,

gosto do Pantanal
tenho amor pelo
Pantanal, sou criado

no Pantanal, o que me
da dinheiro, o que me

da o ocio é o Pantanal.
Mas eu sou um poeta
da palavra, € ninguém
quer entender isso (..),
que eu nao sou poeta
de paisagem, N3o Ssou
poeta ecologico, nN3ao
quero fazer folclore,
Nnao qQuero expressar
costumes, nao sou
historiador. Eu  sou
poetal Poeta € um ser
que /nventa. Eu
/nvento O meu
Pantanal. (BARROS,
2009).

Talvez essa recusa em se
afirmar regionalista seria devido
a0 desagrado gue muitas obras
desta categoria trazem ao leitor,

mMuitas Vezes OOr serem
estreitas, esguematicas,
olitorescas, superficials e

condensadas (CHIAPPINI, 1995).
NO entanto, a pesqguisadora,
Hlells Chiappini, afirma O
ootencial e o status de obras
orima gue esses textos podem
alcancar ao superar as
dificuldades do proprio projeto
regionalista.

Alem disso, Citelli, em seu artigo
A poesia de Manoel de Barros:
entre o regional e o universal,

escreve: “Embora os lugares
descritos Mmobilizem
caracteristicas oantaneiras,
transcendem O ambiente
regional constituindo espaco
super-regional.”. Utilizando-se
da expressao espaco super-
regional criado por Antonio

Candido para descrever a de
Guimardes Rosa, entende-se
gque a poesia de Manoel de
Barros supera o embate entre
cidade versus campo, em gue O
ser posto a brigar n&do pertence
a nenhum desses ambientes,
tornando a obra universal.

No caso de Manoel, mesmo que
Nao seja intencional, ainda sim,
ha Mmuitos elementos espaciais e
culturais exclusivos ou simbolos
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o lugar. A classificacao de poeta
regionalista pode ser alcancada
partindo da definicdo sobre
regionalismo  qgque  Chiappini
expde em Do Beco ao Belo: dez
teses sobre o regionalismo na
literatura:
O regionalismo € um
fendomeno universal,
com tendéncia
literaria, ora mais ora
menos atuante, tanto
cComo movimento- ou

se/a, cCoOMo
manifestacao de
grupos de escritores
que

programaticamente

defendem sobretudo,
uma literatura que
tenha por ambiente,
tema e tipos de uma

regiao rural, em
OPOSICE0 30S
costumes, Vvalores e
gostos citadinos,
sobretudo aas
grandes capitals-
quanto na forma de
obras que

concretizem, mails ou
menos livremente, tal
programa, mesmo que

independem da
adesdo explicita de
seus autores.
(CHIPPANI, 71995, p.
153).

= possivel, portanto, enguadrar
Manoel cCOMO um poeta
regionalista, pois além do
registro da fala tipica da regido,
dos locals, de flguras
importantes, em alguns textos,
ha um claro contraste entre os
valores citadinos e campestres.
Por exemplo:

10.

Pela rua deserta atravessa
um bébado comprido

e oscilante

como bambu

assobiando...

Ao Jongo das calcadas
algumas familias

alnda conversam

velhas passam Tumo nos
dentes, mexericando...
Nhanha esta aborrecida
com O neto que rfoi estudar
no Rio e voltou de ateu

— Se é pra disaprender,
Nao precisa mais estudar
Pasta um cavalo solto no
fim escuro da rua

O rio calmo la embaixo
pisca luzes de lanchas
acordadas

Nhanha choraminga:

— [a perdido, diz que
negro e igual com branco!
(BARROS, 2070, p. 16).

Em especial, nessa amostra, é
0ossivel perceber que os valores
campestres representados pelas
idelas de Nhanhga, a avo de
Cabeludinho, que defende o
cristianismo e O preconceito
racial, & contrastado com o0s
valores citadinos, personificados
em Cabeludinho, entdo um
jovem académico.

ESCRINIO- FOTOS E POEMA

Nessa secao, € primeiramente
exposto o poema, objeto de
estudo, em seguida, um breve
comentario sobre os ambientes
espacials de Corumba
mencionados no  texto, para
entdo a apresentacao das
fotografias referentes a tais
locals para, por fim, podermos
discorrer sobre as possiveis
iNnterpretacdes a partir dessa
leitura multimodal.

O ESCRINIO

Um poeta municipal ja me
chamara a cidade de
escrinio.

Que aquele tempo
encabulava muito porque
eu Ndo sabia o seu
significado direito.

Soava como escarnio.
Hoje eu seli que escrinio é
coisa relacionada com joia,
Cofre de bugigangas...

Por ai sim.

Porém a cidade era em
cima de uma pedra branca
enorme

E O rio passava la embaixo
com piranhas camalotes
Pescadores e lanchas
carregadas de couros
vacuns redidos.

Primeiro vinha a Rua do
Porto: sobrados
remontados na ladeira,
flamboyants, armazens de
secos e molhados

E mil turcos babaruches
nas portas comendo
sementes de abobora...
Depois, subindo a ladeira,
vinha a cidade
propriamente dita, com a
estatua de Antonio Maria
Coelho, herois da Guerra
do Paragual, cheia de
besouros na orelha

E mais o Cinema Excelsior
onde levavam um filme de
Tom Mix 35 vezes por mes.
E tudo o mals.

Escrinio entretanto era a
Negra Marigarida

Boa que nhem mulher de
santo casto:

Nhanha mijava na rede

porgue brincou com fogo
de dia

Mijo de véia ndo disaparta
NOSSO amor, heé benzinho?
-Yes.

Um dia Nhanha Gertrudes
fazia bolo de arroz.

Negra Margarida socava
pildo.

E eu nem sei o que fazia
mesmo.

Veio um negro risonho e
disse sem perder o riso:
-\VVdobora comigo, hegra?
E levou Margarida
enganchada no dedo pra
S&o Sarué

Darl eu figuel naquele
casardo que tinha noites de
medo.

Nhanha sonhava bobagens
que eu fugi de casa pra ser
chalaneiro no Porto de
Corumba! 33
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O mijo de Nhanha sentia,
Nno pingar, um vazio inédito
e fazia uma lagoinha boa
NO MOSaiCco...

Desse tempo adquiti a
mania de mirar-me no
espelho das agusas...

(BARRQOS, 20710, p. 19).

A cidade de Corumba vista a
oartir do Rio Paraguai (Figura
O1) parece estar localizada
acima de uma pedra, e a
orimeira rua gue segue partindo
desse olhar € a Rua Manuel
Cavassa, onde ainda na
resquicios das casas e armazens
gque um dia exibiram o gque foi ©
apogeu da cidade. (Figura 038)
Do lado esqguerdo ha uma
ladeira, ladeira Cunha e Cruz,
subindo por mais uma quadra,
virando a direita, esta localizada
a Praca da Independéncia,
(Figura 04) onde se encontra a
estatua do Coronel AnNtdnio
Maria Coelho, também
mencionado NO  poema, Na
mesma rua da praca ainda havia
o Cine Excelcior, agora uma loja
de eletrodomésticos (Figura
05).

FOTOS RELACIONADAS AOS ESPACOS REFERIDOS NO POEMA

Figura O1 - A cidade em cima de uma pedra branca

acervo Klaus JLn'gen EK Ma

f

&

L

R ———— ] A [ -

Fonte: Autoria Klaus Jurgen E.K. Mahrenhalz - Acervo do fotdografo.

Figura 02 - Comercio de Peles, 1907/

Fonte: Autoria desconhecida- Acervo do Museu do Pantanal- Museu
do Indio, RJ

Figura O3 - Ladeira Cunha e Cruz

Fonte: Autoria desconhecida- Acervo Memorias de Corumba (MS).
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Figura 04 - Jardim Publico de Corumba Mato Grosso

Fonte: Autoria desconhecida- Acervo Memorias de Corumba (MS).

Figura O5 - Local do antigo Cine Excelcior

SUfER NERCADD WOOE L0

Fonte: Autoria desconhecida- Acervo Memorias de Corumba (MS).

ESCRINIO: SIGNIFICADOS
CONSTRUIDOS

Os primeiros versos desse
opoema nao metrificado, de
rimas brancas, dao vida a

narracao de um eu-lirico gue
apresenta 3 sua cidade,
admirando-a, guando faz uma
mencao de uma homenagem
atribuida a ela, comparando a
uma jola, a qual, contudo, de
forma perspicaz, interliga nao a
um objeto genuinamente valioso
mMas a “bugigangas”, essa critica
velada €& seguida de uma
descricao fisica detalhada do
centro do municiplio, a comecar
oelo porto, partindo de uma
visao do Rio Paraguai.

Pela primeira foto selecionada e
0Ossivel compreender porgue
diz-se que a cidade parece estar
acima de uma enorme pedra,
oor ter sido construida sobre
uma elevacdo montanhosa.

Fssa fotografia € ainda mais
representativa guando se atenta
para a mulher segurando um
balde, provavelmente portando
roupas para serem lavadas a
beira do rio, como @ era
costumeiro das lavadeiras, um
dos habitos reprimidos pela alta
sociedade da eépoca, assim
como o banho no lugar
(SOUZA, 2008). Deve-se
atentar ainda para o fato de gque
ao final do texto, Manoel
afirma que o

adjetivo escrinio-ou a joia como
ele se refere, deveria ser
atribuido a sua empregada e
Nao ao local, como se a primeira
fosse a verdadeira preciosidade,
enguanto o segundo fosse mais
uma pedra preciosa falsa- um
cofre de bugigangas.

Escrinio entretanto era
a Negra Marigarida
Boa que nem mulher

de santo casto
(BARROS, 20710, p. 19).

Essa comparacao e ainda mais
iNnteressante de ser enfatizada,
quando o tempo e 0 espaco da
escrita  sao  analisados. A
aparente naturalidade de ter um
autor falando gue uma negra e
qgque era na verdade uma joia,
Nao a cidade, perde-se guando
O Vverso e contextualizado no
iNnicio do seéculo passado, no
iNnterior do Mato Grosso, guando
O preconceito racial comecava a
ser subsidiado pelas ideias
advindas das teorias raciais, que
reforcavam e serviam para a
Mmanutencado das hierarguias
apoOs a abolicdao da escravatura
(SOUZA, 2008).

O escrinio da Negra Marigarida,
NO entanto, também pode ser
iNnterpretado como uma mencao
erotica a Iniciacao sexual do eu-
lirico, 0 gque se reforca com O
comentario de ela ser mulher —
Mulher de santo casto, ou seja,
de homem gue nao a satisfazia,
e ela, ironicamente, como uma
jola, entregava seu escrinio ao
jovem. Lembremos gue escrinio
oDode ser pegueno cofre, o que
tambem vem a ser uma possivel
acepcao para boceta.

Em comparacdo com a figura
O1, percebe-se nao apenas uma
tentativa de capturar a beleza
da cidade, focando na sua forca
econdmica de entao, o Rio
Paragual com as navegacoes,
mMas tambeém no trabalho bracal,
NO Ccaso, aguele gue movido
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oelas lavadeiras, desprezadas
juntamente com sua classe
social pelos jornais da época,

COMO comprava Souza (2008),
mas digna de ser fotografada,
COMO mostra-se na Imagem,
digna de ser exaltada, como no
poema, heste caso, 0s dois
textos se complementam e nao
excluem de seus registros a
participacao da mMmulher,
trabalhadora, ndo s mais uma,
Mas alguém qgue merece estar
ao centro da foto a frente da
cidade, uma joia. E claro, deve-
se deixar reforcado que sao
analises subjetivas e, por iISso, 0OS
Mmesmos textos podem levar a
outras abordagens o
entendimentos.

Ainda, se o Rio Paraguai era
para alguns o local para lavar
roupa, tomar banho, realizar
rituais religiosos sincreticos, em
gque um exemplo € o banho de
Santo Antdnio, gque ocorre até
os dias atuais, praticar pesca
comercial, era ao mesmo tempo
a maior fonte de rigueza para o
local, por onde se importava e

exportava orodutos, COMO
cCouros vacuns fedidos e secos
molhados, como reitera a

imagem 0O2. No comeco do
seculo passado, principalmente
depois da Guerra do Paragual, o
Porto Geral se transformou em
um importante ponto para troca
e venda de mercadorias, fonte
de renda ndo sO para oS
brasileiros, mas também tantos
outros Imigrantes, COMO
exemplo, OS turcos

mencionados Nno texto.
Ao final do século XIX

a popUIacao de
Corumba contava com
cerca de 20
nacionalidades

diferentes convivendo
em torno de um
/Ntenso COMErcio
regional o
internacional, Eram
franceses, talianos,
portugueses, Sirios,

[iIbaneses, paragualos,

macedonios, entre
tantos outros. Suas
atividades liImitrofes

estavam  plenamente
tomadas pela Bacia
Platina, o que derivou
um intercammbio muito
intenso com o Rio de
Janeiro, alem aa
Argentina, paises da
Furopa e, tambem,
obviamente com O
Paragual. (OLIVEIRA,
2005, p. 351).

A diversidade, no entanto, nao
era celebrada, talvez por isso
dentro de todos 0Ss arquivos
revisados nao foi encontrada
alguma fotografia que pudesse
representar a beleza cultural
oroporcionada pelo alto fluxo
da imigracao da época, o gue
também justifica o decreto do
seculo 0assado que
determinava a proibicdo de uso
de outra lingua, gue nao O
OOrtugueés, ja gue essa parecia
ser a menos utilizada guando
comparada com o espanhol e a
algumas linguas iNndigenas
(SOUZA, 2008). Nesse caso, a
existéncia de registros
fotograficos dos orodutos
comercializados, mas nao dos
seus vendedores, nem das
diversidades etnicas que
enriguecia a  cultura local
oudesse explicar o pensamento
da época, em contraste com o
do poeta, o qgual um dia
escreveu “Fazer o desprezivel
ser prezado € coisa gue me
apraz” (BARROS, 2010, p. 324).

Partindo para outro trecho do
poema, ad mencionar a estatua
de Antdonio Maria Coelho parte
da historia belica de Corumba é
ressuscitada. Durante a Guerra

do Paragual, o coronel Maria
Coelho foi responsavel pela
retomada da cidade, como

conta as referéncias de fotos
disponiveis no MUHPAN, Museu
do Pantanal:

IEm Cuiaba, O
presidente da
provincia do  Mato
Grosso, Jose Vieira
Couto Magalhaes,
recebeu Informacoes
sobre a fragilidade dos
efetivos paragualos
em terras Sul-
matogrossenses e
preparou uma
expedicao 0ara
retomar a cidade de
Corumba, comandada
pelo tenente coronel
Antonio Maria Coelho.

Apesar desse ato considerado
oOor muitos como heroico, a
Mmencao da estatua rodeada por
iNnsetos como fez o autor levanta
a possibilidade da interpretacao
dessa mencao como uma critica
ao  militar, ideia reforcada
orincipalmente quando se
compara o enxerto com Elegia
1938, de Carlos Drummond de
Andrade:

Herois  enchem  0S
parques da cidade em
que te arrastas, e
preconizam a Vvirtude,
a renuncia, o Sangue
frio, a@ concepgdo. A
noite, se neblina,
abrem guarda-chuvas
de bronze Ou se
recolhem aos volumes
de sinistras bibliotecas
(DRUMMOND, 2012, p.
13/).

A estatua de Maria Coelho
serviria, entao, como INspiracao
para a populacao, um exemplo a
ser seguido, mas gue alem de
simbolizar a virtude e a
renudncia, tambem representa o

sangue-frio, aprofundando ainda
Mais essa linha de pensamento,

esta estatua representa 0s
homens de classes mMais
abastadas, que

inguestionavelmente detém o©
direito de tirar vidas e seguir
aguilo que consideram virtudes,
gque devem ser seguidos sem
guestionamentos, DOIS  Sao0
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considerados herois, ideia
reforcada oela fotografia
exposta em qgue se pode

observar a imagem do coronel
centralizada e de modo a ser
observada de baixo para cima,
acentuando seu poderio.

Por fim, o ultimo local citado,
Noje onde esta localizado uma
OjJa de eletrodomeéstico, ja foi
um mercado como representa a
foto selecionada, Mas
orimeiramente foi palco para
uma tela, foi o cinema Excelsior,
construido na década de 30,
exibiu os filmes de Tom Mix,
nome artistico do ator
americano Thomas Hezikiah Mix,
estrela dos filmes de bang-bang.
Na foto elegida observa-se a
Mmovimentacao INtensa gue
aguele comercio promovia, com
carros estacionados, pessoas
entrando e saindo, O gue se
pode contrastar com a possivel
falta de clientes do cinema gue
foi fechado anos antes, dando
ao local a possibilidade de
vender produtos em vez de
horas de entretenimento e arte.
E claro, ndo deve se descartar a
condicao econdOMica da
populacao, em geral
desfavoravel, como fator desse
acontecimento, Mmas &
iNnteressante refletir, que até o
ano de 2019, nenhum cinema
conseguiu  ser mantido no
MuUNICcipio, com uma populacao
de pelo menos 100 mil pessoas
e, SsSua primeira livraria foi
fechada com poucos anos de
abertura. A imagem, portanto,
em especial para os cidadaos de
Corumba, pode levar a refletir
sobre a sobreposicao  do
capitalismo, do comércio, sobre
a arte, o qguanto o material
parece ser mais apreciado do
que qualguer tipo de
Manifestacao artistica.

CONCLUSAO

O poema Escrinio por ser um
dos textos que compde de

Poemas Concebidos Sem
Pecado, com varias referéncias
a Infancia do autor, traz em seu
espaco poetico referéncias
espaciais da cidade em que
Manoel de  Barros residiu
durante seus primeiros anos de
vida.

Fssa volta ao passado e a
constante citacdo da regiao
pantaneira, contudo, nao se
resume a atividade no ambito
do regionalismo literario, uma
vez gue Manoel recria o cenario
local, ndo filtrado por uma lente
fotografica, mas pelos olhos
criativos de um artista. Segue e
mesmo transcende certa licao
lapidar de Ligia Chiappini:

[...] O grande escritor
regionalista € aquele
que sabe nomear;, que
sabe o0 nome exato
das arvores, flores,
0assaros, rioS e
montanhas. Mas a
regiao  descrita ou
aludida nao e apenas
um lugar fisicamente

localizavel Nno mapa do

0als. O munado
narrado Nnao se
localiza
necessariamente em
uma determinada.
regiao
geograficamente
reconhecivel supondo
muito mais um
COMPromisso e
geografia nacional.

[rata-se, portanto, de
negar a visado ingénua
da copia ou reflexo
fotografico da regido.

(CHIAPPINI, 1995, p.
158).
O contrario disso seria um

regionalismo INgénuo, a maneira
dos escritores do oitocentos,
conforme  descrevem  Rauer
Ribeiro Rodrigues e Kelcilene
Gracia-Rodrigues (2013, p. 263-
290), sem absorcao das licdes
dos mestres e Inventores

literarios de um NOVO
regionalismo, de meados do
seculo XX a primeira decada do
terceiro milénio. E  Barros
transcende aqguele regionalismo
Nao sO porgue nao se fixa no
tipico, no rural, no linguajar
localizado, mas porgue cria um
universo peculiar, imagético e
de linguagem, em qgue a
evocacao do local busca a
representacao do homem
contemporaneo.

Manoel representa Corumba e
seu bioma, ou seja, seu espaco
fisico, natural e bioldgico, nao
de forma denotativa, mas
conotativa, atraves de uma
inguagem unica, exaltando os
seres rejeitados, a  minoria,
confrontando tanto os valores
iImpostos pela sociedade guanto
0s padrdes exigidos pela lingua
culta. O Pantanal de Barros € o
Pantanal em qgue os andarilhos,
as putas e as criancas ganham
VOZ, NAao apenas os ilustres
coroneis ou os ditos “eruditos”.
Em que a forca de econdmica
de uma cidade em pleno
desenvolvimento NAo se
compara a beleza de uma
mMmulher, negra e em condicao
servil.

A Corumba de Manoel, portanto,
Nao se detém aos aspectos
fisicos da cidade, nem ao
orogresso da regiao como se
explicita nas fotografias da
epoca. Os poemas sao registros
artisticos da cultura, do povo,
das particularidades o
oeculiaridades da regiao.

A leitura multimodal abre o
leque de interpretacdes dos
versos de Manoel de Barros,

contribuindo para a decifracao
do ambiente aos quais a lirica
de Barros se referia, permitindo
ao leitor uma nocdo da
realidade na qual o poeta estava
iNnserido, e ainda abre espaco
oara a reflexdo sobre o
MUnNicipio de Corumba,
iNncluindo qguestdes
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socioeconomicas, com O gue
contribui para Uuma
iNnterpretacdo nao apenas dos
aspectos literarios, mas também
sociais, conteudistas, permitindo
a construcao de significados
ainda mais enriguecidos.
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