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TRANSITOS BINARIOS NA CENA ALMODOVARIANA:
UM ESTUDO SOBRE FALE COM ELA
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TRANSIT BINAIRE DANS LA SCENE ALMODOVARIENNE:
UNE ETUDE SUR PARLE AVEC ELLE
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RESUMO:

O binarismo ou sistema binario é
um construto historico / social /

discursivo que agrega
dispositivos normativos de
CIrCUNSCricao dos

comportamentos, das acoes, das
disposicoes 0SICOeMmocionals
dos individuos,  polarizando,
regulando e localizando 0s
cCorpos em duas categorias de
género aparentemente
Imutavels, estavels e coerentes -
O masculino e o feminino -
ditando  como  homens e
mulheres devem se portar de
acordo a suas marcas corporals
(0énis e vagina). Partindo desse
pressuposto, este trabalho tem
por objetivo a analise do longa-
metragem Fale com Ela, do
diretor espanhol Pedro
Almodovar, em que questdes
sobre binarismo  sexual S3o
evidenciadas, desconstruidas e
problematizadas com base nas
cirandas de amor e morte que
envolvem oS / as personagens
centrais do filme.
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ABSTRACT:

Binarism or binary system IS a
historical/social / discursive

construct that aggregates
normative devices for
circumscribing individuals’
behaviors, actions,  pSycho-
emotional dispositions,
polarizing, regulating and
locating bodies N tWo
apparently immutable, stable

and coherent gender categories
- male and female - dictating
how men and women should
behave according to their body
marks  (penis and vagina).
Based on this assumption, this
paper aims to analyze [lohg-
term analyzes Talk To Her, by
the Spanish director Pedro
Almodovar, on issues related to
sexual binary are highlighted,
deconstructed and problematic
based on circles of love and
death that surround the central
characters of the movie.

KEYWORDS:
Almodovar’s cinema;
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RESUME:

[Le binarisme ou systeme binaire
est une construction historique /
sociale / discursive qui regroupe
des dispositifs normatifs pour
circonscrire les comportements,
les actions et les dispositions
psycho-affectives des individus,
polarisant, regulant et localisant
les corps dans deux categories
de genre apparemment
Immuables, Stables et
cohérentes - hommes et remmes
- dictant aux hommes et aux
femmes comment se comporter
en fonction des marques de leur
corps (pénis et vagin). Sur la
base de cette hypothese, ce
travail vise a analyser le [long
metrage Parle Avec Elle, du
realisateur espagnol Pedro
Almodovar, dans lequel les
problemes lies au binaire sexuel
sont mis en evidence,
deconstruits et problematises a
partir des groupes d'amour et de
death qui les entourent.
personnages centraux du film.

MOTS-CLES:
Cinéma Almodovarien;
Binaire sexuel: [Les sexualités.
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UM PASSEIO POR PARTE DA
FILMOGRAFIA DE PEDRO
ALMODOVAR:
CONSIDERACOES INICIAIS

Consideramos oportuno iniciar
este artigo afirmando que o0s
filmes do diretor espanhol Pedro
Almodovar possuem algo em
comum: desafiam o padrao da
sexualidade dominante a0
explorar as subjetividades e as
corporalidades que fogem a
estabilidade dos géneros
(GALLINA, 2010). Além disso, a
filmmografia do cineasta é

[...] & repleta de
questdes de género
e sexualidade.
Personagens
transexuais, travestis,
NoMmossexuals,
lesbicas,  prostitutas,
relacoes
tLransgressoras,
OpPressoras,

perversoes sexuals e
mulheres a beira de
um ataque de nervos
S0 partes de sua obra
[...] (GALLINA, 2010, p.
/6).

Os orimeiros filmes de
Almoddvar foram lancados na
década de 1980. Estes e todos
OS OUtros gue se seguiram tém
grande influéncia do destape,
movimento qgue  surge  na
Espanha pos-franquista. Esse
movimento, de acordo com
Justina Franchi Gallina (2008)
possibilitou diversos diretores a

realizarem filmes de cunho
oolitico  (com oitadas  de
erotismo), que evidenciam
questdes sobre género e

diversidade sexual, por exemplo,
orincipalmente com o intuito de
criticar, guestionar e desvelar ©
que por muitos anos  foi
oroibido nas telas devido a
censura imposta pelo governo
ditatorial de Francisco Franco.
Exemplo disso € De Salto Alto
(Tacones Lejanos, 1991), longa

gue narra a historia de mulheres
independentes, sexualmente
resolvidas O uma drag
gueen, caracteristicas das
representacdes de feminilidades
00s-modernas ou feminilidades
contemporaneas. Provocativo, o
diretor desestabiliza o conceito
de maternidade imposta pela
tradicdo judaico-crista ao contar
a historia de Becky (Marisa
Paredes), famosa atriz e cantora
que abandona sua filha para se
dedicar a vida profissional.

Ainda nessa obra, ao narrar O
drama de Letal (Miguel Bosé),
Almodovar pratica atravessia de
género (LOURO, 2008): Durante
O dia, ele e Juez Dominguéz,
delegado da cidade. Nas noites
mMadrilefas, a personagem se
traveste e adota o pseuddnimo
de Letal para se apresentar
como drag gueen numa boate
voltada ao publico gay. Assim,
diante das caracteristicas
apontadas da persona,
Dominguéz representa um ser
entre fronteiras, pois transita
entre as instancias binarias
masculino/feminino.

E valido ressaltar também, que a
vasta filmografia almodovariana
contribui para a desconstrucao
dos discursos e ideologias
heteronormativas dos sexos /
géneros (SILVA ROCHA E
PEREIRA SANTOS, 2014),
desagregando OS Dapeis
atribuidos a cada um dos
constituintes do eixo binario
masculino/feminino  (GALLINA,
2008). Duas peliculas melhor
exemplificam essa assertiva, sao
elas: A Pele gue Habito (Piel gue
nabito, la, 2011 e A Lei do
Desejo (Ley del deseo, la, 1987).
Nesta, uma das personagens
centrais € a transexual Tina
(Carmem Maura). Ainda menino,
3 personagem de Maura
mantém um  relacionamento
incestuoso com O pal, gue
financia a intervencao cirurgica
de mudanca de sexo daguela.

Porem, guando ele a abandona,
Tina passa a odiar todos o0s
homens. Para Gallina (2008),
essa persona desafia o padrao
de sexualidade dominante, pois
Nao ocupa um lugar ou outro,
mMas vive entre fronteiras.

Em A Pele qgue Habito,
Almodovar opde, anula, redefine
e confunde O universo
masculino e feminino. Numa
noite festiva, Vicente (Jan
Cornet) estupra a filha do
Cirurgiao olastico Robert

(Antonio Banderas). O cirurgiao
jura se vingar daguele e o©
sequestra. Parte do plano é
fazer uma cirurgia de mudanca
de sexo no rapaz. Agora Vicente
se “transforma” em Vera Cruz
(Elena Anaya) e se torna
orisioneira de Robert. A
nersonagem Vicente/Vera Cruz
Oroporciona um debate sobre a
transexualidade,

incompatibilidade entre
anatdmico e identidade,
como um desencaixe entre a
iNnterioridade do sujeito e a
exterioridade do seu corpo
(RODRIGUES E HEILBORN,

2014).

SEXO

A filmografia almodovariana &
palco de polémicas leituras e
releituras das vivéncias, dos

sentidos de existéncia, da
transgressao dos
comportamentos socialmente
desejaveis e Impostos a homens
e mulheres. Importa observar
COMO esses codigos de conduta
sao transgredidos - e ate
mesmo  subvertidos - pelo
diretor e quais efeitos podem
oroduzir. Em Fale com Ela,
objeto de analise desse texto,
guestiona-se como O binarismo
sexual €& problematizado na
obra; antes, porém, um olhar
sobre 0s dramas de amor e
morte fornecera aspectos
fundamentais para
compreender a extensao da
discussao sobre o binarismo.
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CIRANDAS DE AMOR E DE
MORTE

Um olhar atento sobre Fale com
Fla Nao deixaria passar
despercebidos aspectos tao
relevantes O imprevisiveis
guanto 0 amor e a morte. Sao
elementos significativos e qgue
auxiliam na compreensao das
historias urdidas e no modus
operandi de cada persona
almodovariana. Essas inflexdes
SQ0 responsaveis, por exemplo,
oela instabilidade das relacdes,
gque nunca duram mais gue o
necessario, conotando 0Or
diversas vezes uma especie de
oermuta entre sentimentos e
dese|os.

Ha Nno amor certa temeridade
compartilhada oela morte
(BAUMAN, 2004). Cabe
indagar, contudo, em qgue
medida O sofrimento
oroveniente dessas travessias
pode constituir-se NUMa
aprendizagem. Mas, O gue O
amor e a morte tém em
comum? Partilham, sobretudo, ©
carater individual da
experimentacao, oOuU Seja, Suas
representacdes racionais pelos
seus conteudos pouco valem
(ou de nada valem) se nao
ouderem ser sentidos, sofridos
na pele. Ainda qgque se possa

teorizar sobre esses  ritos,
somente a imediata e efetiva
Vivéncia pode dar-lhe uma
representacao significativa para
aguele gue 3 vivencia
(VIESENTEINER, 2014). Essa
ViVéncia, por assim  dizer,

emocional ou experiéncia
intencional (AMATUZZI, 2007),
& 0 gue se designa na filosofia
como Erlebnis, gue pode ser
compreendido como presenciar
em vida um evento no momento
de sua ocorréncia.

Café Muller (1978), espetaculo
de Danca-Teatro da artista Pina
Bausch, conduz a plateia, na
cena Inicial de Fale com Ela, ao
drama do sofrimento, ao tempo

em qgue antecipa O gue se
constituira na ambivaléncia de
destinos complexos, incertos e
divergentes. Duas mulheres, de
olhos cerrados, ocupam um
palco cheio de cadeiras e mesas.
A medida que se deslocam,
concomitantemente, em
direcdes imprevisiveis, perturba
O expectador a possibilidade de

gque esbarrem Nnos  objetos
espalhados oelo cenario,
impedido O choqgue oela

oresenca de um homem com
semblante 0esaroso,
encarregado de abrir caminho
para gue a encenacao aconteca.

No rosto das bailarinas ha
orofunda expressao de angustia
e emerge da plasticidade de
seus gestos e acdes a letargia
em qgue estdo envoltos o0s
COrpos gue se movimentam. Na
olateia, dois homens,
desconhecidos entre si, atentos
ao palé, o jornalista Marco
(Dario Grandinette), gque chora
convulsivamente  durante a
execucao do espetaculo, e ©
enfermeiro Benigno (Javier
Camara) gue percepbe a emocao
do companheiro de assento.

Um corte. O telespectador &
transportado a um quarto de
hospital, e sobre a cama, nua, a
bailarina Alicia (Leonor
Watling), em coma, e Benigno, a
cuidar-lhe do corpo. Este I|he
conta o que vira durante a
apresentacao de Bausch. Alias,
desde que acometida pelo
coma, Alicia tera seus habitos e
hobbies adotados oelo
enfermeiro, seu admirador
desde antes do incidente. Pecas
de bale, filmes, o cotidiano da
baillarina € Incorporado por
Benicio. Mas, por qué?

A assertiva ndo e tao simples,
DOIS 0S Impulsos vitais que o
oropelem a assumir um estilo de
vida que nao |he pertence
termina por engendrar a busca
da propria satisfacao, tendo em

Alicia o objeto de pulséoﬁ
Mesmo nao  podendo emitir
oalavra alguma, a existéncia da
oailarina € vital para satisfazer
Benigno.  Por  1sso, enguanto
travessia/vivéncia o modo de
agir do enfermeiro & patheticaf
DOIS Se torna uma construcao
individual dificil de assimilar, gue
causa estranheza - para ele,
“falar” com Alicia sobre tudo ©
que ela gostava de fazer antes
do incidente é tao natural como
OS cuidados dispensados ao
COorpo - em contraponto a
Marco, vivenciando condicao
parecida com a toureira Lydia
(Rosario Flores), nao conseguir
seqguer romper o siléencio.

Benigno nao pode viver sem
Alicia. Eros também nao suporta
a existéncia de uma vida sem
Psiqué. E a vontade de cuidar,
de preservar o objeto do zelo
(BAUMAN, 2004), de estar
sempre perto gue desencadeara
O sentimento de amor? Bauman

reconhece que “[...] Eros &
possufdg oelo fantasma de
Tanatos, que nenhum

encantamento magico & capaz
de exorcizar. A guestdao nao ¢ a
orecocidade de Eros, e ndo ha
iNnstrucao ou expedientes
autodidaticos que 0OSSamMm
iberta-lo de sua morbida -
suicida - inclinacao.” (2004, p.
22). Logo, Eros, gue é capaz das
mais pbelas demonstracdes de
afeto, pode tornar-se ao mesmo
tempo obsessivo, esmagador,
implacavel.

Em contraste, Lydia, advinda de
uma relacao conturbada com
Nino de  Valencia (Adolfo
Fernandez), colega de profissao
- toureiro, atada a um
COMPromMisso recente com
Marco. A aproximacao desse
oar ocorre num flerte de bar: o

jornalista procura ocasiao para

entrevistar a toureira sobre sua
vida pessoal e obter uma boa
mMmatéria, ela, por outro lado,
parece Nnao suportar o fato de
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ter sido abandonada pelo seu
parceiro anterior. A solidao lhe e
detestavel.

Trés fatores relevantes se
impdem: 1 - Lydia ndo ama
Marco, apenas iNclina-se

carinhosamente a ele. Seu
coracao pertence a Niho de
Valencia. 2 — Marco &
atormentado pelo fantasma de
um antigo amor, Angela, e, por
Mais gue se esforce, nao pode
evitar esguece-|o, embora
afirme o contrario; 3 - Durante a
viagem a Lucena, ambos travam
um interessante didlogo sobre o
passado amoroso do jornalista.
A certa altura da conversa,
Lydia pergunta se ele ainda a
amava. A resposta €, No Mminimo,
reveladora: “- Sim. Por isso
chorava qguando via algo qgue
me emocionava. Porgue nao
oodia dividir isso com ela. Nao
ha nada pior do que abandonar
alguem que se ama’”. E mais
adiante conclui: “O amor ¢ a
coisa mais triste do mundo
quando acaba.. como diz uma
Cancao de Jobim”

(ALMODOVAR, 2002).

O abandono de alguém gue se
ama origina o mal-estar do
vazio Interior. Para compensar
ou oreencher  as lacunas
existentes, a busca da felicidade
oela satisfacao do prazer € gque
conduz o individuo na busca por
outros relacionamentos, Na
emergéncia de “[..] mitigar a
iNnseguranca qgue infestou sua
soliddao; mas o tratamento so fez
expandir os sintomas, e agora
talvez vocé se sinta mais
iNnseguro do qgue antes, ainda
gque essa ‘nova e agravada’
iNnseguranca provenha de outras
paragens.” (BAUMAN, 2004, p.
30). E o qgue deixa supor a
relacao de Lydia e Marco.

Na ocasiao de uma cerimonia de
casamento o quando 3
iNnseguranca do compromisso de
Lydia com Marco tornar-se
explicita. Ela chora e &

guestionada oelo  jornalista
quanto a demonstracdo da
emocao. Nada responde. Protela
uma conversa para depois da
tourada que nao chega a
acontecer: ferida pelo touro,
entra em coma irreversivel. E
gquando, numa Visita, encontra

Nigle noguarto de Lydia
segurando sua Mao o
conversando com esta, que

Marco afinal & informado do
reatamento ocorrido um més
antes do incidente.

Como mencionado no inicio
dessa Secao, Almodovar
oropositalmente  arrefece  0s
acos de amor dos potenciails
oares na trama. Essa dinamica ¢
necessaria para a instalacao de
conflitos que desestabilizam a

NOCAao0 de relacionamento
duradouro e aponta para a
transitoriedade das ligacdes
amorosas. Algumas  destas,

deveras, seguer se movem nNo
sentido da realidade: estao
condenadas a duracao de uma
centelha, obliteradas pela rapida
consumacao do desejo, que
desde 0 seu nascimento esta
impregnado pela vontade de
morrer (BAUMAN, 2004).

Os descompassos do amor em
Fale com Ela s&o semelhantes
a0 gue Drummond expressa em
Quadrilha. S&do grandes redes de
subordinacao e ocultacao em
que OS afetos estao 3
disposicao, em sua maioria, das

necessidades prementes dos
seres huMmanos. Observa
Aparecida Mendes Barbalho

(2009, p. 3), sobre o poema,
gque nos movimentos sugeridos
oelo proprio ritmo da danca gue
o intitula “[...] Explicita-se uma
Visao  de rotacdo, sugere
movimento ao mesmo tempo
de renuncia, € um plano de
sucessivos deslocamentos, de
sentimentos, de conceitos, de
posicdes e contradicdes.”

Assim como em Drummond,

a predominancia dos diversos
fatores CIFCUNSCrItos NO
sofrimento qgue interferem nas
Vivéncias das personagens da
oelicula termina por limitar suas
naixdes amorosas. Porem, a “[...]
oresenca de carater dramatico
da descontinuidade, a inversao
das posicdes de sujeitos gue
resulta Na alternancia
sentimental” (id.) O que
oossibilitara  a  variacao de
oredominancia de um individuo
Dara outro.

Deste modo, temos o amor gue
Benigno nutre por Alicia. Esta,
OOr sua vVez, sempre mexeu com
O Ccoracao de sua professora de
balé, Katerina Bilova (Geraldine
Chaplin). Marco amava Angela,
mas foi abandonado pela
mesma. Desiludido com o amor,
ele conhece Lydia e apaixona-se
oor ela. Lydia fora casada com
Niflo de Valencia, mas acabaram
se separando. Rosa (Mariola
Fuentes), enfermeira da clinica
que Benigno trabalha, O
apaixonada por ele, mas este
nada percepbe. Ha também o
amor entre Marco e Benigno, fio
condutor da trama, e gque em
Mmeio a duas mortes sera a porta
de entrada para uma nova
historia de amor, dessa vez
entre Marco e Alicia. Agui cabe,
alinda, uma uUltima observacao.

Amante Minguante (Amante
Menguante), curta do cinema
Mmudo feito para ser exibido
dentro do longa Fale com Ela,
sinaliza o momento em qgue ©
sentimento do amor rivaliza
com o ardor do desejo. E
finalmente agui que o embate
entre 0 ego e O superego se
intensifica, entre a necessidade
de satisfacao pessoal através do
objeto da pulsdo, mesmo gue
parcialmente (LAGO, 2009), e a
submissao ao aparato de
valores e normas convencionais
da sociedade ou grupo social ao
qual o Individuo pertence (id,

ibid.)
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A metalinguagem utilizada por
Almododvar o duplamente
significativa: provoca a abertura
para a discussao binaria dos
géneros, gue sera aprofundada
na secao posterior, bem como
conota a perversao de Benignho
a0 cometer o estupro contra
Alicia. Alias, pelos olhos do

enfermeiro € qgue o publico

toma conhecimento do
ocorrido, enguanto Narra
Amante Minguante para a
paciente indefesa. E uma

especie de autoflagelacao
imposta a personagem qgue pela
confissao admite seu crime.

Benigno € penalizado no corpo
e na alma. Encontra o alivio para
ambos NO suicidio. Eros
sucumbe ferido perante
Tanatos. Mas como inferido em
Drummond, as dancas de amor
e morte costumam encerrar um

clico sem, todavia, extingui-lo
totalmente.
Assim, €& na alternancia dos

0AasSSOS, Na troca dos pares, gue
novas possibilidades amorosas
sao aventadas. Marco e Alicia
trocam olhares emblematicos
durante o espetaculo de Pina
Bausch, Masurca Fogo (1998). A
leitura apreendida dessa cena
aponta para O recomeco das
cirandas de amor e morte, pois,
conforme Bauman (2004),

[...] n3do se pode
aprender a amar, tal
como nao se pode
aprender a morrer. E
Nnao se pode aprender

a arte [lusoria -
Inexistente, embora
ardentemente

desejada - de evitar
suas garras e ficar fora
de seu caminho.
Chegando O

momento, O amor e a

morte atacarao - mas
nao se tem a minima
/deia de quando Isso
acontecera. Quanhdo

acontecer, val pegar
VOCé desprevenido.
EmM NOSSas

preocupacoes diarias,
O amor e a morte
aparecerao ab nihilo -
a partir do nada (o. 1/-
18).

Fros, enfim, resiste a propria
sorte e abraca o seu destino.

A  LOGICA BINARIA DOS
SEXOS
As narrativas mails antigas

convergem Ccuriosos aspectos
sobre a construcao da diferenca
material dos Sexos,
estapbelecendo relacoes de
complementaridade e oposicao.
Platdo alude em O banqguete
(1991) que a natureza anterior
da raca humana diferia da
conhecida de hoje. Havia trés
géneros humanos: o masculino,
O feminino e o androgino. Este
compartilhava caracteristicas
comuns daqgueles, do qgual,
refere-se o filosofo, “[...] resta
agora um nome, desaparecida a
coisa.” (PLATAQ, 1991, p. 58).

A  narrativa nos conduz ao
arremate deste “género
distinto”. Por causa de sua

grande forca e presuncao, ao
tentar iNnvadir O Olimpo,
recebem de Zeus, como castigo,

a Sseparacao dos corpos -
masculino e feminino sao
desmembrados. Seus rostos

eram repuxados, por Apolo, em
direcao a parte amputada para
gque lembrassem o qgue foram
um dia, como sinal de
mMmoderacao.

E como sentissem saudade da
parte de gue foram separados,
buscavam desesperadamente
unir-se novamente a  ela,
Mmorrendo de fome e desespero
OOr NA0 conseguirem fazer nada
longe um do outro. Quando uma
das metades morria, a gue ficara
VIvVa procurava por uma outra,

fosse homem ou mulher. E

assim comecaram 3 se
exterminar. Zeus,0observando o
CUrso dos acontecimentos,

decide mudar-lhes o sexo para
frente - antes era para fora,
restringindo-os a copularem e
gerarem somente com a terra-
oermitindo-lhes agora processar
a geracao um no outro, o
homem na mulher.

Partindo da narrativa

acima, a guestao gue se mpoe
orimeiramente &: 0s caracteres
Movidos para a apreensao e
instauracao das diferencas
Materiais dos corpos sao de gue
ordem (ou de guais ordens)? E
uma segunda: essas diferencas
orimeiras desencadeiam quais
outras? O espaco disponivel

oara apreciacao de tais
indagacdes restringe as
consideracdes a aspectos
sucintos, reconhecida a

complexidade de ambas.

Binarismo ou sistema binario é
um construto histérico / social /

discursivo que agrega
dispositivos Nnormativos de
CIFrCUNSCricao dos
comportamentos, das acdes,
das disposicdes
osicoemocionais dos individuos,
nolarizando, regulando o
ocalizando os corpos em duas
categorias de género
aparentemente imutaveis,

estaveis e coerentes, masculino
ou feminino. Nessa logica, o
iNndividuo conserva um status
QUO gue garante a permanéncia
s regulacao dos valores
consentaneos de cada sexo.
Mas, quais valores sao esses? E,

efetivamente, eles S0
oercebidos o exercidos
igualmente  por todos  0s

homens e mulheres?

E complicado apontar a génese
da problematica dos géneros,
embora se saiba qgue suas
ramificacdes influenciem O
Mmodo de organizacao social
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e politica de espacos publicos e
orivados. Nessa perspectiva,
Joan Scott (1995) forja
umconceito de género
dividindo-o em duas partes e
Varias subpartes,
iNnterdependentes, a saber:

[...] O género & um
elemento constitutivo
de relacdes sociais
baseado nas
diferencas percebidas
entre 0OS Sexos, e O
género e uma forma
primeira de significar
as relacdes de poder
(p. 86).

Na esteira do pensamento de
Scott (1995), o género como

subpartes cita o0os simbolos
culturalmente disponiveis, 0s
conceitos normativos de

iNnterpretacao do sentido dos
simbolos, a explosao da nocao
de fixidez dos géneros no
oolitico, nas Instituicbes e
organizacdes sociais e, por fim,
a Identidade de género.

Nota-se, todavia, que as
categorias binarias de género
assumem funcao paradoxal: ao
estapbelecer as fronteiras entre
0S sexos, sustentando a nocao
de lugar dos sujeitos, motiva a
existéncia de certa tranqguilidade
gquanto a conduta afirmativa dos
papeis SOcCials humanos
(“homem ¢é homem, mulher é
mulher!”); em contrapartida, o
orocesso de materializacdo do
sexo NnoSs Ccorpos, imposta por
“oraticas altamente reguladas”,
Nnunca acontece plenamente, ou
seja, a reproducao dessas
normas regulatorias nunca é
idéntica. Sado as possibilidades
abertas OOr essa
rematerializacdo, dispersas em
novas figuras, gue propiciarao
novas e divergentes articulacdes
Nndo  previstas pela/na lei
regulatoria (BUTLER, 2000).

adverte

Butler

(2000) que

as praticas discursivas nao
somente marcam as diferencas
sexuals, esses efeitos distintivos
SQ0 causados tambem pelo
oroprio discurso. Observe, por
exemplo,que Uma vez
distinguido o sexo biologico de
um feto (ele ou ela), ainda na
sala de ultrassonografia,
estabelece-se pari passu toda
Jdma expectativa em  torno
desse novo ser social, desde ©
nome qgue recebera até com
gquem podera se relacionar,
estando todos esses efeitos
submetidos, nesse instante, aos
discursos medico e familiar, que
antecipam, em certo grau, a
reiteracao  autorizada  desse
dominio discursivo, em outras
instancias, ao longo da vida do
individuo. = e “efeito
naturalizado” do género a que
se refere a filosofa.

Os parametros das
generalizacdes devem ser
guestionados exatamente pela

aparente naturalidade que
tentam impor. Quando 0s
discursos autorizados O

hegemOonicos valem-se da
distincao anatdomica dos sexos
oara justificar as desigualdades
entre homens e mulheres, estao

oroduzindo O efelto
naturalizado do género,
enguanto a compreensao € de
gque essas diferencas  sao

soclalmente constituidas.

E necessario verificar ainda que
se 0S discursos alimentam,
Orovocam e reiteram as
distincbes de género, o fara
sempre por mecanismos de

exclusao (SILVA ROCHA &
ROCHA JR., 2019). Significa
dizer que a busca ¢, afinal,
sempre do humanamente

inteligivel. O problema dessa
Mmatriz € gque tudo O gue nao
cabe dentro das linhas, das
fronteiras, dos limites impostos,
gque nao esta apropriadamente
generificado, tem a sua propria
humanidade tornada incerta.

Nao caber NOS cCammpos
semanticos e morfoldgicos de
um dado género, desequilibrar
as “[...] fronteiras com a
oersistente possibilidade de sua
oerturbacdo e rearticulacao”
(BUTLER, 2000, p. 11/), originou
O conceito de abjecao, daqguilo
gue causa repulsa. O lugar da
abjecao e ocupado pelos corpos
gque nao se conformam e gue
oreferem transitar, gue “[...] Nao
se contentam apenas em mudar
de um “lugar” para outro e
escolhem viver na fronteira,
NnuMa especie de entre-lugar.”
(LOURO, 2008, p. 8/, grifo da
autora).

Embora OS discursos /

narrativas dominantes sejam
maioria, historicamente mais
antigos e INsistam em
demonstrar através de efeitos
de naturalizacao as
singularidades dos géneros,
outros discursos/narrativas

recentes passaram a qguestionar
essas “verdades”, disseminando
outra visdao do processo de
mMmaterializacdo dos sexos e
construcao dos géneros, Como e

O Caso da linguagem
cinematografica, personificada
agui por Almoddvar em sel

filme objeto de analise, Fale com
Ela.

O cinema almodovariano
desestabiliza o conceito de ideal
regulatorio (FOUCAULT, 1988),
gque normatiza e controla o0s
corpos dos individuos. Parte de
suas obras evidencia o cotidiano
de mulheres fortes, guerreiras,
independentes e sexualmente
resolvidas. Sera em Fale com
Ela, porém, gque os dramas de
homens frageis, sensiveis e
romanticos constituirao o mote
orincipal da trama.

A categoria do sexo sempre foi
normativa (BUTLER, 2000). Os
corpos dos individuos foram (e
alnda  sao) constantemente
controlados por regras que
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devem ser adotadas tanto por
homens qguanto por mulheres.
Na obra, o diretor (des)constroi

as relacdes de poder ao
confrontar o contrastar
pDersonagens mMmasculinas o

femininas aproximando-as dos

cCammpos morfoldgicos O
semanticos de ambos  0s
géneros.

Uma das personagens mais

complexas da trama & Benigno.
Em momento algum Almodovar
deixa claro  qgual 3 real
orientacao sexual do
enfermeiro. Porém esta atitude
do diretor & proposital. Para
Louro (2000), as pessoas
aprendem a  classificar  0sS
sujeitos pela forma como elas se
apresentam corporalmente.
Sendo assim, 0s/as
telespectadores/as qguestionam
a sexualidade de Benigno pelos
seus gestos e maneiras de se
expressar. No hospital em gque ©
enfermeiro trabalha todos / as
acreditam gue ele seja gay. Para
seus / suas colegas de
orofissao, o fato de ele cuidar
de Alicia, Massageando-a,
fazendo suas unhas e
penteando seus cabelos atesta
sua homossexualidade. Além
disso, Benigno &€ um homem
extremamente sensivel,
caracteristica gue o0 aproxima
do dominio das feminilidades.

A  personagem em analise é
vista como um ser estranho por
romper as  fronteiras  dos
géneros. Os codigos culturais
exigem do sujeito masculino um
comportamento  distinto  do
“sexo oposto”, devendo
exorcizar a feminilidade de
dentro de si, para somente
desta maneira conservar um
status de virilidade. E a
obediéncia as normas de
virilidade que garante certos
orivilegios e autoriza o homem a
frequentar determinados
ambientes sociais. A construcao
da masculinidade ou seu

fundamento e atravessado pelo
temor do que €& feminino.
Porem, deve-se qguestionar até
gque ponto a aproximacao com
um determinado género pode
definir a orientacao sexual do
iNndividuo. Afinal, tendo
cometido ©O estupro contra
Alicia, pode Benigno ser
considerado homossexual, na
acepcao geral do termo?

Como bem notara Gallina
(2008), NOS filmes de
Almodovar 0s géneros nunNca
exercem um  papel  social
definido, mas sao construcdes
iNniNnterruptas CUJOS rumMmos
dependerdo da vivéncia de cada
personagem. Homens e
Mulheres ndo sao alguma coisa,
mas vivem uma determinada
condicao, gue pode mudar a
qualguer momento. Lydia &
apresentada como uma mulher
de tracos fortes e viris. Sua
orofissao de toureira € um
verdadeiro desafio para sua
posicao: deve demonstrar a
coragem gue nao se espera de
uma legitima fémea. O processo
de masculinizacao é crucial para
sua propria sobrevivéncia num
espaco de oredominancia
masculina. Tornar-se  menos
Mulher talvez seja o Unico modo
de defender-se do fatalismo a
que esta submetida oela

Marcacao social de seu género.

Poréem, se na arena, diante do
oublico, Lydia € vista como uma
Mmulher destemida, outra face de
sua identidade se revela no seio
orivado. Ela € uma mulher que
tem fobila a cobras. Sua
fragilidade exacerbada apaga,
oor um momento, a lembranca
da personagem forte
anteriormente apresentada. sso
atina para a percepcao de que o
ser humano € puro devir e gue
ha varias identidades
convivendo num mesmo COrpo,
nem sempre harmoniosas, mas
imperativas na formacao de
Uma CONscCiéncia € motivadoras

de constantes mudancas. AsS
categorias de género nao fogem
a essa regra.

Com o advento das teorias
feministas e, posteriormente,
dos estudos pos-estruturalistas
e multiculturalistas, o fascismo

qgque havia se instalado no
dominio dos géneros  foi
guestionado. O alicerce das
ideologias heteronormativas,
responsavel pela seccao dos
papeis sociais, a partir do

aspecto funcionalista do corpo,
sofreu paulatinos abalos a ponto
de forcar a reestruturacao do
oroprio sistema, numa tentativa
desesperada de sobrevivéncia.

A  masculinidade, até entao
intocada, pela primeira vez,
Dassou a ser alvo de criticas e
formulacdes teoricas diversas.
Na pratica, a abertura de novas
oerspectivas possibilitou aos
homens pensarem e repensarem
O lugar social gue ocupam, e a

duvidar da aparente
naturalidade de
comportamentos tipicos dos
homens, cComo 0 machismo e a

Mmisoginia. Entretanto, OS
avancos ainda podem @ ser

considerados moderados.

O jornalista Marco Zuluaga, por
exemplo, diverge do conceito
de masculinidade ideal, que
oprime 0Ss homens, negando-
lhes o direito de externalizar
seus sentimentos, impondo um
sentido Mmaior de forca,
agressividade e virilidade. Ele é
um homem sensivel, romantico
e Nnao hesita em demonstrar
seus sentimentos ou admitir sua
fragueza diante dos
acontecimentos. Marco
representa um nNOVO exercicio
de masculinidade, uma
mMmasculinidade qgue permite a
expressao de alguns tracos
sentimentais, mas que ainda
encontra impasse oelo
imperativo da vigéncia dos
codigos sociais. O  envolvi-
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mento emocional e afetivo gque
Mmantém com Benigno, em
alguns momentos,pode causar a
sensacao de que a personagem
vacila em sua  orientacao
heterossexual, o que €& apenas
sugerido e Iintencionalmente
evidenciado por Almododvar.

F com a personagem Katerina
Bilova qgue o diretor val
explicitar o quanto o imperativo
da heteronorma ainda regula as
relacdes sociais. Ela nutre um
grande amor por sua pupila,

Alicia. Entretanto, por ser
orofessora de Dbale, cabe-lhe
conter OS Seus desejos,

representando assim um ideal
hegemonico qgue controla e
impode limites aos corpos € aos
desejos. Katerina €& assolada
oelo “[...] fantasma normativo
do sexo” (BUTLER, 2000, p. 112),
gque a obriga a manter padrdes
“higienizados” de
comportamento. [sso se torna
Nnitido  gquando num  rapido
dialogo qgue a professora tem
com Marco, ao final do filme,
sentencia: “Nada €& simples
(grande pausa) sou professora
de balé e nada e simples”.

Sua fala esta atravessada de
siléncios, de estrategias que ora
ocultam e ora deixam escapar
seus sentimentos, diferentes
maneiras de dizer (ou Nao) o
gue sente e de exteriorizar sua
“admiracao” por Alicia. Esse
mecanismo funciona como um
determinante das condutas
consideradas razoaveis ou
apsurdas nao somente desta,
mas de todas as outras
personagens, eivadas gue estao
oela possibilidade de cisao e
concorrente adeqguacao as
normas sociais estabelecidas,
fragmentando-as em suUas
subjetividades e subseguentes
representacoes sexuals.

"'FALE COMIGO™ ALGUMAS
CONSIDERACOES FINAIS

Fale com Ela € um filme sobre
Mmulheres protagonizado  por
homens. A  morbidez dos
COorpos femininos em contraste
cCoOm a acao masculina encerra
uma hipotese metonimica: ©
imperativo sexual € um jogo
cujas regras de permanéncia e
Mmudanca depende de
iNnfluéncias multilaterais,
discursos de poder e atos de
transgressao sem uma conexao
aparente. Os deslocamentos ou
desvios das personagens nNa
trama nos faz questionar ate
onde pode O amor ser um
elemento transformador e até
em gue ponto se torna uma

obsessdo perigosa, mortal.

Nesse sentido, Almodovar, em
Amante Minguante, nos conduz
a um laboratorio em qgque uma
clentista esta a fazer nNnovos
experimentos com substancias
opara fins estéticos. Embora
destinado ao publico feminino,
guem experimenta a nova
formula € seu marido. A
oreocupacao feminina da
estética €& apropriada pelo
homem. Esta apropriacao
resulta numa diminuicao do
masculino em relacdo  ao
feminino, representada pelo
encolhimento do amante. O final
resulta no desaparecimento do
Mmacho dentro da fémea, pela
entrada completa do homem na
mulher.

O curta permite duas leituras: a
consumacao do amor € a morte,
implicando O renascimento
desse amor numa  forma
genuina, o surgimento do
sentimento entre Marco e Alicia,
e a desestabilizacao das nocdes
de género e de subversao da
|Ogica binaria dos  sexos.
Almodovar, afinal, ndo se cansa
de transgredir as normas, ao
arriscar e debater novas e
delicadas perspectivas sobre o
universo da sexualidade (SILVA
ROCHA & PEREIRA SANTOS,
2014).
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(VIESENTEINER, 2014, p. 141, grifos do autor).
Possui estreita ligacado com pathos.

2 - Energia psiquica que se origina No Corpo e
alcanca a mente (mental e somatico), gerando
uma tensdo que exige ser descarregada. Freud
distingue dois tipos de pulsées basicas: a pulsdo
da vida ou sexual, personificada em Eros, e a
pulsdo da morte ou agressiva, personificada em
fanatos.

3 - Palavra derivada do termo grego phatos.
Conceito caro a filosofia Nietzsche, usado
primeiramente por Descartes, designa travessia
ou Vivéncia completa, sentida profundamente no
curso do acontecimento. Desse modo, esta
ligado ao sofrimento, padecimento de algo
vivido, podendo ser suportado corporal e
espiritualmente. Possul estreita associacdo com
o termo Erlebnis.

4 - O mesmo que Cupido, na mitologia grega.
Filho de Afrodite, que irritada pela fama da
beleza de Psiqué, incumbe-lhe de castiga-la ao
fazer apaixonar-se por um ser desprezivel. Ao
encontra-la dormindo, Cupido fica tdo extasiado
diante de sua formosura que acidentalmente
fere-se com a propria seta e se apaixona por ela.

5 - A personificacdo da morte, na mitologia
grega. Na mitologia romana, equivale a Mors ou
[eto.

6 - Segunda instancia do psiquismo freudiano
responsavel pela estruturacdo do eu pelo
orincipio da realidade objetiva. “[...] O eu faz eco
as demandas do isso e seus impulsos, mas sua
funcdo consiste em satisfazé-los ou nao,
segundo as possibilidades oferecidas pela
realidade, suspendendo a busca por prazer, sob
pena de entrar em conflito com a mesma”.
(LAGO, 2009, p. 41)
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6 - Terceira e ultima instancia do psiQuismo
freudiano responsavel pela oposicao radical aos
desejos do isso (ou id). O superego aproxima-se
do conceito de civilizacado ao Incorporar as
normas e 0s valores socials desenvolvidos no
cerne de cada sociedade. “[...] Pode-se dizer que
e g sociedade internalizada no proprio iNdividuo,
com suas leis e regras, muitas vezes fonte de
INibicdo para o eu”. (idem, ibidem).
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