MOVENDO IDEIAS, V. 25, N. 2, JUL./DEZ. 2020. ISSN 2675-3162.

SMARTPHONES E ARTES VISUAIS - NOTAS SOBRE NOVAS
TECNOLOGIAS NO ENSINO DA PERSPECTIVA FORCADA

SMARTPHONES AND VISUAL ARTS - NOTES ON NEW
TECHNOLOGIES IN THE TEACHING OF FORCED PERSPECTIVE

SMARTPHONES Y ARTES VISUALES - NOTAS SOBRE NUEVAS
TECNOLOGIAS EN LA ENSENANZA DE LA PERSPECTIVA FORZADA

Fabiana Lopes de Souzali]
Maristani Polidori Zamperettilii]

RESUMO

O artigo reflete sobre os smartphones
e sua utilizacdo nas aulas de Artes
Visuais por meio de um projeto de
ensino para turmas do ensino
fundamental que contextualiza o
fotografia na contemporaneidade e
apresenta imagens digitais com
efeitos de ilusdo de otica
(perspectiva forcada). A pesquisa
qualitativa buscou compreender as
estrategias utilizadas pelos alunos
para a producdo de fotografias e as
contribuicOes desta proposta para a
ampliacdo de seus repertorios
imageticos. Para tanto, foram
utilizadas fotografias produzidas
pelos alunos, aporte tedrico e
posterior reflexdo sobre as
producoes. Observou-se, por meio
deste projeto, a possibilidaoade de
novas praticas pedagogicas que
motivam aQ participacdo e promovem
a insercQo dos atores escolares em
meio as transformacdoes tecnologicas
e contempordneas, para gque possam
se relacionar com o mundo ndo
apenas aos modos instrumentais e
cientificistas, mas, tambem, adquirir
0s modos sensiveis de captacdo do
real.

Palavras-chave: Smartphone. Ensino
de Artes Visuais. Perspectiva forcada.

ABSTRACT

The article reflects on smartphones
and its use In Visual Arts classes
through a teaching project for
elementary school classes, which
contextualizes photography IN
contemporary times and presents
digital images with optical illusion
effects (forced perspective). The
qualitative research sought to
understand the strategies used by
students to produce photographs
and the contributions of this
proposal to the expansion of their
imagery  repertoires. For this
purpose, photographs produced by
the students were used, theoretical
support and subsequent reflection
on the productions. It was observed,
through this project, the possibility
of hew pedagogical practices that
motivate participation and promote
the insertion of school actors in the
midst of technological and
contemporary transformations, so
that they can relate to the world not
only in instrumental and scientific
ways, but also to acquire the
sensitive ways of capturing the real.

Keywords: Smartphone. Visual Arts
Teaching. Forced perspective.

RESUMEN

El articulo reflexiona sobre los
telefonos inteligentes y su uso en las
clases de Artes Visuales a traves de
un proyecto diddctico para las
clases de la escuela primaria, que
consistido en contextualizar la
fotografia en la epoca
contempordanea y presentar
imagenes digitales con efectos de
ilusion optica (perspectiva forzada).
La investigacion cualitativa busco
comprender las estrategias
utilizadas por los estudiantes para
producir fotografias y los aportes de
esta propuesta a la expansion de su
repertorio imaginario. Para ello, se
utilizaron fotografias producidas por
los estudiantes, apoyo teodrico Yy
posterior reflexion sobre las
producciones. Se observo, a traves
de este proyecto, la posibilidad de
nuevas practicas pedagogicas que
motiven la participacion y
promuevan la insercion de los
actores escolares en medio a las
transformaciones tecnologicas vy
contempordaneas, para que puedan
relacionarse con el mundo no solo
de manera instrumental y cientifica,

sino para adquirir las formas
sensibles de captar lo real.
Palabras-clave: Smartphone.

Ensenanza de Ilas artes visuales.
Perspectiva forzada.
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INTRODUGCAO

O presente texto trata de um projeto
de ensino desenvolvido na disciplina
de Artes Visuais em 2017 com turmas
do ensino fundamental de uma
escola publica do Rio Grande do Sul,
visando a utilizacdo de smartphones
para a producdo de fotografias
digitais. Considerando que as
tecnologias estdo presentes em
Nnosso dia a dia, em NossAs casas, em
lugares publicos, simples ou
sofisticados, e que extrapolam o seu
UsSO técnico ou instrumental, faz-se
necessario inclui-las nas prdticas
escolares. Tais tecnologias
possibilitaram a criacAo de
eqguipamentos, produtos e aplicativos
que promoveram novos modos de
leitura e escrita e, desta forma,
produziram consideraveis
modificacdes nas formas de ensinar
e aprender.

Alem das Tecnologias de Informacdo
e Comunicacdo (TIC) —
computadores, Impressoras e
scanners, dentre outros — temos as
Tecnologias Digitais (TD), como a
fotografia e o cinema digital, e as
tecnologias de acesso remoto como
o Wi-Fi e Bluetooth. As Tecnologias da
Informacdo Moveis e Sem Fio (TMSF)
sdo dispositivos computacionais
portdateis, tais como laptops,
smartphones, tablets, dentre outros,
que Uutilizam redes sem fio. Muitas
dessas tecnologias estdo presentes
na escola, seja por oferta da propria
instituicGo ou escolha pessoal dos
alunos e professores. O que se
observa e que as TMSF, geralmente
adquiridas por iniciativas individuais,
tém se tornado uma das principais
midias utilizadas na escola.

Porem, a presenca da tecnologia na
escola, mesmo com softwares
adequados, ndo € o suficiente para
estimular professores a repensarem
seus modos de ensinar. Além disso,
outros fatores interferem no
desenvolvimento das prdticas com
TIC na escola, como os problemas de
ordem material e fisica, ou sejq, falta
de espaco adequado e recursos
qualificados a atuacdo pedagogica,
que Iimpedem a utilizacdo das
tecnologias por falta de manutencdo
e oferta de eguipamentos
(ZAMPERETTI; ROSSI, 2015).

Tecnologias contempordneas, Novos
meios e tecnologias digitais, sdo
algumas definicdbes relativas a
utilizacdo das tecnologias na cultura

contempordnea. Independente do
termo utilizado, sempre gue um Nnovo
recurso tecnologico aparece, ocorre
uma inquietacdo social em virtude de
seu Uso. Por exemplo, quando surgiu
a fotografia, houve polémica em
relacdo ao fato de que viesse @
substituir os retratos e paisagens
feitos pelos pintores, como forma de
representacdo visual da realidade; o
que em algumas situacoes ocorreu,
pois a fotografia se constituiu em um
meio mais eficiente e rdpido de
obtencdo de Iimagens. Segundo
Loyola (2009), o avanco tecnoldgico
surge em funcdo de necessidades da
vida em sociedade, introduzindo
novas possibilidades para a
realizacdo de algumas atividades.

Apesar disso, € necessdrio entender
que as tecnologias extrapolam seu
simples uso como uma técnica ou
instrumento, pois estas perpassam
todas as formacdes sociqis e
condicoes materiais de vida. Assim, €
imprescindivel o conhecimento social
qgue envolve a criacdo, apropriacdo e
manipulacdo de tecnologias, visto

que carregam em si  elementos
culturais, politicos, religiosos e
econdmicos, constituintes da

concretude da existéncia humana.

Os meios tecnologicos tornam
possivel ao aluno a familiarizacdo
com O uso e multiplicidade de
tecnologias existentes na sociedade,
permitindo a desmistificacdo e
democratizacdo da informacdo e do
conhecimento. Portanto, a utilizacdo
das tecnologias digitais em sala de
aula somente € possivel quando o
professor se dispde a inovacdo,
quando sai de sua “zona de conforto,
em que tudo € conhecido, previsivel e
controldvel” (BORBA; PENTEADO, 2001,
p. 54) e vai em direcdo a “zona de
risco”, onde provavelmente terd que
lidar com diversos problemas
tecnicos e metodologicos, entre
outras imprevisibilidades.

Porém, no atual cendrio educacional
brasileiro, existe a proibicdo do uso
de aparelhos celulares ou algumas
restricoes de uso no contexto de sala
de aula em instituicbes publicas,
amparadas por legislacoes
estaduais, conforme o art. 1° da
ConstituicGo do Estado do Rio
Grande do Sul (Lei n°® 12.884, de 03 de
Janeiro de 2008), que dispde sobre a
utilizacdo de aparelhos de telefonia
celular nos estabelecimentos de
ensino. Segundo Conceicdo (2018, p.
47), “[...] devido & ocorréncia de um
numero elevado de confrontos entre
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alunos, professores e administracoes
escolares, causados pelo uso
Inadequado dessa tecnologiaq,
segundo a visQo destas instituicoes”,
0s smartphones tém sido retirados
da sala de aula. Porem, segundo a
autora, “[...] existe a possibilidade de
transformar esses aparelhos em
tecnologias educacionais que
podem vir a potencializar o processo
de construgcdo de conhecimentos”
(CONCEICAOQ, 2018, p. 63), destaca em
sSUQ pesquisa que:

Os conflitos mais comuns
relatados emergiram da forma
como o0s alunos estdo utilizando
seus aparelhos celulares na
escola. Eles acessam as redes
sociais; utilizam o  celular
durante avaliagcdes; escutam
musicas dentro da sala de aula;
realizam ligacdes telefbnicas
dentro e fora da sala de aula;
tiram fotos no momento da aula
e publicam em redes sociais
(CONCEICAO, 2018, p. 63).

Independente das proibicoes ou
problemas encontrados nas salas de
aula em funcdo do uso dos
smartphones e possivel pensar, de
acordo com Bertocchi e Antonio
(2013), que a insercdo das
tecnologias no ambiente escolar e
as razdes da sua fragil utilizacdo
acontecem pela rapidez que essas
tecnologias se  disseminam e
comecam a fazer parte do cotidiano
dos seus alunos, independente da
vontade e da avaliacdo dos
docentes. Assim, segundo Concei¢cQo

(2018, p. 36-37):
[...] os professores precisam lidar
com as pressdes de uso, com 0s
discursos externos de que se
ndo utilizarem, [pois] estardo
atrasados, desatualizados,
perdidos no tempo. Porem, ndo
podemos pensar que conhecer e
saber usar essas tecnologias
sdo o suficiente para o ensino e
aprendizagem serem efetivos,
pPoOis as tecnologias ndo realizam
a mobilizagdo dos processos
complexos de interacoes
aprendizes. Em outras palavras,
ndo podemos elaborar uma aula
em torno de uma determinada
tecnologia, mas sim criar um

projeto em torno das
necessidades dos alunos, com o
auxilio destas ferramentas

(CONCEICAO, 2018, p. 36-37).

Portanto, na tentativa de
potencializar o uso das TD em sala de
aula, o presente artigo discorre sobre
um projeto de ensino desenvolvido
em 2017, para turmas do ensino
fundamental, utilizando smartphones
para a producdo de fotografias no
ambiente escolar. Nesse sentido, ao
encarar os dispositivos moveis como
convidados e aqaceitos no convivio
diario, as acdes pedagogicas
escolares podem ser ressignificadas
e redefinidas, promovendo O
desenvolvimento de novas atitudes
diante das tecnologias digitais.
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A seguir apresentamos um breve
historico da fotografia e do
desenvolvimento da fotografia
digital, algumas consideracdes sobre
as técnicas da perspectiva e da
perspectiva forcada e apods, o relato
sobre as atividades desenvolvidas na
escola, em torno da fotografia por
meio dos smartphones.

FOTOGRAFIA - BREVE RELATO
HISTORICO

A fotografia, criada no seculo XVIlI, foi
uma das criagoes da modernidade
que revolucionou as formas de
representacAo e relacdo do homem
CcOoNsigo mesmo € com seu ambiente.
Desde o século IV a.C., os principios
oticos presentes na natureza ja eram
estudados e discutidos.

Porem, a primeira descoberta
importante para a fotografia foi a
“‘c@mera obscura” que, partindo do
conhecimento de Aristoteles, evoluiu
seu Uso para observacdo de eclipses
e contribuicoes ao desenho, como a
de Giovanni Baptista Della Porta, que
publicou em 1558 uma descricQo
detalhada da cdmara e de seus Usos.
Esta cdmara era praticamente uma
peca quadrangular (tamanho de
uma casa), totalmente escurq,
contando apenas com um pequeno
orificio onde a luz entrava para
projetar a imagem gue se encontrava
ao lado de fora da peca. A pessod
entrava neste ambiente, podendo
caminhar e visuadlizar as imagens
projetadas dentro. O fisico milanés
Girolamo Cardano, em 1550, sugeriu o
UsO de uma lente biconvexa junto ao
orificio, permitindo desse modo
aumentda-lo, para se obter uma
iImagem clara sem perder a nitidez.
Assim, estes aperfeicoamentos
propiciaram, a partir da criacdo da
cdmara escurq, a instalacdo de um

sistemaq, junto com a lente, que
permitia aumentar e diminuir o
orificio. Este  foi O primeiro

“diafragma”. Quanto mais fechado o
orificio, maior era a possibilidade de
focalizar dois objetos a distdncias
diferentes da lente (HISTORIA DO PRE-
CINEMA, 2017).

O fenbmeno oOtico da cdmera
obscura e chamado refracdo, e
ocorre quando a luz passa de um
meio para outro, projetando a
imagem inicial diferente no outro
meio. As mudancas na imagem sAo
NO seu posicionamento, se tornando
rebatida (tudo que estd na esquerda

fica na direita), e invertida (de
cabeca para baixo), um fendmeno
semelhante ao que ocorre com o olho
humano, conforme afirma Fabris
(2009).

Somente com o desenvolvimento do
campo da qguimica foi possivel a
gravacdo de imagens sobre o papel.
Em 1826 foi realizada a primeira
fotografia fixada em uma superficie
realizada pelo francés Joseph
Nicephore Niépce, que propiciou o
desenvolvimento de estudos e
avancos no ramo da fotografia. Em
1835, Louis Jacques Mande Daguerre
aprimorou a tecnica, reduzindo o
tempo de exposicAo e resolvendo @
questdo da fixagdo da imagem
(WANDERLEY, 2019).

Em 1878, nos Estados Unidos da
America, a pradtica fotografica se
popularizou a partir da invencdo de
placas metalicas secas com
emulsdes de sais de prata sensiveis A
luz para gerar imagens. Esse e um dos
processos bdsicos da fotografia
moderna, e as placas viraram o
primeiro produto da empresa de
George Eastman, criando a marca
Kodak, registrada em 1888 e que dava
nome a cdmera da empresa. Com
uma cdmera fotogrdafica de facil
manuseio, contendo um rolo de papel
para cem fotografias, as pessoas

realizavam suas fotos e,
posteriormente, encaminhavam a
empresa Kodak, na qual eram

reveladas e recarregadas (KLEINA,
2017), o que contribuiu decisivamente
para a popularizacdo da pratica
fotografica.

A cAmera Kodak foi responsavel pela
disseminacdo da pratica fotografica,
fazendo com que qualquer individuo

se tornasse fotografo sem @ se
preocupar com nada aléem do
simples apertar de um botdo,

reafirmando o famoso slogan da
empresa: “Vocé aperta o botdo, nos
faremos o resto”, conforme aponta
Newhall  (2002). As inovacdes
fotograficas inauguradas na
segunda metade do seculo XX se
propagaram proporcionando a
facilidade de manuseio e
dispensando, em grande parte, o
conhecimento técnico operatodrio das
cameras fotograficas. As
programacoes automaticas
incidiram na percepcdo do aparelho
fotografico como sendo apenas um
meio para se chegar a um fim: o
registro fotografico. Esta forma de
compreender certamente ©O meio
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estd coerente com a proposta de
George Eastman oo criar a Kodak:
“de que a cdmera fotografica fosse
vista e utilizada como um caderno de
anotacdes” (NEWHALL, 2002, p. 129).

O desenvolvimento das cdmeras
digitais tem sua origem nos Estados
Unidos, a partir das pesquisas
militares durante a Segunda Guerraq.
A primeira cdmera digital popular
Dycam | foi lancada em 1990 seguida
pela Kodak, que introduziu no
mercado a DCS-200, ambas tinham
possibilidade de armazenamento e
transferéncia de imagens.
Posteriormente, as empresas
Iniciaram a disputa pelos avancos
tecnologicos em termos de resolucdo
e capacidade de armazenamento
para as cameras.

E possivel pensar que a fotografia
digital teve seu maior impulso a partir
de 1957, quando Russel Kirsch
produziu a primeira imagem digital
num computador. Para atender uma
demanda do United States National
Bureau of Standards, Kirsch
desenvolveu um scanner no qual
produziu uma imagem digital a partir
de uma fotografia do seu filho.
Ssomente em 1975, Steve Sasson,
engenheiro da Eastman Kodak, criou
a primeira cmera fotografica digital.
NO ano seguinte, Bryce Bayer
iInventou o Bayer Color Filter Array
(Padrdo Bayer), permitindo que um
sensor registrasse imagens coloridas.
Posteriormente, as empresas Sony e
Kodak apresentaram novas cdmeras,
mas foi a Fujifilm que criou a Fujix DS-
1P, a primeira cGmera fotografica a
utilizar um cartdo de memoria. A
partir de 1990 diversas inovacoes
aconteceram, produzindo a
expansdo do uso da fotografia digital
a fotografos amadores (AYRES, 2007).

No seculo XXI, com o aparecimento
dos primeiros telefones moveis com
camera fotografica digital
incorporada, ocorre a massificacdo
do wuso da internet, o0s quais
impactam profundamente a forma
de fotografar e sua utilizagdo na
fotografia (IPF, 2019).

Portanto, a fotografia digital foi ao
longo do tempo sofrendo
transformacdes e incrementos, em
especial, quanto ao desenvolvimento
de novas cdmeras fotograficas,
sensores, formas de armazenamento
e transferéncia de arquivos e,
sobretudo, com a melhoria da
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da imagem fotogrdfica. Atualmente,
existem muitas opcoes de
smartphones com tecnologias
fotograficas excelentes, capazes de
realizar fotos de qualidade
inquestionavel.

Assim, as tecnologias digitais devem
tambeém estar presentes na escolaq,
fazendo parte da constituicdo e
construcdo de imagindrios presentes
numa mesma culturaq,
compartiinando uma identidade
cultural. Desta forma, a educacdo
participa desta visGdo de mundo
cultural relacionado “ao aprendizado
dos valores e dos sentimentos que
estruturam a comunidade na qual
vivemos” (DUARTE JUNIOR, 1995, p. 54),
possibilitando a participacdo e a
constituico de mundos culturais,
compartilhnando do espaco mididtico
da comunicacdo, seja ela eletronica
OoU humana.

PERSPECTIVA FORCADA NAS ARTES
VISUAIS - NOVOS OLHARES

A partir de 1400, pintores do
Renascimento Iniciaram O
desenvolvimento das primeiras
técnicas de perspectiva, as quais
foram sendo aprimoradas ao longo
dos seculos, de forma a se constituir
um modelo intelectual predominante
nas imagens ocidentais. Varios
tratados teorizavam sobre a
perspectiva segundo seus autores
Leon Alberti, Piero Della Francesca e
Leonardo da Vinci. O procedimento
técnico mais utilizado para a pintura
em perspectiva renascentista
consistia no desenho de uma cena
cCoOmo se O pintor estivesse diante de
uma janela. Atraves desta, o artista
desliza seu olhar em direcGo ao
espaco, criando linhas ilusorias que
conduzem o olhar do espectador
para um centro ou direcdo especifica
(NEIVA JR., 1986). Na figura 1 vemos
uma pintura de Pietro Perugino (1448-
1523) que utiliza a perspectiva como
Um recurso geometrico, produzindo
uma ilusdo de realidade, captando os
elementos visuadis e 0s estabilizando
em um ponto fixo para o observador
no qual o cendrio converge

Figura 1 - Pietro Perugino. “Cristo Dando as
Chaves a Sao Pedro” - Capela Sistina, Museu
do Vaticano, Roma, Italia. Ano: 1481-1482.
Técnica: afresco. Dimensdes: 335cm x 550 cm.

Fonte: Khan Academy (2020).

Assim, aQ perspectiva sintetiza o
Renascimento, ao redimensionar a
relacQo sujeito e objeto. A tecnica da
perspectiva estrutura a pintura, o
ponto de fuga transforma o plano
pictorico em um cubo, de fundo

infinito.
O mundo em que vivemos é

dimensional [...]. A perspectiva é
0 metodo para a criagcdo de
muitos dos efeitos visuais
especiais de nosso ambiente
natural, e para a representacdo
do modo tridimensional que
vemos em uma forma grdafica
bidimensional. Recorre a muitos
artificios para simular a
distdncia, a massa, o ponto de
vista, o ponto de fuga, a linha
do horizonte, o nivel do olho, etc
(DONDIS, 2015, p. 162).

Na segunda metade do seculo XVI,
ocorre uma reagcdo contra O
Renascimento, com o advento de um
estilo denominado Maneirismo, gque
buscava questionar as convencgoes
do olhar predominantes na epoca.
Ocorre um gradual rompimento com
a ortodoxia dos modelos cldassicos e
se observa, dentre outros aspectos:
ruptura com a perspectiva e com a
proporcionalidade; descarte da
regularidade e da harmonia;
distorcdo das figuras; énfase na
subjetividade e glels efeitos
emocionais; deslocamento do tema
central da composicdo. Nesta fase,
OsS drtistas produzem Iimagens
anamorficas{l} , construcdes
aberrantes qQque nNos obrigam a
decifrar angulos distorcidos,
desfazendo a interpretagcdo frontal,
da altura dos olhos (ITAU CULTURAL,
2020). Tais concepcdes alimentariam
a estetica barroca logo em seguida.
A pintura “Os Embaixadores”, de
Hans Holbein (Figuras 2 e 3),
apresenta a imagem de uma caveira
que se revela somente quando
observada sob um determinado
adngulo - € uma obra deste periodo
conhecida como anamorfose.
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Figura 2 - Hans Holbein. “Os Embaixadores”,
National Gallery, Londres, Reino Unido. Ano:
1533. Técnica: Pintura a éleo sobre madeira de
carvalho. Dimensodes: 207cm x 209.5cm.

Fonte: Tendéncias do Imagindrio (2020).

Figura 3 — Detalhe da pintura de Hans Holbein.
“Os Embaixadores”, National Gallery, Londres,
Reino Unido. Ano: 1533.

Fonte: Tendéncias do Imagindrio (2020).

Para Panofsky (1991), a perspectiva
ndo se constituiu apenas numa
técnica. Ela &, antes de tudo, uma
forma simbdlica que identifica uma
informacdo intelectiva representada
atraves de uma forma sensivel, ou
seja, a perspectiva ndo €& uma
transposicdo de condicOes fixas do
olhar, e sim, de construcdoes
historicas, sociais e culturais.

Portanto, a perspectiva ndo € uma
representacdo plena da visdo
humanag, pois vemos com dois olhos
que sdo moveis e que exploram o
campo visual e 0s contextos
proximos. Na perspectiva, o olhar é
unificado e fixo — o artista conduz o
nosso olhar - por meio de linhas,
formas e cores, produzindo ilusdes
espaciais. Assim, a perspectiva € uma
representacqo possivel de conducdo
do olhar, que porsua vez, segundo

[1]JAs anamorfoses sdo imagens que se apresentam distorcidas ou mesmo dilatadas ao olhar de um observador, mas que sdo passiveis de se restituirem

atraves de um ponto de vista rigidamente determinado, como que “imagens destruidas” que se restabelecem consoante a mobilizagdo do espectador,
fruidor, para um lugar privilegiado de observacdo. Sdo, portanto, imagens evasivas que implicam um retorno (TRINDADE, 2013, p. 23).
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Neiva Jr. (1986, p. 34), “tem os limites
restritos a superficie da imagem; ja a
percepcdo retiniana nAo os tem.
Existe uma discrepncia entre o
percepcdo e a perspectiva linear”.

Posteriormente, outros estilos
artisticos trouxeram novas
concepcoes de representacdo do
espaco, da perspectiva artificial

utilizada no Renascimento que se
manteve hegemonica por
quatrocentos anos na histéria da
arte, até o final do seculo XIX com a
desconstrucdo da imagem pelos
pintores impressionistas e, no inicio
do seculo XX, a decomposicdo formal
proposta pelos pintores cubistas
determinando a ascensdo da arte
moderna, com a planificacdo do
espacgo pictorico.

A perspectiva forcada ou
tambem conhecida como
falsa perspectiva, € a técnica
utilizada para alterar o
tamanho das formas
percebidas omitindo-se
referéncias, de modo que se
tenha a impressdo errada do
tamanho real dos objetos, pois
quanto maior a distdncia entre
O objeto e o observador,
menor |he parece, e quanto
mais proxima maior lhe parece
(MARTINS, 2016, p. 24).

A anamorfose e a perspectivo

forcada sQo tecnicas de
representacdo utilizadas para criar
Imagens ilusorias. A arte

contempordnea se apropriou destas
técnicas, por exemplo, a artista
Regina Silveira cria com as series
“Anamorfas” de 1980, a subversdo das
perspectivas. Ao utilizar imagens de
objetos cotidianos sob determinados

angulos, produz deformacdes que
promovem sensacdes e sentidos
diversos.

No processo fotografico, a ilusdo de
perspectiva requer atencdo do
produtor da imagem na composicQo
dos elementos que irdo constituir a
mesmaQ; € necessario interacdo entre
0s elementos que estardo proximos
da cdmera com o0s elementos que

estardo mais distantes; ISSO
possibilitara a alteracdo de
percepcdo de tamanho e

profundidade (MARQUES, 2019).

Por meio da fotografia € possivel
criar efeitos de perspectiva forcada,
utilizando o controle da distdncia de
objetos e/ou pessoas para garantir
efeitos de diferentes proporcoes,
criando imagens ludicas. A seguir
apresentamos  diversas imagens
capturadas em sites de internet que
buscam caracterizar alguns efeitos
cricodos por meio de processos
fotograficos.

Na figura 4, o produtor da imagem
posiciona um baldo (bexiga) bem
proximo da cdmera e distante da
pessoa que estd em segundo plano
na imagem. Os planos se reduzem a
um unico plano, a partir da
organizacdo estabelecida pelo
produtor, fazendo com tenhamos a
impressQo de que a pessod pareca
ser bem menor do que o baldo, o que
sabemos ndo ser verdade. Dessa
forma, tem-se uma imagem com

ilusdo de perspectiva, na qual o olhar
do observador da imagem enxerga
todos o0s elementos em primeiro
plano.

Figura 4 - Fotografia com ilus@o de perspectiva.

s R
.|.rr i '\
f.

Fonte: Forced Perspective (2020).

=g’ ok,

Na imagem (Figura 5), o produtor da
mesma posicionou o elemento
(banana), bem proximo da cdmera e
distante das duas pessoas que estdo
no segundo plano, ao fundo da
imagem. Com essa organizacdo dos
elementos se tem a impressdo de que
a banana € uma “fruta gigante” com
duas “miniaturas de pessoas” em
cima, criando uma ambientacdo
estranha e incomum. Os dois planos
se reduzem a um plano uUnico, no
olhar de quem observa a imagem.
Nota-se ainda, que houve por parte
do produtor/a da imagem, a
preocupacdo com o alinhamento
entre os elementos que a constitui,
para  uma melhor nocdo de
profundidade.

Figura 5 - Fotografia com ilusao
de perspectiva.

Fonte: Forced Perspective (2020).
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Uma das ideias de ilusGo de
perspectiva utilizadas por estes
produtores, € a de que 0s objetos
posicionados proximos da cdamera
parecam maiores do que 0s que se
encontram mais distantes, aléem
disso, € importante tambem alinhar
Os planos para que 0S mesmos
parecam um unico plano
(FOTOGRAFIAMAIS, 2019).

Na figura 6, a cdmera do produtor da
imagem foi posicionada bem proxima
do objeto (sapato), sugerindo que o
mesmo pareca bem maior do que as
pessoas gue estdo ao fundo. Além
disso, a posicAo em que as pessoas
se encontram (partes dos corpos
ocultos pela figura do sapato)
reforca a ilusdo de otica, fazendo
com que o espectador/a enxergue as
pessoas dentro do sapato.

Figura 6 — Fotografia com ilusdo de perspectiva.

Fonte: Nemes (2020).

Na figura 7, a menina € posicionada
no primeiro plano de producdo da
imagem e bem ao fundo, em um
segundo plano, encontra-se um
homem adulto. A pessoa que
produziu tal imagem se preocupou
em organizar os elementos de tal
maneira que sua finalizacdo
resultasse em uma ilusdo no olhar de
gquem o0s observa, sugerindo planos
que separam a menina e o adulto
parecessem ser apenas um plano.
Com isso, tem-se a impressdo de gque
ad menina estd segurando o adulto,
como se o0 mesmo fosse de um
tamanho menor do que o dela. Quem
observa a imagem vé um homem
adulto “minusculo” suspenso pelas
mAos de uma menina “gigante”,
produzindo uma sensacdo de
iInstabilidade, Qo se perceber a
impossibilidade de tal ocorréncia, a
nAo ser em filmes de ficcao.
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Figura 7 - Fotografia com ilusao de perspectiva.

Fonte: Marques (2020).

EXPERIENCIA NAS AULAS DE ARTES
VISUAIS COM O USO DO
SMARTPHONE

Com o advento da tecnologia digital
ocorreu a facilidade de produzir,
divulgar e manipular fotografias
readlizadas com smartphones e
tablets, aparelhos que muitos/as
jovens possuem e carregam para o
interior das escolas. Desta forma, e
prioritdrio o estudo sobre imagens e
a cultura visual, na medida em que
estas transcendem as visuadlidades
artisticas, procurando investigar
também imagens mididticas e
cotidianas, onde o0 consumo, ad
fluidez, a velocidade e o excesso de
informacdes transpassam NOSSOS
corpos. As representacdes Visudis
que formam Q cultura
contempordnead determinam
padrdes, transformando o olhar e
contribuindo na formacdo de valores
das pessoas. Alem disso, convivemos
com inumeros artefatos visuais, que
sdo produtos de contextos historicos,
culturais e sociais, e que afetam a
percepcdo e a formacgdo estetica dos
sujeitos.

O universo de imagens propagado
pelas diversas midias - televisdo,
videogames, computadores, entre
outros — chega a sala de aula, onde
professores e alunos necessitam,

conjuntamente, aprender a
interpretd-lo “[...] a partir de
diferentes pontos de vista e

favorecer a tomada de consciéncia
dos alunos [e professores] sobre si
mesmos € sobre o mundo de que
fazem parte”, conforme assegura
Herndndez (2000, p. 30).

E possivel pensar que as percepcdes
e sentidos atribuidos as imagens e
objetos da cultura visual
apresentam, na maioria das vezes,
distincdo entre as qualidades
esteticas atribuidas individualmente
e suas representacoes sociais. Assim,
e Importante proporcionar d
educacdo do olhar em todos os
contextos escolares, na formacdo
inicial e continuada de professores,
para que esses possam desenvolver
uma estesia na escola, onde o corpo
e pedra de togque fundamental neste
Processo.

A facilidode de acesso aqos
aparelhos provoca polémicas nas
escolas, pois muitos professores/as
Nn&o se veem preparados/as para um
trabalho pedagodgico que envolva
€ssas novas tecnologias, e acabam
alegando que 0s  estudantes
apresentam falta de atencdo e
desempenho nas aulas pelo uso
constante dos mesmos. Pensando
nos conteudos a serem trabalhados
foi desenvolvido um projeto de
ensino em 2017, com duas turmas de
8° e 9° anos de uma escola publica
de Pelotas/RS, visando a elaboracdo
de fotografias com o uso de
smartphones em sala de aula. O
objetivo do projeto foi cultivar um
olhar estético a partir do contato
com Iimagens da cultura visuadl
(fotografias divulgadas em sites da
internet), promovendo o)
conhecimento em fotografia e sobre
as imagens, em perspectiva forcada.

A pesquisa, de cunho qualitativo,
buscou compreender as estrategias
utilizadas pelos alunos para a
producdo de fotografias e as
contribuicOes desta proposta para a
ampliacdo de seus repertorios
imageticos. Para tanto, foram
utilizadas como dados de pesquisa,
fotografias produzidas pelos alunos
e aporte tedrico da drea das artes
visuais, fotografia e tecnologias, com
posterior reflexdo sobre as
producoes.

E possivel assegurar que a educacdo
estética[2] contribui para uma
melhor compreensdo do mundo,
onde experiéncias sensiveis com a
cultura visual podem proporcionar o

desenvolvimento de um olhar
poetico sobre o mundo. Assim,
necessitamos vivenciar situacoes

que promovam alguma especie de
estranhamento a nds mesmos, uma
percepcdo das sensagoes impressas
em Nnossos corpos pelas atividades
artisticas.
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Este tempo/espaco pode se
constituir num Iintervalo de calma,
serenidade o]V desagrado,
possibilitando talvez, a reflexdo
sobre o0s sentidos e sentimentos
experimentados durante O
envolvimento na atividade. Podemos
pensar, nesta acepcdo, sobre a
estesia, termo contrdario a anestesia.
A anestesia se caracteriza pela
negacAo do sensivel, a
iIncapacidade de sentir, que gera A
deseducacdo dos sentidos, fato
presente na sociedade
contempordneq. Dessa constatacdo
sobrevem a necessidade urgente de
atentar aos “processos sensiveis do
corpo”, como aponta Duarte Junior
(2010).

A qaproximagcQo com imagens e
artefatos visuais possibilita que as

formas expressas nestas
materialidades sejam
representativas de sentidos,
sentimentos e vivéncias,
constituindo-se em repertorio
imagetico e sensorial. Assim, €

possivel intuir que por meio da
producdo de fotografias
determinadas sensacoes e ideias
possam ser afloradas, pois o contato
com a arte produz sentidos a
medida que ocupa
[..] 0s nossos (6rgdos dos)
sentidos e se torna um signo
sentido — pelo corpo todo e ndo
somente decodificado
cognitivamente. Desse modo,
nossa percepcdo de mundo se
amplia e ganha novas direcoes,
novos sentidos. Novamente:
aprendemos a apreender a arte
e 0s seus multiplos sentidos com
O corpo todo, colocando-nos
“em pessoa”, por inteiro, na sua

presenca (DUARTE JUNIOR, 2010,
0.43).

A metodologia do projeto de ensino
consistiu em contextualizar a
fotografia na contemporaneidade e
apresentar imagens de fotografia
que circulam na internet e que
causam uma ilusdo de otica
(perspectiva forcada). Dentre os
conteudos de Artes Visuaqis previstos
para O semestre, abordou-se
brevemente a histéria da fotografiaq,
assim como o0s tipos e técnicas
fotograficas que foram e sdo
utilizados ate os dias atuais.

A partir da aqapresentacdo e
contextualizacdo das imagens com
perspectiva forcada, deu-se inicio d
realizagcdo da atividade fotografica
com os alunos das turmas de 8° e 9°
anos. Para isso, eles levaram seus
smartphones para as aulas de Artes
Visuais[3]. Foram capturadas
Imagens dentro da sala de aula

[2] A palavra estesia é a “capacidade humana de sentir o mundo, de senti-lo organizadamente, conferindo d realidade uma ordem primordial, um sentido — hd muito
sentido naquilo que é sentido por nds” (DUARTE JUNIOR, 2010, p. 25). O termo estesia deriva de aisthesis, palavra grega que significa a faculdade de percepcéo pelos
sentidos, sensacdo, percepcdo. Desse termo originou-se a palavra estética que apresenta um sentido relativo a “[...] apreenséo humana da harmonia e da beleza das
coisas do mundo, que os nossos 6rgdos dos sentidos permitem” (DUARTE JUNIOR, 2010, p. 25).
[3] Em relacdo ao uso dos smartphones em sala de aula, a escola, na ocasido da realizacdo da experiéncia ndo apresentava controle sobre esta utilizacdo, ainda que
existisse a lei estadual (RS). Quanto as fotografias dos alunos, as mesmas possuem concessdo de publicacéo de imagens por meio de documento assinado por seus

responsaveis, a cada ano, em posse da escolq.



como tambéem em uma
localizada em frente a escola.

praca

Na figura 8, o aluno produtor da
imagem ajustou o objeto (ténis) bem
proximo da cdmerq, assim, o objeto
parecia maior do gque o colega gue
ficou ao fundo da sala. O produtor
organizou os elementos da imagem a
partir do proprio olhar, com certo
alinhamento e profundidade, isso
ocasionou ad nocdo de um plano
unico, o que fez com que o
espectador da imagem fotografica
(depois de impressa, publicada e, ou
revelada) tenha uma ilusdo de otica e
enxergue O adolescente que estava
no fundo da sala dentro do objeto, o
ténis. O recurso utilizado se
aproximou da fotografia presente na
figura 6.

Figura 8 — Fotografia com
ilusdo de perspectiva.

Fonte: Aluno A, 8° ano, 2017.

Na figura 9, o produtor da imagem
posiciona a propria mdo bem
proxima da cdmera. Distante da
cdmera se encontra um carro. O
produtor organiza os elementos de
tal maneira que pareca que uma
mdo gigante e fechada esteja
empurrando ou até mesmo parando
um carro, assim parece qgue este
possui a mesma proporgcdo de
tamanho da mdo. Os elementos,
organizados a partir do olhar do
produtor, ddo a impressdo de
estarem em um mesmo plano e
ocasionam uma ilusdo de otica a
quem observa a iImagem,
promovendo uma sensacdo de forca
extrema da mdo “gigante” em
confronto com o carro, o qual, na
verdade se sabe ser de tamanho
maior.

Figura 9 - Fotografia com
ilusdo de perspectiva.

Fonte: Aluno J, 9° ano, 2017.

Na imagem da figura 10 houve
preocupacdo com da organizagcdo
dos elementos que possibilitaram
uma ilusdo de perspectiva. O objeto
(pedra) na mdo do produtor da
imagem foi colocado proximo a
cdmera e o adolescente, com as
MmAoOsS para cima, posicionou-se
distante da cdmera. O olhar de
quem produziu a imagem ajustou os
elementos dando a impressdo de
que O adolescente estaria
segurando uma “enorme” pedra
acima de sua cabeca, quando na
verdade, se trata de uma pedra que
cabe na palma de uma mado.

Figura 10 - Fotografia
com ilusdo de perspectiva.

Fonte: Aluno E, 9° ano, 2017.

Na figura 11, o produtor utilizou @
imagem da propria mAao
posicionada bem proxima dao
cmera, o que deu a ilusdo de estar
segurando um de seus colegas, que
estava no fundo da sala, como se o
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mesmo fosse de um tamanho tdo
pequeno que coubesse em uma

MAao.
Figura 11 - Fotografia com

ilusao de perspectiva.

Fonte: Aluno H, 8° ano, 2017.

CONSIDERACOES FINAIS

Os smartphones estdo presentes na
escola por Iniciativa e escolha
pessoal de alunos e professores e se
afirmam como uma das principais
midias utilizadas no cotidiano. Porem,
existem proibicOoes de uso legal que

impedem  sua livre  utilizacdo;
dependendo de acordos
pedagogicos entre direcdo,

professores e alunos, sua presenca
pode se constituir em um excelente
aliacdo no processo de ensino e
aprendizagem em Artes Visuais.

Por meio do projeto de ensino
apresentado e desenvolvido foi
possivel observar que houve
Interesse e envolvimento por parte
dos alunos que, com seus
smartphones, criaram Imagens
fotograficas, procurando organizar
0s elementos para a composicdo das
imagens em busca de uma ilusdo de
perspectiva. Além disso, através
desse projeto foi promovido o
conhecimento sobre fotografia e o
desenvolvimento de um  olhar
estetico por parte dos alunos, tanto
pela apresentacdo de imagens nas
aulas de Artes Visuais, quanto pela
producdo de imagens pelos mesmos.

E possivel perceber que os elementos
visuais escolhidos para compor as
fotografias realizadas pelos alunos
permitem associagcoOes diversas com
0s sentidos corporais. As estranhezas
presentes nas imagens fotograficas
sdo elementos instigadores dos cinco
sentidos, bem como metaforas
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de sensacdes possiveis: pequeno,
grande, leve, alto, baixo, pesado etc.
Os elementos quando vistos
Isoladamente possuem outros
sighificados possiveis, quando em
conjunto e criados pelo efeito da
curiosidade e ludicidade, produzem
interaco e geram outras ideias;
quando isolados sdo
descontextualizados e banais e,
somente na unido, produzem sentido.

Os smartphones, de forma andloga,
quando utilizados somente ao modo
de cdmeras fotograficas, produzem
Imagens gue por vezes, reproduzem
fontes vindas de referéncias
reconhecidas e visualizadas
constantemente. Na medida em que
se coloca um desafio, como foi o
ocorrido neste projeto, percebe-se
uma extrapola¢cdo do uso costumeiro,
abrindo possibilidades de pensar de
forma mais ampla sobre a insercdo
das TIC nas escolas.

O recurso tecnoldgico como meio
facilitador da expressdo dos alunos
transcendeu o seu uso convencional,
ressignificando e valorizando suas
potencialidades, redefinindo a
presenca do ensino em Arte nad
escola. Como agentes construtores
de seu conhecimento, os alunos
participaram ativamente nas aulas,
em funcdo das propostas elaboradas
pela professora.

Assim, como educadores precisamos
ativar nas novas geracdes a
dimensdo estéetica e artistica na
busca da constituicGo de sujeitos
plenos, que possam se relacionar
com o mundo de forma sensivel, e
ndo apenas de forma instrumental e
racional. Portanto, os smartphones
podem estar presentes na escolq,
participando da cultura escolar e
promovendo possibilidades de novas
praticas pedagogicas, construindo
outras formas de participacdo e
constituicAo de culturas, em meio as
transformacdes contempordneas.
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