'PARANATINGA, O NATIVO DAS AGUAS
NA “RES” DA BRASILIDADE

1. UM INTROITO

“Disque™" nos rios e nas regides do Salgado™”
cniangas desaparecem e retomam aos 13 anos
como pajés. Durante esse tempo, no fundo dos
rios, aprendem todo o conhecimento da “Gente do
Fundo” e a manipular todas as espécies de
remédios com plantas nativas. Mas para voltar 3
forma primitiva, devera ser tirado o sangue do
“encamado” e cumpride o ritual das Oiaras. Seres
disformes & que assumem varias feigdes, as
Oiaras representam a sabedoria da natureza
amazonica, que precisa ser do fundo retirada e
posta em pritica.

Esta narrativa mitica ¢ o principio para o
desenvolvimento de nossa sabedoria literaria, que
deve vir a tona ¢ ndo ser o tronco submerso para
o encalhe da cultura.

A histéria da caminhada brasileira em busca
da auténtica literatura fatalmente vai de encontro
a modemidade, porque essa historia é a histora
da libertagdio do colonizado frente ao colonizador,
¢ a ruptura entre antige e modemo, em que
colisdes acontecerdo e surpresas talvez com maior
frequiéncia.

A procura pelo abeberar-se na fonte dos
igarapés é feita do magear o rio, do romper o
espelho das aguas e do tirar do fundo o nativo
para o “desencantamento”™, A trajetéria do nativo
das aguas € a propria trajetoria de Oiara,
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“Se morrer, nesia vida, mio é novo

Tamyg hd novidade em estar vivo™
(Vindmir Muinkdvskd)
" tempo fem tempo de tempo ser.

O lempo 1 lempo de tempo dar.

a0 tempa da naite gue vai, correr,

o tempo do die gue vai chegar.™
(Ruy Barnta)

2. NA MARGEM DO RIO

Desde o surgimento das academias no Brasil
do século XVIL e XVIIL desenvolveu-se um
sentimento de emolugdo perante a metrépole,
redutos de uma intelectualidade que se via como
“vanguarda” (mas caberia o prefixo “pseudo’),
em nada perscrutaram a sociedade ¢ a cultura
nascentes, e ndo estabeleceram a “duvida
metodica”, como, incrivelmente, o antecessor
Gregorio de Matos fizera. Antes foram o
certificado do “establishment” que procurava
ratificar-se por estas plagas. Ao procurar ser
superior aos de além-mar, a mtelectualidade
tupiniquim desenvolven a dtica etnocentrica
lusitana, fechando-se nos feudos das academias e
pregando uma “literatura” de louvagido e
celebracdo (vide Basilio da Gama e Santa Rita
Durfo), ndo a dialética, mais compativel a um
pais que se via formado como uma coicha de
retathos. Esta visdo so mais tarde ira aparecer,
por ocasido do moviinento mordernista de 20 que,
querendo minimizar as perdas da historta, retoma
valores do quinhentismo: a antropofagia e o pau-
brasil.

A deturpacio da realidade da “terra brasilis”
vem desde Pero Vaz de Caminha, que, ao vender
o exotismo telirico, foi o iniciador da visdo do
Paraiso Terreal: a fartura de caga e frutos,

1} Tmﬂhu“mmlm&mh‘mw‘
ou do “dizem que”,
2) Microregido do parie paracnse.



totalmente diferente dos europeus; os odores e 0s
sabores novos; a nudez erotizante do selvagem
bem como a sua aparente inocéncia e
hospitalidade: enfim, fatores que por muitos anos,
e até recentemente, consagravam a hmagem
baconiana do Brasil. Isso até o “Sul Maravitha”
nic se tornar uma grande Chicago, com sua
violéncia orpanizada. Com isso, a Amazonia
passou a ser o Brasil e a acorréncia...; bom, essa
historia fica para depois.

O certo é que depois de Caminha e das
Academias, vamos deparar com o primeiro
grande momento em que, conscientemente ou,
pelo menos, intencionalmente, proclama-se a
liberdade para fazer-se uma literatura nacional.
Nio resta divida a importancia desse movimento,
mas, como Baudelaire ja manifestara, ndo ha
lacunas nas transigies e, desse modo, 2
vanguarda romadntica brasileira sofreu a sua
propria verborragia. Transformar uma manetra de
pensar e agir é transformar a propria linguagem e
ndo acrescentar a0 texto vocabulos indigenas. A
sintaxe romantica (a sintaxe responde pelo
pensamento logico) era lusitanizante; o indio era o
bom selvagem, o europeu o travestide; os ideais
eram o da burguesia: a familia, o casamento a
perpetuacio das oligarquias. Iustra bem aquele
momento a Canciio do Exilio: o poeta era alguém
exilado e que, por isso, ndc wvivenciava a
realidade. Imputava ao universo visdes ufanistas
e, com isso, criava um simbolismo ou, ao menos,
um pré-simbolismo, com arqueétipos literarios que
foram retomados e parodiados pelos modemistas
do século XX, como é o caso de Oswald de
Andrade, no Canto de Regresso & Patria:

“Ndo permita Deus que eu morra
Sem que eu volte pra Sdo Paulo
Sem que eu veja a rua 15
E o progresso dg Sdo Paulo”

Dessa feita, o poeta € aquele que ndo apenas
observa mas também ¢ participe das
transformagdes da sociedade. Sem
sentimentalismo, aqui ndo é somente o lugar das
belas palmeiras, do canto exdtico do sabia, das
flores cheias de wida. Aqui também se da a
agitacio dos grandes centros financeiros, como é
o caso da Rua 15, em Sdo Paulo. A questdo ¢
deixar de ser o indio convertido em cristio e
continuar a ser antropdfago, o que tudo devora
para apreender a multiplicidade dos tempos.

A exemplo do romantismo europeu, no Brasil
essa fase demonstra o primetro sinal de ruptura.
A diferenca se da em relagiio com quem se rompe.
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Na Europa, a literatura refletia a2 querela entre
distintos segmentos sociais, ou seja, burguesia e
proletariado, com suas ansias, em um espa¢o
urbano que se modificava e modificava o homem.
O poeta, neste fogo cruzado, toma-se o filho
prédigo e amaldigoado, € o assinalado louco da
imortal loucura. Deste lado do Atlantico, a
ruptura ¢ entre facgdes de um mesmo segmento
social e o poeta, imbuido do nativismo, assume a
bandeira dos daqui, em uma auténtica guerra do
que “o meu € o melhor”. O natural atraso de
ideologias importadas faz com que as angustias
baudelarianas s6 sejam sentidas ao final do
romantismo oficial, com Castro Alves, por
exemplo, e seus reflexos se entendam até o nosso
simbolismo, momento em que no Velho Mundo as
transformagdes na obra literaria eram bem mais
substanciais, atingindo ndo s¢ sobre o que se
falava, mas o como, ou s¢ja, a propria estrutura
da linguagem. E quando isso passa a acontecer ¢
sinal que uma nova cultura e um novo homem
surgem: para nos, é o modemismo que alumia,
fazendo com que da margem do rio da literatura,
rompéssemos o espetho das aguas e
alcangassemos o fundo.

3. INDO AO FUNDO
“Coisas antigas, aparentemente ha muito
esquecidas, sdo preservadas dentro de nos,
continuam a agir dentro de nos - frequentemente
sem que a percebamos - e de repente vém ¢

superficie e comegam a nos falar”.
{Emst Flacher, In “A Necessidade dn Arte™)

A sepunda ruptura significativa entre Antigo e
Modemo é a que origina a feicio final da
modemidade. No Brasil é a insurrei¢ao iniciada
com a Semana de Arte Moderna de 22,
movimento que vai ao fundo do ha muito
esquecido, trazendo-o a superficie para nos falar,
conforme Fischer coloca acima. A releitura de
nossa histona, antes de ser a negacdo do passado,
constitue a intertextualidade necessaria a
evolug@io das formas. A mistura do ontem e hoje
determina o amanhd, que por mais divergéncias
que haja guardam a sua caracteristica primordial:
a camavalizagao. E segundo Oswald de Andrade:
“Nunca fomos calequizados. Fizemos foi
carnaval”. O camaval das ruas e dos fatos, o
movimento espiral da historia em que a poesia
pocta ndo devem estar 3 margem: a poética
maiakoviskana dos antipodas brasileiros.

No trajeto tramsatlintico de nossos
modemistas, a figura do poeta francés Blaise
Cendrars foi atuante. Com interveniéncia de
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Paulo Prado, a geragdo de jovens poetas teve
contato com a modemidade européia que fazia da
hipérbole da viagem a busca e o encontro de si
mesmos na modernidade. Cendrars cansado de
atravessar sempre as mesmas europas, encomtron
na danga da paisagem brasileira razoes para os
simbolos essenciats de sua poética: a roda e a
torre. A torre ndo mais a de marfim, simbolo da
clausura, mas a de metal, a revolugdo dos tempos.
A roda como o poeta-viajor e como ele mesmo
disse: “Eu queria ser a quinta Roda do carro”.

A mfluéneia marcante de Cendrars sobre a
juvertude de 22 na figura do mestre, leva-nos a
questionar se néo foi sua a iniciativa de recuperar
para a lIMeratura tragos nacionais até emtdo
considerados inferiores e, mesmo, apresentar nas
obras tragos ora misticos ora urbanos. No
Manifesto Pau Brasil mais claramente o
percebemos: “Uma sugesido de Blaise Cendrars:
- Tendes as locomotivas cheias. ides partir”.
Notamos mais uma vez a mfluéncia alienigena
nestas plagas.

Mas nossos poetas de 22 tinham a consciéncia

" da vanguarda ¢ da modemidade que atua com o
objetivo de 'pesquisar e experimentar novas
estruturas estéticas. Ndo tardou para haver a
ruptura entre eles e Cendrars. Oswald de
Andrade, mais tarde, o acuscu de desvia-lo da
auténtica orientacdo revolucionaria, demxando-o
em uma “frincheira social reaciondria”. E a
confirmacdo que Andrade coloca no manifesto:
“o menor descuido vos fara partir na diregiio
oposia ao vosso destino”.

Era a confimag3o da tradigdo da ruptura em
nossos modemistas da primeira geragdo, talvez os
que mais auténticamente foram modemistas, que
56 tenderam a radicalizar seus ideais: “So a
Antropofagia nos une”, diria o Manifesto
Antropofigico de 1928. E o sentimento da
barbirie, que destrdi, ou melhor, deglute para, na
diversidade, construir a unidade,

As demais geragBes receberam as conquistas
da geragdo de 22, mas, talvez ndo ousaram tanto
na relagdo antigo ¢ modemo. Afinal, vinte e dois
foi vanguarda. De qualquer maneira seu reflexo
faz com que acreditemos que, hoje, ¢ quadro que
nos apresenta é o grande mosaico em que resultou
os primordios de nossa modermidade. Houve a
progressio que é natural e que ciclicamente, como
a natureza circular e espiral da poesia, tende a
repetir a2 cena, voltando a bala “aquela
vanguarda”, resguardada a singularidade de cada
espago e tempo. E mergulho que se aprofunda e
nos achz o encantado. Ruy Guilherme
Paranatinga Barata ¢ um deles que, com
primazia ¢ originalidade, fala da Amazonia, fala
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Amazénia. Nio é 3 toa swa grande simpatia por
outro encantado, Mario de Andrade, e suas
andangas por essas plagas, pesquisa que Barata,
pouco amtes de falecer se propunha a fazer.
Podemos atar o fio da meada por ai dessas duas
modernidades: a brasileira e, a que comega a se
esbogar, a amazdnica. E como um dos expoentes
desta 1itima Parantinga, o Nativo das Aguas.

4. O ENCANTADO E O CANTO

Ruy Guilherme Paranatinga Barata foi e, pelo
menos através de sua obra, continua sendo um
dos encantados da poesia. QO pajé que veio das

‘proﬁmdas” e instalou a modemidade da poesia
paracara®™,  Seu propric nome traz essa
identidade: PARANATINGA, na regido, significa
1o (parana) branco (tinga) ou, como queiram, rio
de aguas claras. Sua relagdo com a Ainazdnia e
clemento essente, as aguas, ¢ como se fosse
predestinada. Isso *sem falar que nasceu na
esquina (ou “canto”, como fala o paraense) dos
rios Tapajos ¢ Amazonas, na cidade de Santarém.

Filho de Alanco de Barros Barata, rabula de
expressdo na regido, ¢ de Maria José Paranatinga
Barata, Dona Noca, que “cantava como poucas
pessoas vi cantar”. segundo o proprio Ruy, é
facil compreender o seu pendor para as letras e a
musica, ou, trocando em miudos, a poesia. Poesia
que se completa tenda no bojo, na bujarrona, o
himus silvestre dos “ianomaas™ (ou anagrama de
Amazdnia). A exemplo daquele povo indigena,
que resiste como um dos ultimos redutos de
cultura nativa frente aos dogmas ditos civihzados,
a obra de Ruy Barata, principalmente em sua fase
(inal (antes de sua morte em 1990), demonstra
quem atmgm a completude do ciclico, em que o
novo é a reinvengic com os clhos que nunca
viram a novidade no velho.

Isso tudo aliado ao fato de quem fala com a
propriedade, de quem tem o conhecimento de
causa: a poesia cabocla feita pelo caboclo
“mocorongo™”, Porque s6 podemos falar em
literatura amazdnica com o surgimento do homem
amazonico, fruto de um lento processo de
aculturacdo a terra, forjado com ela. Este,
inclusive, ja €& um pnmeirc indicio de
modermidade em Ruy Barata, a busca de uma
expressio  literaria anténoma a literatura
brasileira. E a fragmentacio que, paitinde do
cddigo literario nacional, busca redimensiona-lo
a0 universo amazdnico: “Fu sou de um pais que
se chama Para™, diria na letra da musica Porto
Caribe, parceria com Paule André Barata, seu
filho e grande parceire musical. Para Ruy Barata

3} Adjetive que corscteriza o patura] do Paci.
4) Nastido ou patarsl da cidsde de Saptsrcm, Pani.




“a chamada letra regional é sempre uma letra
politica” e completa:

“O opressor sempre impde a sua

linguagem. O regional foge a essa

imposigdo. Todas as mirhas letras sdo

politicas(...). Flagram uma realidade

local e, necessariamente, ndo servem a

qualquer regime”.

Nesse ponto, podemos compreender ser Ruy

Barata um vanguardista. Nio que temha a

pPreocupacao unica em romper, causar o choque.

A cisdo que sua obra promove & feita de um

progressivo caminhar antmomo, pois a histéna

dos homens (amazdnida) é a histona de sua

propria linguagem. E a necessidade aludida por

Ferreira Gullar:

“Q que move o artista é a necessidade de
exprimir a sua propria existéncia (o que
implica a das demais) e a sua visdio da
existéncia. Isso, evidentemente, impde a
reelaboragdo e modificagéo das formas.”

Acreditamos que essa reelaboracio na
literatura brasileira se deu em quatro momentos.
Primeiramente quando da descoberta. E certo que
Pero Vaz de Caminha e outros tantos cronistas de
viagem ndo foram verdadeifamente literatos, mas
o seu registro das condigbes primitivas de uma
cultura nascente nos interessa “como reflexo da
visdo do mundo e da linguagem que nos legaram
os primeiros observadores do pais™®. E como
temarecorrmtequesedaaunportancradapre-
historia de nossas letras; como reaghio aog agudos
processos de europenmqao que nossas raizes
acudiram através das imagens dos préprics
estrangeiros. Pois ali o fascinio de um ambiente
totalmente diverso do europeu fez com que os
cronistas se obinubilassem e surgisse a imagem
do novo, na pena do proprio Caminha: “E em ral
maneira é graciosa (a terrm) que querendo-a
aproveitar, dar-se-g nela tudo por bem das
dguas que tem (...} . O segundo momento é o dos
rominticos, tendo a figura de Gongalves Dias
como expoente. Ndo foram, contudo, mais
auténticos que oS cronistas, pois estes impetraram
um realismo sem pregas e aqueles foram “um
pouco fantasistas”. O seu valor esta no campo
literario quando pensaram mais imfencionalmente
em uma literatura auténoma. Mas a autonomia
ndo afeta tanto a linguagem, que nao rompeu
além do campo vocabular. O terceiro momento é
0 modemista de 22. Este sim € o movimento
derradeiro, como ja vimos. O impeto da re-
descoberta deles fez com que cavalgassem de

norta a sul o pais e, em uma de suas tantas
paragens, viess¢ Mario de Andrade ao Para.
Aqui, podemos dizer, é que se di o encontro de
duas nascentes. Nio que Ruy Barata tenha
contactado pessoalmente com Andrade, mas na
obra de Paranatinga & latente o veio modemista e,
mesmo antes de sua morte em Sdo Paulo,
procurava naquela cidade a presen¢a da
Amaznia na trajetoria andradina.

Com efeito, podemos dizer que o quarto
momento € aquele emergente em Ruy Barata: o
neo-modemismo amazonico, pautado em uma
retomada mais acurada do nativismo, com olhos
de quem viveu entre-rios e ndo precisou fazer
uma viagem de redescoberta dessas plagas. Nio
que Ruy Barata ndo tenha sofrido influéncias.
Como ele proprio admitia, Inglés de Sousa™ foi
uma de suas influéncias literarias, tal qual
Maiakgvski, politicamente correto para ele. E
ainda podemos avistar marcas nitidamente
simbolistas em principios de sua obra, como em
Anjo dos Abismos. Mas o que nos leva a crer em
sua o ¢ o fato de reelaborar o
conhecido: “A realidade chega a mim e eu a
recrio. A inventiva é fundamental”, dizia. E ¢ a
realidade recriada, a compreensio da terra e do
caboclo que pode ser em vista em Pauapixuna'™:

“Uma cantiga de amor se mexendo
uma iapuia no porio a cantar,
um pedacinho de lua nascendo

uma cachaca de papo pru ar”.

Ruy busca, nesta letra, entender que o ritmo
da vida na regido é manso como mansidio das
dguas e nos lega um viver de prazeres
baconianos: alcool, amor e misica, porque estes
sdo os nossos ingredientes. Por isso, & erroneo
pensar que o caboclo é indolente porque gosta de
sé-lo.

S. O CANTO DO ENCANTADO

Consideramos que o livio Anjo dos Abismos,
0 livio de estréia em 1943, e A Linha
Imagindria, publicado em 1951, sdo obras de sua
fase inicial, fase de descoberta da palavra
enquanto poesia, talvez por isso encontremos
poemas recheados de sugestio e simbolismos que
beiram o0s “topoi” da literatura universal: anjos,
noite, véus, céus, enfim, elementos correlatos,
além da presen¢a marcante da mitologia clissica,
E um momento baudelaireano por exceléncia:

l] BOSL Atfreda, 239, p. 15.
6) Ingls de Somra, escrilor axtunaltists & precwrsar da ltoratura poastmse
N me-mm&mu&u«.um

- Aesy da Palasns - N* 02 = Junka/1S - UNAMA




*Esta noite chegarei diante de i,
nossas almas se confundirdo na
grande viagem,
nossos olthos se alongardo ao
paraiso dos simbolos
onde nasce o grande mar das
almas moribundas ™

O excerto mostra a visdo do poeta como o
transcendente, o albatroz que realiza a grande
viagem, mas é o moribundo incompreendido, a
alma esfumada que vaga: “O sim sou ex por
sobre as nebulosas / fantasma que povoa quatro
“mundos, / imagem perdidaf...)”, e conclui com
aquilo que é a descoberta, a epifania da poesia:
“f...) @ mais tarde enconirada / no limitado céu
da poesia”.

As recorréncias na poética de Ruy Barata
confirnam o que para ele e uma verdade:

“Todos os poetas sdo somas de muitos
poetas™. Havia nele a consciéneia da
intertextualidade na sua obra. Ndo negava a
historia sob o risco de nio promover a
“transgressdo criadora da tradigdo” (segundo
Eduardo Portella). E dizia: “O homem poesa é
um ser profundamente  conservador e
preservacionista, ao estabelecer um rmanente
didlogo consigo e com suas origens™™ E o que
podemos chamar de dialética do antlgo e do
moderno, que Ruy prof&:sava

Para Ruy Barata, “a poesia ndo se faz com
idéias e sim com palavras""" Dai desde o inicio
buscar aquela que oferecesse o mitico e 0 magico,
Eraabnsmdapoiesiseestasuafase,digamos,
simbolista foi profundamente rica como exercicio
do poético. E ele atesta no poema Poema,
presente no kivro A Linha Imaginaria.

“A conspiragdo dos movimenios,
a clausura da forma,
as palavras apenas balbuciadas
e ja amadurecidas pelas experiéncias.
Depois a sucessdo dos dias
- longos, intermindveis -
os acontecimentos
- cruéis e indecifrdvels -
os elos que te ligam ao destino de Trdia
os cadernos escolares onde te antecipas
ao tempo e te perdes entre mil sugestdes”

E evidente 2 identificagio de Paranatinga e
Baudelatre quanto ao trabalho do poeta, aquele
que apresenta trabalho ndo a luz do dia, nas
fabricas, nas cgnstrugdes. Sua forga de trabatho é
mental e consiste em decifrar “os wirios homens
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que existe em um homem ™'2; Seu trabalho & em
surdina. “Ak o oficio,/ as contorgdes da espera,/
entre g noite e a madrugada!™ (in Arte Poética -
A Linha Fmagindria). S3o suores noturnas pela
espera da palavra.

Nessa fase, através de tradugdes de poetas
estrangeiros, fungdo para ele profundamente
didatica, contactou com nomes de expressio,
dentro os quais Maiakdvski, que faremos questio
de realgar em fungdo da identificacio de poética
entre ambos. Tal qual o russo, Paranatinga foi
pocta da vida, da boemia. Seus grandes vicios: o
uvisque e o cigarro. E logicamente as noites
embaladas por uma boa milsica. Também foi
militante comunista ativo, inclusive prese por
ocasifio do movimento militar de 64.

Aqui aparece a segunda vertente de sua obra:
& poesia “mais” engajada. Fase de extrema
importancia, pois o rango de intelectualidade ¢
substituido por umg lmguagem mais popular. E
quando surgem poemas como Me trae una
Cuba-Libre, em que a necessidade das nagdes
livies ¢ dos homens em liberdade mescla-se a
reminiscéncias de seu proprio passado, sofrido na
ditadura:

“Vinte manhds me matet,
vinte manhds quis matar,
nos pordes onde penei,
Cuba me vinha acordar,
me trae una Cuba-Livre,
porque Cuba livre esta”.

E quando percebemos também que sua
linguagem configura-se mais solta as influéncias.
Talvez porque agora, apos abeberar-se no
conhecimento literdrio universal, tem os olhos
voltados para o seu redor. Dos simbolistas
preserva a musicalidade das assonancias: “Vinte
manhds me matei”, como no inicio das palavras
deste verso. O poecta percebe que ‘“ndo é
reduzindo a compreensdo da linguagem que nos
aleangaremos wm grau cada vez maior de
expressividade” (Eduardo Portella). A niqueza da
linguagem se da quando atinge a todos.

Isso percebemos nd tez de compositor de Ruy
Barata. Poeticamente, situagBes do dia a dia e
imagens da Amazonia 530 retratadas, ou melhor,
lapidadas. Como em Foi assim.

§) OLIVEIRA, Alfeda, 1990, p. 63.
9) Joan, p. 9%6.
10} Tdewn p. 96.
11) Mo, p. 9%.
12) Mom, p.97.



“Foi assim.
quando a flor ao iuar se deu
quando o mundo era quase meu,
tu te foste de mim.

* Volta, meu bem', murmurei.

* Volta, meu bem . repefi.
Nao ha cangdo nos teus olhos,
nem amanhi nesse adeus!”,

Sentengas marcadas pela oralidade e que, por
isso, concorrem para uma literatura acessivel e,
consequentemente, engajada. Amnda sobre a
musica Fol assim, parceira com o fitlho Paulo
André e a sua fungao social, Paranatinga nos diz:

“Sucesso que senti, realmente, ao ver uma
lavadeira, num suburbio de Belém, cantarolando
o drama da mulher que viu no olhar da outra o
seu proprio olhar envenenado”, isso a despeito
de sucesso internacional da masica, inclusive
gravada na Franga por Paul Mauriat.

Visto as duas fases anteriores de Ruy Barata,
podemos compreender seu momento, talvez, mais
significativo, até porque vem a ser a soma dos
anteniores. Corresponde exatamente ao poema O
Nativo de Cincer, 0 qual procuraremos esmiugar
mais detidamente. A comecar pelo titulo que
podemosentendermquantoonzturaldosngno
zodiacal de céincer, o caranguejo, mas a partir
desta mesma simbologia; também compreender
como o nativo das aguas. Agua que pode
representar a vida, enquanto fonte da juventude, e
que também pode ser a fertilidade cnativa. A sua
massa disforme nos d2 infinitas possibilidades, ou
seja, criagdo, que enquanto palavra ¢ poiesis. Que
também ¢ o novo, ¢ modemno, a modemidade.

Estruturalmente, o poema O Native de
Céincer esta dividido em duas partes: o primeiro
canto, uma profusio de palavras e imagens que
fluem soltas e, aparentemente, sem coeréncia; € 0
segundo canto, que apresents uma préocupagio
mais acentuada em sequencializar as partes, ou
seja, observamos wum narratividade, com
enlacamento sintatico mais evidente (vide anexo).
Na tematica deste texto misturam-se passagens da
vida de Ruy, que apresentam-se muito mais como
pretextos, com visdes caracteristicas da
Amazonia, decorrentes das primeiras. Sio,
verdadeiramente, ruy-dos fragmentiries, um
mosaico que vem do inconsciente ¢ soma-s¢ a0s
arquétipos regionais: € a forga do inconsciente, na
psicandlise  simbolizada pela agua, que
desemboca em um dilavio de palavras.

Constituindo em epopéia modema, O Nativo
de Cancer ¢ o proprio mito amazinida ndo

descartado da mitologia classica, aparente no
canto primeiro: "E abrem-se em viandas, meu
Midas destronado,/ das wmais acres ds mais
extraordindrias,/ sdo linhagens a vir./ sdo elfos./
sdo centauros.” Aqui, nio temos mais a riqueza
classica do Midas, mas nossas “viagens”
fascinantes, pois temos o espago aéreo dos elfos e
a poténcia cav(b)alar dos centauros para o tropel
nas florestas, pelos viajores do devir. Esse carater
de poesia primitiva, que reveste a relagio mito e
literatura, é presente na musicalidade dos versos
do canto primeiro, onde, inclusive, parte foi
musicada por Paulo André Barata e originou a
musica Nativo, vencedora do festival “Costa a
Costa” no Uruguai. E notavel a capacidade de
renominalizacdo das palavras, através do ludismo
que cria neologismos que falam, no entanto, de
sentimentos nassos “velhos conhecidos™.

“Amar é amar, em dois, predicativo,
amor é sisofrendo e sisafrido.
amor ¢ simorrendo e simatando
amor ¢ dez em dois de simorride”.

Partindo do existente (o antigo), Paranatinga
reelabora em temas e palavras a vida. Do choque
inicial entre antagonismos temos o canto
prmmm,queporlssoemotwoportambemser
lmguagem em movimento, isto e, a poesia. Aqui
joa se delineiam expressdes tipicamente
Amazonicas, como cavianas ¢ barcarenas (itha e
cidade, respectivamente, da regiio), varzeas,
istium, currais, gapuiagens, que emparelham-se
com expressoes estrangeiras: “In principio erat
Verbo” ou “Mort, avez-vous compris? Mort./
Por mea culpa, mea culpa”.

Mas depois da tormenta vem a calmania. O
canto segundo. S3o cenas familiares ¢ da sua
infincia, ¢ a vida ordenada de qualquer cidade da
Amazénia, é o nosso mundo cotidiano. Fala por
exemplo, de Caetano, natural de Boim, vila do rio
Tapajbs, retirante da malaria, doenga que havia
dizimado sua familia:

“De Boim havia vindo Caetarno,
trazendo a camiseta de riscado,
a rotunda barriga de opilado,
€ uma fome voraz de muitas anos.”

Se o primeiro canto € o entrechoque do antigo
e do modemno, o canto segundo é a modemidade,
que vem nas palavraspoesia buriladas no
primeiro momento do canto:
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“Noite, norte-noite, nouta-noite,
no quilombo das pditas e paimares,
o vento amanhecia na varanda,
trazendo um latifundio de pesares,
suado do suor da maresio,
sedento da palavra-poesia,
que pedia por novos calabares.”

E o vento do amanhecer que traz a nova poesia
impregnada do sabor da maresia (impregnada de
Amazonia) € é recebido em um espago
tipicamente regional: a varanda.

E o convite para revisitar ¢ mundo de ha muito
deixado, mas que continua agindo dentro de nds e
que agora vem & superficie, segundo Fischer:

“Visitemos a casa de amigos,
visitemos o reino dos padrinhos,
visitemos os quartos do ‘Castelo’,
as tabernas e lojas de armarinhos,
o florido quintal de Dona Dora,

o0 sofrido nascer daquela hora
repleta de parentes e vizinhos.”

O valor de Ruy Barata ¢ de sua obra é que nos
revela o todo em seu aparte. Vem a ser uma das
raizes de nossa brasilidade, mas auténoma
enquanto “res”. A natividade de Paranatinga esta
na dimensio em que busca trazer 2 tona o
conhecimento das Oiaras e revelar a existéncia de
uma literatura originalmente da Amazonia, sintese
da vivéncia amazonica:

“Me situa, meu mano, me situa,
rias rimas que perdi e agora vejo,
voitande ao mesmo quarto de despejo
pisando o mesmo solo a mesma rua.”

“Entremos pelos canos das palavras,
naquelas que se amarram na lernura,
palavras sdo palavras, sdo palavras,

e pairam acima de qualquer frescura.”

- IN/CON/CLUINDO: NA TERCEIRA
MARGEM

A sintese da modemidade esta na dtica que as
obras literarias realizam. E natural a ocorréncia
de rupturas intemas que, se fragmentam o uno
por um lado, originam o novo por outro lado.
Esse. processo, no entanto, por mais que possa
parecer violento, é dialético, uma wez que é
inconcebivel quando hé a nega¢do total do
original.
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Dessa maneira, observamos que a literatura é
feita por nossos caboclos, por nossos nativos,
encaminha-se para a fragmentagdo da literatura
brasileira. Nos que agora falemos uma lingua
diversa. Continuamos a falar o “portugués-
brasileiro”, continuamos a falar das angustias e
certezas do homem. A diferenca se da no “como”,
na linguagem, € No espago, 0O IMaginario que € o
palco de nossos antagonismos.

Vejamos, por exemplo, a beleza exdtica com
que outro de nossos poetas fala do trabaltho
podtico:

“d canoa tem no leme
sua liberdade e prisdo.
A forma clara e distinta,
parnasiana invengdo.

Como a lingua sem linguagem
é yoz que em si foi calada,
O leme sem a canoa

é 0 nada caixa do nada. ”
{in “Barrarclas - Arte Poética™, Jodo de Jesus Paes Loureiro)

Ou entdo, em Max Martins, a descoberta do
amor como a grandiosidade e vivacidade desse

espago;

“E veio Amor, este amazonas
fibras Jebres
e mensiruo verde
este rio enorme, paul de cobras
onde afinal boiei ¢ enverdeci
amei
e apodreci”

Nossas letras nio sdo a coaclusio, o
acabamento. Estio mais para a riqueza que
procura a inclusdo de novas formas e delimita a
terceira margem, imaginario e, por isso, criagfio,
que estio além do hermetismo que clausura a
poesia entre duas margens. E a terceira margem
que esta no fundo e que a cada verso emerge,
como o encantado Ruy Guilherme Paranatinga
Barata entoa:

“Desculpe mex irmdo meu canto agreste
Nurtrido de jambu que nio quiseste
Manchado do fijuco e do capim
Perdoa por favor meu pobre verso
Um tosco tronco submerso

No rio sem nome que vai de mim”.
(n “Tronce Submerso™).
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