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RESUMO

Em 1970, a editora Bloch publicou a antologia de contos Antes do Baile Verde, de Lygia Fagundes Telles.
O espaco ocupado pelo feminino no desenrolar das narrativas € notorio. Lygia, de fato, investe atencao
singular as suas figuracfes de mulheres e, muitas vezes por um vies ironico, incita guestionamentos sobre
as relacoes de género e os papeis sociais predefinidos. Este artigo tem como objetivo apresentar uma
analise do feminino no conto “O jardim selvagem”, publicado no Baile, na qual se enfocam as personagens
Daniela, Ducha e Pombinha, considerando, através dos elementos narrativos as diferentes representacoes
de mulher em negociacao no Brasil da segunda metade do séeculo 20. O conto analisado se trata de uma
narrativa lygiana ainda pouco abordada pela critica especializada, a despeito de sua qualidade literaria e
das sempre atuais questoes de género e representacao que o texto colocaComo resultado destacamos
gue, desempenhando diferentes funcoes no enredo e simbolizando variadas performances de feminino, as
trés figuras se revelam por vezes ambiguas, mas sempre ricas e dinamicas.

Palavras-chave: Lygia Fagundes Telles. Conto. Representacao. Feminino.
LYGIA FAGUNDES TELLES AND THE FEMININE IN “THE WILD GARDEN”

ABSTRACT

In 1970, the publishing house Bloch edited the anthology of short stories Before the Green Ball, by Lygia
Fagundes Telles. It is easy to observe the space of the feminine in the denouement of the stories. Lygia
gives a singular attention to the affiguration of women and, from an ironic perspective, fosters reflections on
gender relations and previously assigned social roles. Therefore, we herein present an analysis on the
feminine In the short story “The Wild Garden”, published in the Ball, and we focus on the characters Daniela,
Ducha and Pombinha and on the different representations of women negotiated in Brazil in the second half
of the twentieth century. Notice that this is a lygian story still little studied by critics, despite its literary quality
and the always up-to-date gender and representation issues the text addresses.

Keywords: Lygia Fagundes Telles. Short story. Representation. Feminine.
LYGIA FAGUNDES TELLES Y LO FEMENINO EN "EL JARDIN SELVAJE"

RESUMEN

En 1970, la editorial Bloch publicé la antologia de cuentos Antes del Baile Verde, de Lygia Fagundes
Telles. Es facil observar el espacio que ocupa lo femenino en el desarrollo de las narrativas. Lygia, de
necho, presta especial atencidon a sus figuraciones de mujeres y, a menudo bajo una mirada irénica, incita
oreguntas sobre las relaciones de género y los roles sociales predefinidos. Asi, presentamos un analisis de
o femenino en el cuento “El Jardin Selvaje”, publicado en el Baile, en el que se enfocan los personajes
Daniela, Ducha y Pombinha y las diferentes representaciones de mujeres en negociacion en Brasil en la
segunda mitad del siglo 20. También destacamos gue se trata de una narrativa de Lygia que ha sido poco
abordada por la critica especializada, a pesar de su calidad literaria y las cuestiones siempre actuales de
genero y representacion gue plantea el texto.

Palabras-clave: Lygia Fagundes Telles. Cuento. Representacion. Femenino.
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1 DA ESCRITA DE RESISTENCIA EM LYGIA FAGUNDES TELLES

Lygia Fagundes Telles, durante quase oito décadas de producao literaria, dedicou-se
especialmente a criacao de narrativas curtas. Como contista, sempre mostrou uma grande
capacidade imaginativa e uma técnica excepcional, o que rendeu a escritora brasileira
reconhecimento por parte do publico, prémios e criticas positivas. Antes do Baile Verde € um
exemplo: 18 contos compOem a antologia reeditada em 2009 pela Companhia das Letras,
publicada pela primeira vez, em 1970, pela editora Bloch.

Ao adentrarmos o Baile, somos surpreendidos por situacoes comuns do cotidiano — traicao
conjugal, conflitos familiares, desilusoes advindas de sonhos interrompidos, decepcoes
amorosas —, mas, principalmente, envolvemo-nos pela ficcionalizacao das “transformacoes
nas relacoes de género, de geracao e familiares, bem como [dos] mecanismos de exclusao
social” existentes no Brasil nas déecadas de 1960 e 1970, de acordo com Delcastagne (2016).
De modo geral, a autora esteve a observar e retratar — de modo ironico e/ou até mesmo
subversivo — a ordem vigente do seu espaco-tempo; na ficcao lygiana, em meio a tensoes e
embates pessoais, deparamo-nos com a representacao de um contexto preciso: a vida em
familia no Brasil urbano da segunda metade do séeculo 20.

Reconhecendo que o papel do escritor é dar o testemunho do seu tempo e da sociedade em
gue vive (TELLES, 1998), Lygia esteve bastante atenta aos imbroglios de um Brasil patriarcal
gue atravessou, ainda, uma ditadura civil-militar por duas decadas. Preciso e cuidadoso foi 0
olhar dela que, mesmo sem panfletar (DELCASTAGNE, 2016), desenvolveu um trabalho
ético e estetico, nao se fechando em siléncios tortuosos, e utilizou o poder da linguagem e da
literatura para resistir. A proposito, ressaltamos o carater resistente da literatura lygiana, no
sentido dual proposto por Alfredo Bosi (1996): Lygia resiste ao escrever (pelo proprio ato de
tensionar o “eu” e 0 mundo) e ao tratar de tematicas que transgridem e, de certo modo,
ridicularizam o status quo, incitando a reflexao e o questionamento de costumes e tradicoes.

Além disso, ainda considerando Bosi em sua proposta de analise e teorizacao sobre
narrativa e resisténcia, acreditamos ser a literatura de Lygia uma literatura que resiste
porque, com suas figuracoes de mulheres ambiguas e complexas, existe, entao, uma escrita
nao conformista que traz a tona uma perspectiva feminina. De acordo com Delcastagne,

a condicao feminina ocupa um espaco fundamental na obra da
autora, o que também é um dos motivos de sua atualidade. Afinal,
o0 ultimo século foi, para as mulheres, um periodo de transicao.
Transicao entre os papeis tradicionais de mae e esposa, do
passado, e uma nova situacao, que ainda nao atingimos
plenamente, para a qual nos encaminhamos, de igualdade entre os
sexos, quando as mulheres poderao realizar suas vidas das mais
diferentes maneiras, sem as pressoes e 0s constrangimentos que
tdo bem sao retratados nos seus livros (DELCASTAGNE, 2016,

n.p.).

E, pois, revolucionario uma escritora, como mulher em pleno século 20, apresentar, no fazer
de seu oficio, uma “cosmovisao feminina™, apos longos tempos de marginalizacao social,
violéncia e silenciamento. A producao literaria esteve subjugada ao androcentrismo, que
vigorou amplamente no Brasil durante séculos. Legitimado por instituicbes de poder, o
discurso misogino foi perpetuado por uma cultura patriarcal — contra a qual lutamos até

l1Expressao utilizada por Lya Luft (1999) em entrevista sobre a literatura escrita por mulheres: “Essa é
uma questao que parece guardar o ranco do preconceito. O que existe € uma cosmovisao feminina,
reflexo de sua realidade biopsiquica. Mas dizer que por isso a literatura feminina € mais afeita aos
sentimentos, eu creio, € abominavel” (grifo nosso).
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hoje. Tal como na sociedade, as mulheres eram retratadas na literatura por uma
categorizacao dicotdOmica, estabelecida e reproduzida pelo ideario masculino: o sexo
feminino, julgado e postulado como inferior, espelhava-se em duas figuras biblicas — Eva e
Maria.

Regina Dalcastagne (2016), ao considerar a literatura um sistema de “representacfes de
linguagens”, aponta que a representacao da mulher na literatura ocorreu em consonancia a
construcao de seu papel social: atravées da voz do outro. Sob a perspectiva do homem —
branco, de classe média e heterossexual —, o0 arquétipo feminino foi moldado e
transplantado nas artes. De modo abrangente, o reconhecimento da atuacao mais
sistematica feminina na literatura teve um inicio bastante recente, apds Iinumeras lutas e
resisténcias, as quais, nas ultimas decadas, trouxeram oportunidades, mudancas de ordem
privada e publica e consideravel emancipacao.

Ditava-se o papel da mulher pela demonizacao (e, principalmente, a demonizacao do corpo

e da sexualidade), marcada pelo pecado, ou pela santidade, alienada a submisséo e a
bondade extrema. A mulher cabia seguir o modelo da santa e virgem, que pariu o salvador
do mundo, detentora da “boa moral’. A maternidade deveria ser o objetivo de vida de
gualquer mulher, e todas eram criadas unicamente para esse fim. “A fémea nao devia ser
mais do gque terra fértil a ser fecundada pelo macho” (DEL PRIORE, 2015, p. 82).

Assim, até o seculo 19, as meninas, ao longo de sua infancia, permaneciam enclausuradas,
presas a familia, sendo preparadas para ocupar o espaco domeéstico ao, futuramente,
contrair matrimonio. Essa mentalidade, firmada e propagada desde a época colonial, de
CUjOS resquicios ainda somos vitimas, resultou em uma cultura de opressao e vigilancia
acerca das mulheres, destinadas, basicamente, a casar e desempenhar o papel de dona de
casa, mae e esposa. No seculo 20, apesar de algumas mudancas e emancipacoes, “nao
casar era sinonimo de fracasso (...)"” (DEL PRIORE, 2014, p. 71) e, “até os anos 1960, a
sexualidade devia se realizar por meio do casamento, e a mulher que se entregasse a um
homem fora dele era dada como perdida” (DEL PRIORE, 2014, p. 73).

Posto isto, a literatura, produzida por seres culturais, gue estao inseridos em uma sociedade
de um determinado tempo, deve ser vista como um objeto localizado, uma forma de
expressao (das emocoes e da visdo de mundo) dos individuos e dos grupos e também uma
forma de conhecimento, segundo Candido (2004). Desse modo, figura como um instrumento
de Instrucao e educacao, nao como uma experiencia inofensiva, uma vez que “[os| valores
gue a sociedade preconiza, ou 0S que considera prejudiciais, estao presentes nas diversas
manifestacoes da ficcao (...). A literatura confirma e nega, propoe e denuncia, apoia e
combate fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas” (CANDIDO,
2004, p. 175).
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2 DAS FIGURACOES E DESCONSTRUCOES DO FEMININO EM “O JARDIM SELVAGEM”

Em Antes do Baile Verde, identificamos uma forte tendéncia de desconstrucao ou oposicao aos
moldes sociais estabelecidos até entao, pois, além de serem desenvolvidas tematicas a partir de
um angulo, por vezes, transgressor, no que diz respeito ao habitus? da mulher, grande parte dos
contos nos levam ao encontro de personagens masculinos de contornos indefinidos, que parecem
vagar, atonitos, diante das consequéncias de suas escolhas e dos acontecimentos de suas vidas.
Por sua vez, em sua grande maioria, as personagens femininas sao reveladas a partir de uma rede
de complexidade, vibracdo, ambiguidade, passando da sombra a luz. Sao sujeitos, compostas por
virtudes e defeitos, gue nos surpreendem a cada instante. Mesmo quando nao sao protagonistas,
sSao presencas marcantes e fundamentais para o transcorrer dos casos narrados.

Lygia Fagundes Telles evidencia os conflitos provenientes das relacoes de género e da condicao
social da mulher: o casamento ja nao € mais um ideal de felicidade; a fidelidade conjugal deixa de
ser uma obrigacao para as mulheres; a maternidade é repleta de desafios e angustias; os padroes
de comportamento destinados ao sexo feminino sao questionados e contrariados. O que notamos &
gue, nesta literatura, em que esta impresso como o papel da mulher era concebido culturalmente,
Lygia desvela o potencial hiato entre as expectativas sociais e a realidade vivenciada por suas
personagens (e, possivelmente, pelas mulheres reais), permitindo a manifestacao dos desejos e
das vontades tanto daguelas que se encontravam divididas entre os valores sociais cristalizados e
as mudancas culturais perpetradas quanto das que rompiam totalmente com as regras impostas.

No conto “O jardim selvagem”, integrante da antologia Antes do Baile Verde, observamos a
contraposicao de duas figuracoes femininas distantes entre si, 0 que, em meio a trama de mistério,
chama atencédo. Sem duvidas, o paralelo entre Daniela e tia Pombinha rouba a cena. Iniciado por
uma declaracao pitoresca de tio Ed, o conto, através do discurso direto, transporta-nos ao centro
da acao: “— Daniela € assim como um jardim selvagem” (TELLES, 2009, p. 105); e, dessa forma,
somos envolvidos pelo mistério acerca da personagem Daniela, com quem Ed, irmao mais novo de
tia Pombinha, casa-se escondido e de forma inesperada. Tal como os membros da familia, somos
apresentados a mulher desconhecida atravées desta declaracao, que desperta a curiosidade de
todos: como primeira palavra do texto, o nome proprio de Daniela institui um centro de gravidade
dos sentidos da narrativa, a qual se desenrolara para constelar em torno da personagem uma série
de caracteristicas ambiguas, sendo mesmo conflitantes.

O tom de monotonia do cotidiano, perceptivel posteriormente nas palavras da narradora-
personagem, é quebrado pela assertiva inicial: afinal, um jardim selvagem seria a combinacao do
substantivo “jardim” — ambiente conhecido e cultivado pelo homem — com o adjetivo “selvagem?”,
ou seja, aquilo que escapa ao controle e é incapaz de ser domado, que cresce a partir de suas
proprias sementes: cultura e natureza, nurture e nature, cozido e cru — entre tantos outros pares
fundantes do pensamento antropoldgico dicotomico estrutural do século 20, que ensejou a
representacao de personagens femininas nos mesmos binarismos. A contraposicao semantica
deixa no ar a questao. quem, de fato, € Daniela, se ndo se encaixa exclusivamente em nenhuma
dessas categorias? Alem disso, se a personagem € “assim como um jardim selvagem”, e nao
simplesmente “é um jardim selvagem”, o conectivo em destaque nos sugere que mesmo a imagem
hibrida € apenas um simile que poderia nos ajudar a entender Daniela, mas nao diretamente se
igualar a ela e encerrar toda a rigueza da personagem — as personagens femininas em Lygia sao,
afinal, muito mais do gue os personagens masculinos dizem sobre elas. Ed, por exemplo, nédo é
capaz de mais do gue um truismo ao se referir a esposa, motivado pela curiosidade da narradora:
“— Jardim selvagem € um jardim selvagem, menina”.

2Segundo Vasconcellos (2002, p. 79), o conceito de habitus desenvolvido por Bourdieu designa “uma
matriz, determinada pela posicao social do individuo que lhe permite pensar, ver e agir nas mais variadas
situacOes. O habitus traduz, dessa forma, estilos de vida, julgamentos politicos, morais, esteticos. Ele &
também um meio de acao que permite criar ou desenvolver estratégias individuais ou coletivas”.
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A histodria, narrada pela sobrinha de Pombinha, Ducha, uma menina perspicaz que parece
transitar entre a infancia e a adolescéncia, apresenta a perspectiva da jovem acerca das
figuracoes femininas ao seu redor, assim como seus assombros em relacao ao desenrolar
dos fatos. Ducha tem resposta pronta para todas as indagacoes da tia, que, apesar de ser a
irma mais velha, estabelece uma relacao maternal com Ed, representando a suposta
vocacao da mulher para a maternidade, instituida culturalmente pelo status quo. Apos o0
encontro familiar em que o matrimonio fora anunciado, Pombinha desata a declarar sentir
uma sensacao ruim, cComo se seu Irmao estivesse escondendo algo; a personagem inclusive
afirma ter a impressao de gque Ed aparentava estar com medo de alguma coisa, como se
pairasse sobre a historia uma atmosfera de misterio, a qual levou a uma série de leituras de
“O jardim selvagem” como narrativa gotica (BATISTA; DA SILVA, 2017).

Enquanto Pombinha tece lamurias sobre seus pressentimentos, Ducha rebate com ironia,
depositando descrédito a fala e a crenca da tia. A narrativa, de uma forma geral, possui ritmo
agil, pontuado por sequéncias de dialogos e acontecimentos.

Entretanto, a conversa que a tia e a sobrinha travam, logo depois do encontro com Ed, soa
COMO uma suspensao temporaria, potencializando as indagacoes e 0 suspense acerca da
personagem Daniela. Sobre ela, Ducha afirma nao conseguir perscrutar além das
Impressoes discursivas dos familiares, em oposicao a outros objetos do cotidiano, cuja
esséncia era facilmente captada para além das aparéncias:

Passel a mao na tampa da caixa de marrom-glacé que ele
trouxera. Era a segunda ou terceira vez que a presenteava com
uma caixa igual, eu ja sabia que agquele nome era como o papel
dourado embrulhando simples castanhas acucaradas. Mas e um
jardim selvagem? O que era um jardim selvagem? (TELLES, 20009,
p. 105).

Ao longo da narrativa, Daniela é descrita como moca de algumas virtudes, mas que
apresenta tracos de conduta que a fazem se distanciar do modelo ideal feminino
preestabelecido socialmente, principalmente por meio da quebra de certos protocolos:
apesar de tocar piano e usar perfume francés, costuma tomar banho nua na cachoeira e,
estranhamente, usa continuamente uma luva na mao direita, tracos que, mais uma vez,
colocam em tensao dialética os polos da cultura e da natureza — o jardim selvagem.

A preocupacao e o tom critico da irma de Ed se contrapfem ao interesse de Ducha, que esta
evidentemente a construir seu proprio conceito de feminilidade em face das figuracdes do
feminino que a rodeiam. As escassas e curiosas informacoes sobre Daniela detém a atencao
dos personagens e dos leitores, dando a tonica do desenrolar dos fatos. Desde o principio,
ha uma perspectiva enigmatica acerca da imagem desta personagem, fomentada pelas
opinioes captadas entre conversas e fofocas, uma vez que ela, em si, permanece (quase
sempre) fora de cena, ou seja, distante do convivio familiar — mesmo sendo a figura central.
Nesse sentido, representa-se no conto nao s60 uma figura feminina, como também uma
dinamica de representacao do feminino cara a historia, na qual a mulher, mais do que ouvida
acerca de sua identidade, tem-na construida por olhares de terceiros que, a0 mesmo tempo
em gque para ela se voltam, instanciam-na como uma alteridade inassimilavel
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Certo dia, Daniela visita tia Pombinha, a qual fica encantada com suas qualidades e seus
trejeitos. Ducha, quando chega da escola, recebe a noticia da visita e continua a construir a
sua (e a nossa) percepcao acerca da nova tia, a partir das declaracoes e das experiéncias
dos outros personagens:

— Ah, vocé nao imagina como €& encantadora! Nunca vi uma
beleza igual, que encanto de moca! Tao natural, tao simples e ao
mesmo tempo tao elegante, tao bem cuidada... Foi tao carinhosa
comigo!

Fiquel olhando para as pernas finas de tia Pombinha com as meias
murchas de cor de cenoura. Bom, entao tudo tinha mudado.

— Quer dizer gue a senhora gostou dela?

— Muito, fiquel mesmo cativada! E trouxe presentes, venha ver —
disse puxando-me pelo braco.

— Trés cortes de seda finissima para mim e para vVocé uma boneca
francesa... Loura, loura!

— Tenho odio de boneca. (...)

Fiquel olhando a boneca dentro da caixa. Usava luvinhas de renda.
— Estava de luva?

— Estava. Uma luva verde, combinando com os sapatos. No
comeco a gente estranha a luva sO0 naquela mao. Mas nao é
mesmo de se estranhar? Podia fazer uma plastica... Enfim, deve
ter motivos. Um amor de moca! (TELLES, 2009, p. 109-110).

A atmosfera de mistério é potencializada quando, certo dia, a narradora-personagem
descobre, em uma conversa com a cozinheira de tio Ed, que Daniela matara Kleber, o
cachorro de estimacao que vivia na chacara do casal. Segundo a cozinheira, o animal estava
doente e, para amenizar seu sofrimento, Daniela deu um tiro na cabeca do bicho, na altura
da orelha, sem pestanejar, segurando o revolver com a méo enluvada. O signo da luva vai
cadenciando as referéncias a Daniela; assim, em paralelo a figuracao da personagem por
meio das alusOes de terceiros, a vestimenta que |he cobre a mao mantem uma aura de
mistério insondavel. Como peca de seducao, a luva encobre e descobre, dando-nos a ver
apenas partes da personagem que ela mesma opta por revelard , insinuando-se no discurso
dos familiares. A atitude de Daniela, ao matar o cachorro, & desaprovada pela cozinheira,
gue pede demissao e confessa um episodio de furia de Daniela: “— (...) Uma noite a mesa
do jantar virou inteira. O doutor disse que fol ele que esbarrou no pé da mesa, pra nao cair,
agarrou a toalha e veio tudo pro chao. Mas ninguem me tira da cabeca gque quem virou a
mesa foi ela” (TELLES, 2009, p. 111).

Nao restam duvidas, pelas palavras dessa personagem nao nomeada (podendo isto
significar a representacao de uma opiniao generalizada, e nao apenas particular, ou de uma
mulher de baixa classe social, cujo nome fosse desprezado pelas demais personagens), que
o comportamento de Daniela incomoda e fere a ordem vigente: “— (...) Nunca me tratou mal,
justica seja feita, sempre fol muito delicada com todos os empregados. Mas nao sel, me
aborreci por demais... iIsso de matar o Kleber! E montar em pelo como monta, feito indio, e
tomar banho sem roupa...” (TELLES, 2009, p. 111). Diante dos relatos, o encanto € o
interesse que a narradora-personagem nutre pela sedutora mulher s6 aumentam e, de fato,
simbolizam a reacado do proprio leitor, uma vez que Daniela é indecifravel, ousada e
desmedida, € feita de qualidades e defeitos; nao estando submetida a arquétipos, escapa
pelas maos e mesmo pela linguagem, como se nota nas reticéncias usadas pela
personagem gque deseja descrevé-la, mas redunda sempre em afirmacoes em suspenso.

3 O jogo de revelar e esconder, nas fendas do tecido, € metafora adotada por Roland Barthes (1978) para
falar da propria literatura e sua componente sedutora e transversa — algo que parece ser reproduzido na
Imagem de Daniela.
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Vale a énfase: o Unico personagem masculino € infantilizado a todo instante. Ed € o homem
passivo, inerte, incapaz de controlar sua mulher, indicacao feita por ele proprio ao declara-la
como 0 supostamente indomavel jardim, considerando que o sexo feminino, pela pratica e
pelas regras sociais, deveria ser domado pelo jardineiro-homem — e eis-nos aqui de volta ao
arquétipo de Eva, figura que, também num jardim (edénico), procede as expensas da ordem
vigente, movida por uma agéncia que o patriarcado leu como pecaminosa. Para tia
Pombinha, Ed € o eterno menino com medo da escuriddo, que precisava da companhia dela
para dormir quando crianca e que, agora, transformara-se em um bom marido: “— (...)
Casado, imagine... Deve dar um marido exemplar, desde crianca foi muito bonzinho, vocé
precisava ver que pérola de menino! Uma verdadeira pérola...” (TELLES, 2009, p. 109). Para
a funcionaria da chéacara, Ed € um pobre coitado. Desse modo, a inferiorizacao do icone do
homem por parte das figuracoes femininas, acrescida a imagem incontrolavel e impetuosa de
Daniela, traduz a inversao dos papeis de género fixados pela sociedade patriarcal. Tais
contrastes, tao nitidos no conto, sao eficientes para agitar as ideias do leitor quanto a
representacao das figuracoes masculinas e femininas no conto de Lyqgia.

A narrativa segue, assim, um caminho de idas e vindas, alternando-se entre a bondade, a
beleza e a educacao de Daniela, segundo a visao parcial de Pombinha e Ed, e a subversao e
a rebeldia, concentradas nas acoOes relatadas por outrem. A vastidao que caracteriza a
personalidade de Daniela vai de encontro a elaboracao singela e tradicional do perfil de
Pombinha, que representa a personificacao da “mulher boa”, segundo o ideal comum
firmado. Pombinha é a mulher que, mesmo sendo irma, assume a responsabilidade da
maternidade, totalmente dedicada a familia e ao lar, € religiosa, recatada, oprimida,
subalterna e intuitiva; € a mulher disposta a vigiar a si propria e as outras mulheres, a domar
gualquer sinal de subversao, principalmente a do corpo feminino?.

Notamos, pela perspectiva de Ducha, a qual funciona como fio condutor aos leitores, uma
tendéncia de ridicularizacao de Pombinha, 0 que concorre para apontar o carater
ultrapassado e impréprio do status quo. Ducha potencialmente representa a nova geracao
gue, nao mais satisfeita com o modelo cultural machista e misogino, estad a conceber um
novo olhar acerca do papel da mulher nos cenarios privado e publico.

A polarizacao das duas personagens femininas adultas surge como um indicativo da
tendéncia contemporanea ao momento de lancamento da obra quanto as representacoes
dos papéis de género nas décadas de 1960 e 1970: Daniela € a personagem intrigante com
guem nos Iidentificamos, o verdadeiro convite a ponderacao, no intuito de dissolver a
tendéncia conservadora;

4 A este perfil se acrescenta uma camada Intertextual interessante ao pensarmos em outra personagem
feminina homonima da ficcao brasileira: a Pombinha de O Cortico, de Aluisio de Azevedo. Porém, se no
romance oitocentista 0 nome designava uma jovem de desejos sexuais reprimidos, aos quais soO se da
vazao depois da acdo do ambiente em um sonho erético banhado de sol — bem ao gosto da estética
naturalista —, no conto de Lygia a personagem se mantem refém das expectativas do patriarcado, sem
espaco para outras formas de estar no mundo que nao a exclusivamente dedicada a familia.
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a tla mais velha, representante de uma geracao anterior (e mais tradicional e retrégrada), ja
nao atua como referencial para a geracao dos novos tempos, segundo comprovamos nas
constatacoes de sua sobrinha: “(...) Quando minha tia anunciava uma historia importante, na
certa vinha alguma bobagem sem iImportancia alguma” (TELLES, 2009, p. 107); “Tia
Pombinha gaguejava, o pescoco fino cheio de manchas avermelhadas. Ficava assim que
nem peru quando tinha uma emocao forte” (TELLES, 2009, p. 109); “Fiquel olhando para as
pernas finas de tia Pombinha com as meias murchas cor de cenoura” (TELLES, 2009, p.
109). E tals oposicOoes se tornam ainda mais patentes quando, pelo procedimento de
microscopia (DIMAS, 2009), a mirada narrativa procede a uma montagem em que se
justapO0em a mao enluvada de Daniela, as maos secas de Pombinha e o desejo de Ducha
por nao reproduzir essa caracteristica da tia:

Ela [Pombinha] abriu nos joelhos as maos ossudas, de unhas
onduladas, cortadas rente. Passei a lingua na palma das minhas
maos para umedecé-las. Sempre que olhava para as maos dela,
assim secas como se tivessem lidado com giz, precisava molhar as
minhas.

— Diz que anda sempre com uma luva na mao direita, nao tira
nunca a luva dessa mao, nem dentro de casa. (TELLES, 2009, p.
108).

Chegamos, entao, ao apice da narrativa: Ed fica doente e, pouco tempo depois, morre.
Daniela conta que o marido cometera suicidio, com um tiro. Ao receber a noticia de
Conceicao, somos induzidos a assimilar a inflexdo de Ducha, gue revela para nos, seus
confidentes, sua desconfianca quanto ao ocorrido. Suspeitamos gue exista algo alem do gue
nos € revelado e gue se esconde por debaixo da superficie. O lance final desvela a
estratégia utilizada pela autora, gue inflama ainda mais nossa imaginacao: ha uma inegavel
aproximacao entre os episodios. A morte de Ed, claramente, assemelha-se a forma como
Kleber morrera: primeiro, a doenca; a seguir, a morte inesperada, provocada por um tiro. No
caso do bicho de estimacao, Daniela fora a culpada. Entao, (quase gue) sem escolha, somos
levados a indagacao: Ed cometera suicidio, motivado pela doenca, ou fora assassinado? Sua
morte tem causas endogenas ou exdgenas? E de ordem selvagem ou “jardinesca’? As duas
interrogacoes sequenciais de Conceicao (“— [...] Vai ver que foi por causa da doenca, nao é
mesmo? Vocé também nao acha que foi por causa da doenca?”) (TELLES, 2009, p. 112-
113) e a resposta pontual de Ducha (“— Acho”) (TELLES, 2009, p. 112-113) fazem crer que
se trata de tentativa de transformar em verdade um fato, até entao, duvidoso. As perguntas e
a resposta nao sao convincentes. Daniela, contudo, até poderia ser a assassina de Ed, mas
diante de que evidéncias teriamos essa certeza?

A imprecisdo que ronda a morte de Ed e alimentada pelo traco hesitante acerca da
personalidade de Daniela, a qual se desvincula dos moldes sociais e, a partir de poucas
iInformacoes e da imaginacao de guem a vé, mostra viver, ser e agir de maneira intensa e
despreocupada.
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Para aléem dos questionamentos a respeito da morte de Ed, que para muitos pode parecer o

ponto fulcral da narrativa, a atencao recali sobre Daniela e o que ela desperta nos
personagens e, principalmente, nos leitores. Lygia parece seqguir o percurso de Machado:
somos envolvidos pela trama superficial, mas o que salta aos olhos € a camada subjacente
de sentimentos. Deixemo-nos levar pelos encantos daquilo que € secreto: tal como Capitu,
gue traira ou nao Bentinho, Daniela € a figura da vez. O que resiste, porém, € 0 que esta na
entranha. O que aparenta ser a grande problematica, na verdade, é s6 0 vestigio de um
enredamento, uma vez gque, em poucas paginas, Lygia Fagundes Telles relativiza varios
aspectos de uma realidade gue tende a ser desconstruida pelas forcas do tempo e da
resisténcia.

Basta atentarmos para o diadlogo final da narrativa: na hora em que recebe a noticia da
morte de Ed, Ducha se preocupa com a batata frita caida da frigideira e pensa na tia
enlutada, nao no tio morto, o que coloca em xeque o peso do masculino diante do feminino.
A cultura falocéntrica, reportada e firmada durante séculos por meio de discursos opressores
gue afirmavam/afirmam a superioridade do masculino e projetavam/projetam o arquétipo de
feminilidade é arrevesada pela narradora-personagem que representa a nova geracao, a
gual, ainda em contato com o modelo tradicional, nao se identifica com os velhos ditames.

O anticlimax presente na conversa entre Ducha e a cozinheira soa proposital: indica aos
leitores que o0 masculino ndo deve mais deter poder e importancia como nas décadas
anteriores e gue novas formas de ser e estar se fazem necessarias para as mulheres, para
aléem das normas preestabelecidas que as segregavam em dois grupos opostos, cada qual
representado, como ja mencionado anteriormente, pelas figuras da Virgem Maria (a mulher
boa) e de Eva (a mulher ma). Possivelmente, ao olhar para Daniela, somos tomados pelo
carater sigiloso intrinseco a trama, o qual perpassa as circunstancias e, principalmente, a
figura da mulher, que exibe a luva na mao direita, sinalizando para todos que algo precisa
permanecer escondido e protegido, seja sua digital, um defeito causado por acidente, ou até
mesmo sua indole.

Culpar Daniela pela morte de Ed, apesar do tom de suspense que preenche cada linha
dessa historia e estimula mais as duvidas do que as certezas, corrobora o pensamento da
cozinheira e o de Pombinha, regrados pelo conservadorismo. A palavra final fica a cargo do
leitor, jJa que até Ducha — gquem mais contribui para a constru¢ao de nossa visao — isenta-
se de um posicionamento seguro e um veredito.

E interessante observarmos como, ao longo da narrativa, somos tentados a tirar conclusdes
e fazer julgamentos, oscilando entre os discursos opressores e 0s discursos progressistas.
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A sugestividade é o traco marcante de toda a narrativa, que atesta principalmente as
fraquezas do comportamento humano, sempre pronto a avaliar, criticar, especular e concluir.
Contudo Lygia é pontual: no fim, a Unica garantia € a da inexisténcia de verdades absolutas.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, apresentamos inicialmente uma breve contextualizacao da producao literaria

de Lygia Fagundes Telles como uma escrita de resisténcia, sobretudo fazendo frente aos
ditames do patriarcado nas familias brasileiras urbanas da metade do século 20 tao
frequentemente representadas em sua ficcao. Para tanto, retomamos alguns importantes
textos dos estudos literarios nacionais acerca de literatura de resisténcia, historia das
mulheres e da fortuna critica sobre Lyqgia.

Na sequéncia, dedicamo-nos a analise do conto “O jardim selvagem”, procedendo a um
exercicio de close reading que tinha por objetivo identificar procedimentos narrativos e
figurativos empregados pela autora para construir e desconstruir representacoes do feminino,
principalmente em relacdo as personagens Daniela, tia Pombinha e Ducha. Como resultados
deste estudo, destacamos que, desempenhando diferentes funcoes no enredo e
simbolizando variadas performances de feminino, as trés figuras se revelam por vezes
ambiguas, mas sempre ricas e dinamicas, posto gue transitam e resistem a uma Sseérie de
binarismos encapsulados no par “jardim selvagem”. O conto, bem como a vasta obra lygiana
como um todo, clama, pois, por novos modos de ler e escrever o feminino na ficcao e na vida
em sociedade, num importante gesto, no campo literario, de resisténcia ao sistema patriarcal.
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