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Nas Asas da Leitura, um olhar sobre a Recep¢ao da Literatura
e a formacao dos leitores

Os poemas sao passaros que chegam ndo se sabe de onde
¢ pousam no livro que Iés.

Quando fechas o livro, eles algam voo como de um
alcapdo. Eles ndo tém pouso nem porto alimentam-se

um instante em cada par de maos e partem. E olhas,
entdo, essas tuas maos vazias, no maravilhado espanto de
saberes que o alimento deles ja estava em ti...

Mario Quintana

A segunda edicdo semestral de 2019 da Revista Asas da Palavra
traz o dossié organizado pelo lider do Grupo de Pesquisa Interfaces do
Texto Amazonico (GITA) Prof Dr José Guilherme de Oliveira Castro
e pelos seus orientandos do Doutorado, os professores Cristiane de
Mesquita Alves e Wellingson Valente dos Reis. O nlimero teve como
objetivo reunir textos de pesquisadores que discutem o ensino da
Literatura a partir da Estética da Recepcdo, sobretudo, pautado no
alicerce de Hans Robert Jauss (1994), o qual defende o estudo da historia
da Literatura constituido como um processo de recepcdo estética que
se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor, que se faz novamente produtor, e do critico, que
sobre eles reflete. Diante desse pressuposto, esta edi¢do da Asas deu
asas as recepgoes de diferentes leituras a textos literarios e artisticos
diversos para expressar alguns pousos de leitura, tangenciando o poema
de Quintana de pesquisadores de varias universidades nacionais e
internacionais.

Desta forma, hé neste dossié 15 pousos distribuidos entre artigos,
resenha e um ensaio fotografico, onde observamos os estudos sobre a
recepc¢do da literatura e olhar estético/poético sobre a obra de arte, além
dos debates sobre o ensino de leitura e de literatura em sala de aula.
Desta forma acreditamos que esta Asas, conseguiu vislumbrar bem o
tema proposto: Literatura, Leitura e Recepc¢ao.

Nosso primeiro pouso € o artigo Da obscuridade a emancipagdo:
um olhar sobre o leitor, em que os autores Wellingson Valente dos
Reis (IFPA/UNAMA) e José Guilherme de Oliveira Castro (UNAMA)

buscam tragar alguns momentos historicos da emancipagao do leitor na

EDITORIAL
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Literatura a partir das andlises dos elementos valorizados no circuito
literario em cada €poca de producao, desde a idade classica, quando a
valorizacdo maior era do autor (escritor/narrador), até as teorias que
passaram a destacar a importancia do leitor para a historia da Literatura,
colocando-o no circuito literario (Estética da Recepgao).

Ja em Literaturas de Vanguarda: a recep¢do em Xeque o autor
Sérgio Massucci Calderaro (Universidad Complutenese de Madrid)
faz um percurso sintético sobre o movimento dadaista e analisa alguns
textos de poesia concretista no intuito de discutir como a recepg¢ao
acontece ou fica comprometida por parte do leitor em um estilo de texto
tao incomum marcado pelos tragos do dadaismo.

No texto Recepgdo e leitura: breve relatorio sobre o estado de
saude da Literatura brasileira na Italia de hoje, a autora Elisa Alberani
(Universidade de Mildo) apresenta um panorama da Recepcao tragando
um paralelo entre o passado e o que ha de teorias sobre ela no presente,
a partir da analise da Literatura Brasileira e sua recepcdo na Italia.

No artigo 4 hora e vez do homem do Jumento, os autores
Antonio Daniel Félix (UFPA) e Silvio Augusto de Oliveira Holanda
(UFPA) apresentam uma analise sobre a recepcdo da obra 4 hora e vez
de Augusto Matraga de Jodao Guimaraes Rosa, expondo trés pontos
de vistas de pesquisadores sobre a recep¢ao do protagonista da novela
rosiana, além de confrontar a sua interpretacdo de leitor da obra de
Guimaraes ¢ das leituras das trés dissertagoes de mestrado analisadas.

Enquanto no artigo Os sermones varios atribuidos ao padre
Antonio Vieira (1662 — 1678): livreiros e leitores, a autora Ana Elisa
Silva Aredes (Universidade do Porto) analisa o processo de produgao
das edigdes de sermondrios do padre Antonio Vieira impressas em
Madrid, entre os anos 1662 e 1678 e para quais leitores estes textos de
Vieira eram direcionados; esta pesquisa se trata de um recorte de seu
trabalho de doutoramento.

O artigo O narrador fingidor em O Mal De Montano, de
Enrique Vila-Matas de autoria de Rosana Arruda de Souza (UFMT), a
autora faz uma analise do narrador do texto de Vila-Matos, discutindo
qual o papel da personagem enquanto um escritor fingidor, confluindo
algumas caracteristicas da personagem ao seu proprio autor, além de
refletir sobre o trindmio: autor — obra e leitor numa analise literaria, em
especial, qual o papel do leitor nesse processo.

Jaem Educagdo Linguistica e ensino de leitura: reflexoes sobre
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a formagdo de professores de linguas a pesquisadora Lilian Latties
(UEAP/UFBA) discute o ensino de leitura como processo € como
experiéncia por meio das experiéncias de leitura dos sujeitos no espago
escolar, e como isso impacta na formacao de professores de linguas e
como a formacao de professores tem se posicionado para a formagado de
sujeitos leitores que ensinardo linguas e praticas de leitura.

No artigo Jogos teatrais na formagdo de leitores: uma
experiéncia no Ensino Médio, as autoras Antonia Alice Queiroz Bezerra
(UECE) e Maria Valdenia da Silva (UECE) retratam uma experiéncia
de leitura em uma escola do Ensino Médio no Estado do Ceara. A agao
que promoveria novos leitores partiu da aplicagdo de jogos teatrais
como suporte metodologico para a realizagao da pesquisa.

Ja o artigo A leitura de Literatura sul-rio-grandense
contempordnea no contexto universitario, os pesquisadores Magali
Lippert da Silva Almeida (IFRS), Jodo Victor Martins Castello
(UFRGS) e Julia de Andrade Gomes (UFRGS) apresentam o resultado
de uma pesquisa realizada no campus da UFRGS, no intuito de saber
o perfil-leitor dos universitarios do espago académico, bem como suas
leituras (gosto por titulos, autores etc.) e a frequéncia com que leem
textos, principalmente os literarios de autoria gaticha.

Em Leitura de poesia, flexibilidade cognitiva, inteligéncia
emocional e criatividade: uma discussdo, o autor Valmir Luis Saldanha
da Silva (IFSP/ UNESP) propde uma discussao filosofica e reflexiva
acerca de poesias selecionadas de Pirandello, visando compreender
como o0 acesso a leitura poética pode contribuir para o desenvolvimento
da inteligéncia emocional e estimular a criatividade das pessoas,
sobretudo, daquelas que sdo isoladas cada vez mais pelo trabalho na
contemporaneidade.

No texto O haicai de Paulo Leminski como recurso no ensino
da Literatura os autores Sérgio Roberto Massagli (UFFS) e Maiara
Cristina Marafon (UFFS) apresentam um percurso conceitual sobre
o haicai e propdem como o professor poderia utilizd-lo no ensino de
Literatura por meio da leitura e recepcao da poesia de Leminski.

No artigo Antropologia Literaria e Sedug¢do Generalizada:
Articulagdo que ilumina o Ensino de Literatura, os autores Larissa
Brito dos Santos (UFPB) e Fernando Cézar Bezerra de Andrade (UFPB)
dissertam sobre a teoria de Laplanche como uma forma de compreender

os espagos vazios deixados pelas leituras ficcionais € como ela pode
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contribuir para o processo de ensino-aprendizagem do texto literario em sala
de aula, com base na analise do comportamento e do repertério dos alunos e
da a¢do mediadora de intervengao leitora do/pelo professor.

No trabalho Memorias de Um Sargento De Milicias em HQ e os
multiletramentos na escola, as autoras Renata Lopes da Silva (UNIFESP)
e Francine Fernandes Weiss Ricieri (UNIFESP) lancam mao de uma analise
comparativa entre a prosa e as adaptagdes para HQs do cléssico da Literatura
Brasileira, objetivando entender como as modificacdes contribuem para a
formacao leitora dos alunos na aula de Lingua Portuguesa, na perspectiva do
género multimodal.

Além dos artigos, ha uma resenha sobre o livro Literatura Juvenil na
escola de Benedito Antunes assinada por Cristiane de Mesquita Alves (UEPA/
UNAMA), bem como um Ensaio Fotografico Vaga-lumes sobre narrativa
fotografica de autoria de Carolina M. M. Venturin Passos (UFPA/UNAMA).

Esses trabalhos de modo geral, dialogam com a reflexdo das teméticas
discutidas pelo GITA sobre a Leitura e a Recep¢do, o Ensino de Literatura
nos Espacos intra e extraescolares, Sociologia da Leitura e a Literatura e suas
relagdes com a psicologia nos encontros do Grupo de Pesquisa vinculado
ao PPGCLC (Programa de Pos- Graduacao em Comunicagdo, Linguagens e
Cultura) da Universidade da Amazonia (UNAMA). Agradecemos aos Autores
desta edi¢ao e desejamos a todos um bom pouso de leitura e que este parta e

incentive a todos a novos voos € a novos portos.

Os Organizadores:

Prof. Dr. José Guilherme de Oliveira Castro
(Prof- Titular do PPGCLC- UNAMA . Coordenador do GITA - Grupo de Pesquisa

Interfaces do Texto Amazénico.).

Profa. Me. Cristiane de Mesquita Alves
(Profa da Universidade do Estado do Para (UEPA). Membro do Gita. Doutoranda
em Comunicagdo, Linguagens e Cultura- PPGCLC Bolsista PROSUP/CAPES)

Prof. Me. Wellingson Valente dos Reis
(Prof- do Instituto Federal do Para (IFPA). Membro do Gita. Doutorando em
Comunicag¢ao, Linguagens e Cultura- PPGCLC Bolsista PROSUP/CAPES)

VERSIDADE DA AMAZONIA
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DA OBSCURIDADE A EMANCIPACAO: UM OLHAR SOBRE O LEITOR

Wellingson Valente dos REIS
José Guilherme de Oliveira CASTRO

RESUMO

Este estudo tem como objetivo tragar alguns momentos historicos da emancipacdo do leitor
na literatura. Para isso, busca-se perceber os elementos valorizados no circuito literario
em cada época de produgdo, comegando na idade classica, quando a valorizagdo maior era
do autor (escritor/narrador), ou seja, daquele que contava as histérias Com o passar do
tempo essa importancia passou a ser da obra, como nos casos de Dom Quixote ¢ de
Os Sofrimentos do Jovem Werther, até ser deslocada as teorias que passaram a destacar a
importancia do leitor para a historia da literatura, colocando-o no circuito literario (Estética
da Recepgdo). Por fim, chegou-se na igualdade entre autor, obra ¢ leitor, além disso se
estabelece uma relagio entre a emancipagao do leitor ¢ o ensino de literatura no ambito escolar A analise
do processo de emancipagao do leitor na historia da literatura aqui realizada teve como
principais referéncias os estudos de arte e politica de Ranciére (2009, 2012), os estudos de
estética da recepgdo, leitor e literatura realizados por Iser (1996,2011), Jauss (1994),
Compagnon (2003), Zilberman (1989, 2000), Eco (2005) entre outros. Acompanhou-se
0 processo historico ao longo do qual o leitor precisou se emancipar ¢ sair do seu local de
passividade para se tornar sujeito ativo no processo de construgao da literatura.

PALAVRAS- CHAVE: Leitor; Emancipacao; Literatura.

FROM DARKNESS TO EMANCIPATION: A LOOK AT THE READER
ABSTRACT

This study aims to make objective to trace some historical moments of the reader s emancipation in the
literature. In order to do so, it is sought to perceive the elements valued in the literary circuit in each

production period, beginning in the classical age, when the greatest value was given to the author
(writer/narrator), that is, to the one who told the stories. Along time, this importance came to be given

to the work, as in the cases of Don Quixote and The Sufferings of the Young Werther, until it came to
be displaced to the theories that came to emphasize the importance of the reader for the history of
literature, placing him in the literary circuit (Aesthetics Reception). Finally, it has come to the equality
among author, work and reader: In addition, a relationship is established between the emancipation

of the reader and the teaching of literature in the school environment. The analysis of the process of
emancipation of the reader in the history of the literature here carried out had as main references
the studies of art and politics of Ranciere (2009, 2012), the studies of aesthetics reception, reader
and literature carvied out by Iser (1996, 2011), Jauss (1994), Compagnon (2003), Zilberman (1989,

2000), Eco (2005) among others. It was traced the historical process along which the reader had
to emancipate himself and leave his place of passivity to become an active subject in the process of
construction of literature.

KEYWORDS: Reader; Emancipation; Literature.

DE LA OSCURIDAD A LA EMANCIPACION: UNA MIRADA SOBRE EL LECTOR

RESUMEN:

Este estudio tiene como objetivo rastrear algunos momentos historicos de la emancipacion
del lector en la literatura. Para ello, se busca percibir los elementos valorados en el
circuito literario en cada época de produccion, empezando en la edad clasica, cuando la
valorizacion mayor era del autor (escritor / narrador), o sea, del que contaba las historias.
Con el paso del tiempo la importancia paso a ser de la obra, como en los casos de Don
Quijote y de Las penas del joven Werther, hasta ser desplazada a las teorias que pasaron ;1 16 | N.2 | DEZ.2019
a destacar la importancia del lector para la historia de la literatura, colocandolo en el
circuito literario (Estética de la recepcion). Por fin, se llego en la igualdad entre autor, obra ISSN 1415-7950
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y lector. Ademdas, se establece una relacion entre la emancipacion del lector y
la ensenianza de la literatura en el entorno escolar. El andlisis del proceso de
emancipacion del lector en la historia de la literatura aqui realizada tuvo como
principales referencias los estudios de arte y politica de Ranciere (2009, 2012), los
estudios de estética de la recepcion, lector y literatura realizados por Iser (1996,2011),
Jauss (1994), Compagnon (2003), Zilberman (1989, 2000), Eco (2005) entre otros.
Se acomparno el proceso historico a lo largo del cual el lector necesito emanciparse
v salir de su lugar de pasividad para convertirse en sujeto activo en el proceso de
construccion de la literatura.

PALABRAS CLAVE: Lector; Emancipacion, La literatura.

INTRODUCAO

Pensar hoje a literatura sem a figura do leitor parece ser algo
improvavel, porém muita coisa aconteceu na historia e na teoria
literaria para que o leitor pudesse ser valorizado como parte integrante
do sistema da literatura.

Este texto reflete acerca da luta politica em torno da emancipagao
do leitor, que durante todo o processo de criagdao literaria esteve
presente no circuito da literatura como mero receptaculo, ou seja,
aquele que tinha o papel de receber as informacdes idealizadas pelo autor
repassadas pelo livro, aquele que seria influenciado pelas perspectivas
presentes nas obras.

A seguir, examinamos alguns momentos historicos em que
o leitor se emancipou e se tornou tdo importante para a literatura,
como qualquer outro componente do sistema literario, ¢ terminamos
apresentando uma pequena visao acerca de como essa modificagdo na
perspectiva do leitor também mudou a visao de leitura que se possui

hoje.

HISTORIA DO LEITOR E DA LITERATURA

A literatura ¢ uma invengao humana que data desde os tempos
classicos. Elasempreteve como materializacao a escrita e, como objetivo,
refletir questdes humanas, tanto que Platdo considerava a literatura
perigosa, ja que os livros falsificariam a realidade e conduziriam a um
saber artificial e indesejado pela filosofia, que seria o saber reflexivo.

Na Grécia antiga, havia uma valorizacao da figura do narrador.
Ele, junto com o autor, eram as figuras mais valorizadas da literatura
da época, tanto que os Aedos passaram a ser considerados pessoas de
extrema importancia para a manutencao do texto literario. Esse narrador

serd aquele chamado por Benjamin (1994) de narrador-experiéncia, ¢ a
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experiéncia € a “matéria da tradi¢do, tanto na vida privada quando na
coletiva” (Benjamin, 1994, p. 105). A experiéncia se sustenta, por
1sso mesmo, na tradigdo ritual, litirgica, na magia. Assim sendo, o
narrador ¢ de extrema importancia porque carrega consigo um saber
peculiar, que vai além do saber dos outros, algo aurdtico.

Na antiguidade classica, o autor das historias tinha um grande
valor social, pois, normalmente, era convidado para fazer parte da
corte, mas a figura central era o narrador, porque ele deveria “decorar”
as poesias para depois transmiti-las oralmente. Os narradores,
portanto, detinham o poder do narrar, o poder de contar historias, o
poder da literatura na sua €época - e por isso eram tao importantes.

Na idade média chama a atencao a histéria de um cavaleiro
errante que ficou conhecido como Dom Quixote. Nesta obra, temos a
presenca de um personagem obcecado em livros, tanto que prefere a
presenca dos livros do que das pessoas. No entanto, o que mais chama
a atencao ¢ a questao do homem que deixa de ser ele mesmo para se
tornar uma outra pessoa sob influéncia do livro. O poder do livro ¢
tao grande sobre o leitor que ha um apagamento do ser pela loucura e
a constru¢ao de um outro self.

De acordo com Mead (1967), o self ¢ constituido tanto pelo
“eu” quanto pelo “outro”. O individuo s6 se entende enquanto self
quando ¢ capaz de reconhecer os outros e reconhecer a si mesmo nos
outros, tornando-se, assim, “um objeto para ele mesmo” (Mead, 1967,
p. 95). A nogdo de “eu” (“1”), por sua vez, ¢ uma fase do self, ¢ sua
instancia mais psicologica e interna, € objeto de estudo da Psicologia,
sobre o qual ndo iremos nos debrugar.

O conceito de flexibilidade do self de Mead (1967), ¢ um dos
pontos mais importantes para a literatura, pois permite reconhecer
que, dentre as individualidades — diversas, mutaveis e passiveis de
serem criadas —, ¢ possivel perceber as potencialidades criadoras
do homem. Assim, um novo dado é acrescentado a reflexdo sobre
a dupla condi¢do humana, de criador e criatura, nogao presente em
Dom Quixote, em que o fidalgo ¢ criador de suas historias e criatura
controlada pelo livro. Em tal contexto, o leitor € simplesmente apagado
de sua realidade e levado a ndo se reconhecer como tal, o que o leva
a loucura, mostrando que, para a €poca, a forca da literatura estava na
obra, tanto que ela tinha a for¢a necessaria para reconstruir o leitor.

Quando avangamos para a modernidade, nos deparamos ainda
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com o dito “poder” do livro sobre o leitor. Agora, em um caso real, ndo
mais em relagdo a um personagem que foi influenciado pelo livro, como
0 que ocorreu com os leitores de Os sofrimentos do Jovem Werther,
quando os perioddicos da época mostraram varios casos de leitores que
se suicidaram apos a leitura da obra, o que destaca o poder do livro para
0 bem ou para o mal, mostrando o quanto ele poderia ser perigoso.

Quando passamos a observar essa analise pelo viés da teoria
literaria, percebemos que alguns estudos literarios se opdemradicalmente
entre si. Em alguns casos, o leitor ¢ radicalmente excluido e, em outros,
supervalorizado, tanto que ¢ colocado como o principal elemento do
sistema literdrio. Para que se chegasse a esse patamar, no entanto, uma
grande luta politica se estabeleceu diante do papel do leitor na literatura.

Durante muito tempo, o historicismo, o formalismo e o New
Criticism, correntes de analises literarias, ignoravam o leitor porque
defendiam a obra literaria como uma unidade autossuficiente. O
poema, por exemplo, existe por si s6, como um monumento verbal,
desprendido de seu autor e de seu leitor. O autor ainda tinha alguma
importancia, exatamente por ser o produtor daquele texto; ja o leitor,
todas as correntes concordavam em bani-lo, pois consideravam suas
faculdades interpretativas muito limitadas, atribuindo a ele, a ma
compreensdo e as falhas da leitura. O leitor ideal seria, pois, aquele
que se curva a expectativa do texto, que € passivo ao texto, lendo e
interpretando fielmente o que esta escrito.

O New Criticism defendia uma leitura analitica do texto, uma
preocupacdo com a estrutura e com a objetividade do texto, ou seja,
a obra deveria atingir um fim, cabendo ao leitor apenas acompanhar
o raciocinio e ser conduzido. O leitor ndo podia sair do texto, a leitura
devia ser fechada, a interpretacdo deveria ser apenas com base na obra,
ou seja, em si mesma.

Outras correntes também trataram o leitor de forma semelhante.
O estruturalismo buscava entender o objeto de estudo como um todo,
em uma relacao sistémica e funcional, os formalistas colocavam todo
o peso nos livros, nos codigos, argumentando que qualquer leitor
seria capaz de decifra-los, e os positivistas desejavam o rigor cientifico
como método de leituras. A Narratologia e a poética chegam a atribuir
um papel para o leitor, que ndo ¢ muito diferente do pensamento acima:

um leitor abstrato ou perfeito, com o qual nenhum leitor real poderia se

m VOL.16 | N.2 | DEZ.2019 identificar.

da palavra 1SSN 14157950



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

EMANCIPACAO DO LEITOR

O pensamento extremamente limitador das correntes expostas
anteriormente nos faz remeter ao entendimento do professor de
estética e politica, Jacques Ranciere, em A partilha do sensivel (2009,
p. 16-17), segundo o qual a estética seria “um sistema de formas a
priori determinando, o que se dé a sentir. E um recorte dos tempos e
dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define
ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como forma
de experiéncia” Assim sendo, durante muito tempo se propds que a
estética literaria nao valorizasse o leitor e, no entanto, isso precisaria
mudar - para Ranciere (2009), “a politica ocupa-se do que se vé e do
que se pode dizer sobre o que ¢ visto, de quem tem competéncia para
ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis
do tempo.” (Ranciere, 2009, p.17).

Em O espectador Emancipado, Ranciére (2012) formula o
que ele chama de paradoxo do espectador, um paradoxo que esta
baseado em um regime de sensibilidade e producao estética, o que,
por similitudes, podemos aproximar ao paradoxo do leitor, pois este
também passa pelo momento da fruicdo estética. Esse paradoxo parte
de duas premissas. A primeira, que perdurou em varias correntes
da teoria literaria, afirma que o espectador (leitor) € o contrario do
conhecer, entende que o mesmo desconhece a realidade do processo
de producdo da aparéncia que ¢ colocada diante dele no espetaculo
(leitura). A segunda premissa, por outro lado, apresenta o espectador
(leitor) como o contrario do agir, pois cabe a ele permanecer imovel
diante do que lhe ¢ apresentado. O paradoxo instala-se uma vez que
“ndo existe teatro sem espectador” (RANCIERE, 2012, p. 8), assim
como nao existe literatura sem seus leitores.

Para Ranciere (2012), a deducao mais logica que decorre do
paradoxo sobre o espectador (leitor) ¢ a de que o teatro (literatura)
seria uma cena de ilusdo e passividade, assim como o ato de ler
também seria. Neste sentido, o leitor, quando estivesse lendo, estaria
simplesmente decodificando as ideias do autor, aquele que detém o
conhecimento, de maneira passiva, sem poder reagir a essas ideias.
Platao, colocado na origem dessa visdo, considerava a mimese teatral
como o lugar em que ignorantes vao assistir sofredores. Para o
filosofo grego, a comunidade coreografica, Khorea, na qual todos

participavam ativamente, era o oposto ao teatro.
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Fazendo referéncia a sua obra O mestre Ignorante, Ranciere
(2012) fala do papel dos pedagogos junto aos alunos, que ¢ o papel de
embrutecimento, pois, segundo ele, 0 método tradicional de ensino que
conhecemos tem o mestre como alguém que ird nos explicar tudo aquilo
que esta escrito em livros. O mestre explica, questiona, exemplifica e
desfaz qualquer duvida que possa surgir durante o estudo. A principio,
1sso pode parecer uma boa coisa ou até mesmo um passo para 0 progresso
do aluno, mas esse mestre explicador traz consigo muitos problemas.

O principal problema acarretado pelo mestre explicador ¢ a
acomodacao que pode gerar no raciocinio do aluno, que nao sentird mais
prazer em buscar, pesquisar respostas para as suas duvidas e angustias.
Algo similar ocorre com o papel dos criticos e dos editores, que muitas
vezes nao se entendem como leitores e ndo entendem que suas leituras
sao extremamente influenciadoras, pois sdo capazes de definir o sucesso
ou nao de uma obra, criando tendéncias literarias e ao mesmo tempo
gerando uma acomodacao do leitor para a busca de novidades.

Entre autor e leitor ha, as vezes, um longo caminho a ser
percorrido por uma obra, e os editores costumam desempenhar um
papel essencial nesse circuito literario, pois sdo eles que selecionam
as obras a serem publicadas, muitas vezes adaptando-as conforme o
publico que lhe ¢ previsto. Papel semelhante possui o critico que, em
varios momentos, ao fazer uma dura critica a uma obra, acaba por
afastar possiveis leitores do texto, levando-a a um “limbo” literario.

Esse papel realizado pelos criticos e editores, para Ranciere
(2012), € um papel embrutecedor, ja que acaba por limitar as opcdes
dos leitores, mudando ou ditando regras que privilegiam obras que
as seguem, e criando leitores especificos para aquele tipo de obra, e
nao entendendo que o leitor € livre para fazer suas escolhas devido a
emancipagao intelectual das pessoas, pois, afinal, ler também ¢ escolher
e agir.

O leitor, assim como o aluno, também age selecionando,
comparando e interpretando. Além disso, Ranciere (2012) critica a
nocao de que a acdo do leitor ¢ pré-determinada pelo artista, como
prega a logica do pedagogo embrutecedor, segundo a qual o aluno deve
apreender aquilo que o mestre faz apreender. Ao contrério, escreve que
“os espectadores veem, sentem e compreendem alguma coisa a medida

que compdem seu proprio poema, como o fazem, a sua maneira, atores

. . 99 Al
m VOL 16 | N2 Dz o0 OU dramaturgos, diretores, dangarinos ou performers” (RANCIERE,
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2012, p. 18). Decorre disso que a nog¢ao de literatura, como um sistema
de comunicacgao, permite que o leitor passe a ter papel importante para
fazer o texto da sua propria maneira.

Assim, o reconhecimento tem relacdo direta com a cultura e
com as imagens — sobretudo, os esteredtipos — construidas por meio da
arte e da literatura. O protagonismo e o processo de empoderamento
que se observa no leitor leva a literatura para mais proximo do leitor,
fazendo com que ela passe a refletir os problemas sociais daquela
comunidade de leitores, até¢ porque o escritor deixa de escrever para
um leitor ideal e passa a pensar nas realidades do seu leitor real.

Desta luta por reconhecimento surge, na teoria literaria, uma
corrente de pensamento critico que traz o leitor de volta ao centro dos
estudos literarios, assim como Proust, que defendeu um novo papel
para o leitor, que vai além de apenas compreender o livro, mas o
de compreender a si mesmo através do livro, ja que o leitor consegue
aplicar o que leu a sua vida, porque a leitura vai além de descoberta,
ela também ¢ ensinamento de coisas simples e cotidianas que podemos
levar para a vida toda. Em O Tempo Redescoberto, Proust (apud
COMPAGNON, 2003, p. 145) escreve: “a escritura ¢ descrita como
a traducdo de um livro interior, e a leitura como uma nova tradugao
num outro livro interior”.

E interessante essa afirmagdo, pois nos faz refletir sobre a
escrita do autor, ja que quando o autor escreve, ¢ impossivel que seja
imparcial. Ele acaba imprimindo suas impressoes, experiéncias, fatos
que aconteceram com ele. O leitor, por sua vez, v€ nessa experiéncia,
nessa vivéncia lida, no texto, algo aplicavel para a sua vida. Se
fizermos a compara¢do de uma vida com um livro, podemos dizer
que uma vida ¢ um livro aberto e que a experiéncia de uma pessoa
¢ o que preenche as paginas deste livro. Entdo, cada um de nos,
leitores, temos um livro interior. Apos a visao de leitor de Proust,
varias outras abordagens teoricas passaram a valorizar o leitor, como a
hermenéutica, que buscava perceber o sentido pelo leitor.

Exatamente da abordagem hermenéutica ¢ que chegamos ao
conceito de recepg¢do. Uma palavra que parece ser bastante clara e
transparente, recep¢do, ou seja, impressoes que alguém recebe de
alguma coisa. Em outras palavras, aquilo que o leitor adquire, recebe,
absorve, até mesmo a reacao/efeitos em fun¢ao do que leu, podendo

essa recepgao ser dada por um individuo ou por um conjunto de
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pessoas que leram a mesma obra literaria.

Esse ato parece ser natural na atualidade, ao se falar em leitura.
No entanto, se ndo fossem as lutas travadas pelos teoricos da Escola de
Constanga pelo reconhecimento do leitor na experiéncia estética, talvez
a visao de antes ainda permanecesse, em que a recepc¢ao era vista nao
sob a forma de leitura, mas em relacdo a uma obra motivar a criacao
de outras obras, medindo-se o destino de uma obra pela sua influéncia.

Arecepgaopodeserdivididaem duas categorias: afenomenologia,
que cuida do ato individual da leitura, e a hermenéutica, que cuida da
resposta publica (coletivo) ao texto. Para as duas concepgdes, o tempo
real ¢ importante porque o objeto literario ndo ¢ nada mais do que
uma matéria no espago gracas a imprensa, um volume ocupando uma
prateleira da estante, configurando-se texto somente no ato da leitura ou
enquanto este ato puder durar.

Para a escola de Constanca o texto literario propicia ao leitor,
a ampliacao ou modificacdo do seu horizonte de expectativas e, assim,
sua visao de mundo, ndo s6 no plano estético como no plano ético.
Jauss (1994, p. 50) acredita que “a experiéncia literaria do leitor adentra
o horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento
social”.

A praxis estética para Jauss (1994) deve ser fundada em trés
atividades, a produtora, a receptiva € a comunicativa, que Zilberman
(1989, p.113) define como:

Fruto do relacionamento da obra e o leitor ¢ o aspecto
fundamental da teoria fundada na recepgdo. Compde-
se em trés etapas, inter-relacionadas: a poiesis, pois o
recebedor participa da producdo do texto; a aisthesis,
quando este alarga o conhecimento que o destinatario tem
do mundo; e a katharsis, durante a qual ocorre o processo
de identificacdo que afeta as possibilidades existenciais
do leitor.

(...) Identificagdo equivalente a resposta do leitor quando
da experiéncia estética e tem um significado tanto
intelectual quanto afetivo.

Chegamos, assim, as nog¢oes de autor implicito e a de leitor
implicito. O autor, por passar suas experiéncias dentro da obra, ele nunca
se retira por completo, trazendo a tona o autor implicito, um narrador
da historia, que vai descrevendo os cendrios e hipnotizando o leitor,

m VOL16 | N.2 [DEZ.2019 introduzindo-o a cena, enquanto o autor real revela as agdes das
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personagens, dando emocgao ao leitor.

Wolfgang Iser (1996), em seu livro O ato da leitura, afirma que
a obra literaria so se torna algo real com a interferéncia do leitor, pois
funciona com varios sentidos, acrescentando, assim, aos estudos de
Jauss (1994), a teoria do efeito estético. “O sentido do texto ¢ apenas
imaginavel, pois ele ndo ¢ dado explicitamente; em consequéncia,
apenas na consciéncia imaginativa do receptor se realizard” (ISER,
1996, p. 75).

Assim, na teoria de Iser (1996) o leitor assumira um ponto de
vista mediado pelo texto para preencher seus vazios. Iser refere-se
ao leitor implicito, que ndo tem existéncia real, mas que se funda na
estrutura do texto (ISER, 1996, p. 73). Esse leitor enfatiza os efeitos
do texto e proporciona a atualizagdo historica e individual da obra, de
acordo com as suas vivéncias e compreensdes introduzidas na leitura
(ISER, 1996, p. 78).

Essa interferéncia ocorre porque o texto literario nao ¢ claro,
ele ¢ uma obra aberta que instiga o leitor a imaginar o que o autor
quisera dizer, aplicando ao texto o seu conhecimento extralinguistico,
afim de dar, ao texto, um sentido.

Desta forma, podemos dizer que a leitura ¢ a reunido dos
dados fornecidos pelo autor real e o autor implicito ao leitor real,
que por sua vez, recebe auxilio do leitor implicito. Ou, conforme
Compagnon (2003, p. 152): “o ato da leitura consiste em concretizar
a visao esquematica do texto [...], construir uma coeréncia a partir dos
elementos dispersos e incompletos. A leitura se apresenta como uma
resolucao de enigmas”.

No livro “O Rumor da Lingua”, Barthes escreve:

toda a leitura se passa no interior de uma estrutura
(nem que seja multipla, aberta), e ndo no espago
pretensamente livre de uma pretensa espontaneidade:
ndo ha leitura natural, selvagem: a leitura ndo excede
a estrutura; submetesse-lhe: precisa dela, respeita-a,
perverte-a. A leitura seria o gesto do corpo (pois ¢
claro que lemos com o corpo) que, com um mesmo
movimento, funda e perverte a sua ordem: um
suplemento interior de perversdo (BARTHES, 2012,

p. 33).

Barthes (2012) nos fala de uma obra multipla e aberta,
caracteristica também defendida por Eco (2005) e Iser (2011), que

ird falar em “lugares vazios” que uma obra possui, para serem
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preenchidos pelo leitor, esses espacos trazem o leitor para dentro da
obra de forma que ele crie suas expectativas, ou seja, aja dentro da
obra, sendo assim guiado pelo o texto.

Em outras palavras, ¢ como, em uma cidade, que os engenheiros
constroem varias vias interligadas, de certa forma, até o centro da
cidade. Cada motorista pode seguir a via que quiser. No entanto, todas
ligam ao centro. Assim imaginemos que o engenheiro ¢ o autor, as vias

s30 0s vazios e que os motoristas sao os leitores.

Os lugares vazios omitem as relagdes entre as perspectivas
de apresentacdo do texto, assim incorporando o leitor ao
texto para que ele mesmo coordene as perspectivas. Em
outras palavras, eles fazem com que o leitor aja dentro
do texto, sendo que sua atividade é ao mesmo tempo

controlada pelo o texto. (ISER, 2011, p. 107)

Os lugares vazios, que resultam, portanto, da indeterminagao
do texto, ndo exigem complementag¢des, mas indicam uma demanda de
trabalho, e desse modo estimulam o leitor. Eles designam a possibilidade
de a construcdo do leitor ocupar um determinado lugar no texto. As
conexdes em textos ficcionais sdo interrompidas pelos lugares vazios,
que abrem uma multiplicidade de possibilidades de combinagdes a
serem feitas pelo leitor.

O leitor, que por bastante tempo foi ignorado, passa a ter liberdade
interpretativa sobre o texto porque ele se torna a pega principal do jogo
- ¢ nele que estd o segredo do significado do texto, j& que ele possui
um repertorio, um conhecimento externo ao texto aplicado a obra para
preencher as lacunas que o autor determinou. Uma obra literaria ndo
pode ter somente uma pega principal, mas sim um conjunto, €, no caso
em questao, trés: o leitor, o texto e o autor. Respeitando as fungdes desta
triade, o leitor pode continuar a ser livre para produzir o sentido do

texto, dentro de uma liberdade permitida.

O LEITOR E A LEITURA HOJE

O reconhecimento do sujeito leitor no ensino da leitura literaria
¢ relativamente recente, nos discursos e ainda longe de ser efetivo nas
salas de aula. Ainda hoje, segundo Rouxel (2014), a realidade das aulas do
ensino basico e mesmo, as vezes, na educac¢do infantil, a leitura exigida

repousa sobre uma série de observacdes formais que embrutecem o

m VOL 16 | N2 | Dz oo CTESCIMento pessoal do leitor. O texto lido e estudado ¢ quase sempre
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um pretexto a descoberta e aquisicdo de ferramentas de analise e,

entdo, objeto de uma rotina desencarnada que deixa “fora de jogo™ o

leitor enquanto sujeito.
Os alunos ndo leem mais, eles aprendem a identificar
0 jogo de focalizagdes, o estatuto do narrador intra
ou extradiegético, o discurso indireto livre, as figuras
de estilo. Eles elaboram o esquema actancial sem
exprimir seu julgamento sobre tal personagem etc. A
descoberta desses saberes que permitem, ndo se pode
contestar, uma leitura mais refinada das obras, se faz
paradoxalmente em detrimento de uma leitura que
interrogasse as questdes postas. Portanto, convém
perguntar qual leitor se quer formar? Espera-se formar
um leitor escolar, mais ou menos experiente, capaz de
responder as questdes, dominando o tempo dos estudos
com certo nimero de conhecimento factuais e técnicos,
ou um leitor de literatura(s), que 1€ para si, para pensar,
agir e se construir, ¢ que se envolve em uma relagdo
duravel e pessoal com a literatura? Finalmente, o que
estd em jogo nessa alternativa ¢ exatamente a finalidade

do ensino da literatura em termos de formacao do leitor.
(ROUXEL, 2014, p.20-21)

O leitor a partir do ato de ler, dd movimento e vida a literatura,
aceita o desafio, que lhe compete, de desvendar um conjunto de
enigmas que o texto apresenta, por intermédio da interacdo entre o
texto e ele mesmo, produto da propria leitura. Por isso, devemos ir
em busca de uma nova luta, a da valorizagao do leitor na sala de aula.

Portanto, valorizando o leitor, a literatura passaria a ser uma
forma de garantir algum equilibrio social: “ela ¢ fator indispensavel
de humanizacdo, e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente
e no inconsciente” (CANDIDO, 1995, p.242). Este seu poder ¢ de
natureza perturbadora, pois ndo ha controle sobre as forcas movidas
pela literatura, que podem ir contra as mais diversas diregdes que
alimentam o sistema de ensino.

Afinal, nada melhor do que um aluno possuir memoria de
um livro que estudou, pois isso representa, na verdade, a experiéncia
que ele adquiriu com a leitura daquela obra, em que cada leitor nada
mais ¢ do que um leitor de si mesmo, de acordo com a sua visao de
mundo, que se constrdi com a leitura. Na verdade, “o leitor € livre,
maior, independente: seu objetivo ¢ menos compreender o livro do
que compreender a si mesmo através do livro; alids, ele ndo pode

compreender um livro se ndo se compreender ele proprio gragas a
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esse livro.” (COMPAGNON, 2003, p. 144).

A esse pensamento de Compagnon (2003), soma-se a teoria
politica de Ranciere (2009) que, ao falar da eficacia estética, nos diz
tratar-se de uma eficacia paradoxal, referente a uma separacao entre as
formas sensiveis de producao da arte e seus efeitos nas formas sensiveis
de recepcdo da mesma. Dessa forma, consubstancia-se numa ruptura
estética que permite abolir a visdo segundo a qual existem homens de
inteligéncia ativa que dominam outros de passividade material. Torna-
se também uma mudanca de ordem politica a medida que abandonam
a divisdo da sociedade em grupos destinados a obediéncia e outros ao
comando.

Para Rancicre, a salvagdo esta na obra de arte pensativa, aquela
que nos permite uma multipla visdo sobre a arte, expandindo os
horizontes possiveis de interpretagdes - perspectiva esta que pode ser
complementada com o pensamento de Umberto Eco (2005), para quem
toda obra de arte ¢ aberta a um leque ilimitado de leituras possiveis,
reguladas pelo texto. Mais uma vez, comprova-se que a literatura ndo
deve configurar como um objeto, mas sim o que acontece quando lemos.

Precisamos ter consciéncia de que a leitura e o leitor emancipado
para realizarem essa leitura, sdo a melhor estratégia de ensino que
podemos ter, ja que deixamos de embrutecer nossos alunos e criamos
leitores livres, que se sentirdo a vontade ao manusear um livro, pois
nao sofreram opressao diante de suas leituras e, por isso, se sentirdo

intimos com as historias que leem.

ALGUMAS CONSIDERACOES

O sistema literario, durante muito tempo, ndo valorizou o
leitor como um ser presente para que a economia literaria funcionasse.
Durante séculos, o que se prenunciou foi a importancia do livro, texto
literario como influenciador do leitor.

O leitor, quando lembrado, era colocado como aquele ser vazio
que facilmente poderia ser manipulado pelo texto literario, ou como
aquele que deturpava a literatura, pois sua leitura nunca conseguia chegar
aquela esperada, de um leitor ideal, ou até mesmo quando comparado
a outro ser real como o escritor, era colocado em um patamar de
inferioridade, pois nunca possuia a acdo, era sempre o agente paciente,
que s6 recebe a acado.

A mudanca aconteceu com a emancipacao do leitor que, por meio

de novas teorias, como a estética da recepg¢ao, passou a ser valorizado e
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colocado em patamar de reconhecimento. E certo que muitas criticas
surgiram a esta teoria, que passou a substituir a importancia do autor
e da obra pela importancia do leitor. Para alguns, o leitor passou a
ser alvo principal, porém a verdadeira contribuicdo desta teoria ¢ a de
valorizacao do leitor junto ao texto literario, passando assim a ocupar
a mesma posicao de prestigio que os outros elementos da literatura
possuiam.

Essa luta de reconhecimento do leitor, porém, ndo poderia
acontecer sem uma contribui¢do social. Neste caso, a maior
contribuicdo estd relacionada ao ensino de literatura, onde ainda
predomina a andlise baseada no texto e no autor. Talvez a grande
mudanca da realidade do nosso pais quanto a falta de leitores literarios
resulta de uma mudanga de perspectiva do ensino de literatura.

Muitas experiéncias de leituras seguindo esse caminho
ja aconteceram, muitas metodologias foram pensadas como o
Letramento Literario e os Circulos de Leitura (Colson, Dalvi entre
outros) e as experiéncias com base estéticas (Rouxel, Reis et all entre
outros), porém a realidade de leitura, principalmente a literaria ainda
ndo sofreu reflexos na sala de aula, para isso ¢ preciso que essas
experiéncias extrapolem as pesquisas académicas, € cheguem nos
curriculos universitarios, para assim chegarem aos alunos.

Ja que as outras formas de ensinar literatura / leitura ndo
obtiveram resultados eficazes, por que nao testar um ensino pela
recepcao, em que o leitor teria a liberdade de perceber que a obra
de arte € pensativa e aberta a sua multipla interpretagdo e livre para
se encaixar ao horizonte de experiéncias do leitor? Neste sentido,
Compagnon (2003) nos diz que “a experiéncia da leitura”, como toda
experiéncia humana, ¢ fatalmente uma experiéncia dual, ambigua,
dividida: entre compreender e amar, entre a filosofia e a alegoria,
entre a liberdade e a imposi¢do, entre aaten¢do ao outro e a

preocupagdo consigo mesmo.

REFERENCIAS
BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Sdo Paulo: WMF; Martins Fontes, 2012.

BENJAMIN, Walter. O Narrador — consideragdes sobre a obra de Nicolai Leskov.
In: Magia e Técnica, Arte e Politica. Obras Escolhidas I. Trad. Sérgio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura in: Varios escritos. 3* ed. Sdo Paulo: m
VOL.16 |N.2| DEZ. 2019

Duas Cidades, 1995.
155N 1415-7950 - da palavra



22

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

COMPAGNON, Antoine. O Demonio da teoria: literatura e senso comum. Trad.
Cleonice Paes Barreto Mourao. Belo Horizonte: UFMG, 2003.

ECO, Umberto. Obra Aberta: formas e indeterminagao nas poéticas contemporaneas.
Trad. Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005.

ISER, Wolfgang. O ato de leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes
Kretschmer. Sdo Paulo: Ed. 34, 1996.

ISER, Wolfgang. “O Jogo do texto”. In: LIMA, Luiz Costa (org.). 4 Literatura e o
Leitor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011.

JAUSS, Hans Robert. 4 Historia da Literatura como Provocagdo a Teoria Literaria.
Sao Paulo: Atica, 1994.

MEAD, George. Mind, self and society. Chicago: University Of Chicago Press, 1967.
RANCIERE, Jacques, 4 Partilha do Sensivel. Sdo Paulo: Editora 34, 2009.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Sio Paulo: WMF; Martins Fontes,
2012.

REIS, Wellingson Valente dos; CASTRO, José Guilherme de Oliveira; TEIXEIRA.
Lucilinda Ribeiro. Rito de passagem da vida: a recep¢ao de Maria Lucia Medeiros por
alunos do Instituto Federal do Para. Cadernos de Pesquisa (UFMA). Sao Luis, v.25,
n.2, p. 225-242, abr./jun. 2018. Disponivel em: http://www.periodicoseletronicos.

ufma.br/index.php/cadernosdepesquisa/issue/view/470/showToc. Acesso em 30 de
outubro de 2019.

ROUXEL, Annie. Ensino da Literatura: experiéncia estética e formacao do leitor. In:
ALVES, José Helder Pinheiro, (org). Memorias da Borborema 4. Campina Grande:
Abralic, 2014.

ZILBERMAN, Regina. Fim do Livro, fim dos leitores? Sao Paulo: Editora Senac,
2000.

ZILBERMAN, Regina. Estética da recepgdo e historia da literatura. Séo Paulo:
Atica, 1989.

Recebido em 27 Set 2019 | Aprovado em 01 Nov 2019

Wellingson Valente dos REIS

Doutorando e Mestre em Comunicagdo, Linguagens e Cultura pelo PPGCLC da Universidade da Amazénia (UNAMA). Bolsista Prosup/ Capes.
Membro do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa em Arte, Cultura e Educagdo (GIPACE - IFPA) e do Grupo de Pesquisa Interfaces do Texto Amazonico
(GITA - UNAMA). Professor do Instituto Federal do Para — Campus Belém (IFPA). E-mail: wellingson.valente@ifpa.edu.br.

José Guilherme de Oliveira CASTRO
Doutor em Letras (PUC - RS). Professor e Psicologo. Titular do Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagao, Linguagens de Cultura (PPGCLC) da

Universidade da Amazonia. Lider do Grupo de Pesquisa Interfaces do Texto Amazénico (GITA). Atua pesquisando os seguintes temas: narrativa, conto
fantastico, sociedade, imaginario amazonico e lirismo. E-mail: zevone@superig.com.br.

NOTA
O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Codigo de
Financiamento 001

W VOL.16 | N.2 | DEZ.2019

da palavra 185N 14157950



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

LITERATURAS DE VANGUARDA: A RECEPCAO EM XEQUE

Sergio Massucci CALDERARO

RESUMO

As vanguardas, sabemos, tém entre seus principais pilares os objetivos de provocar e
questionar. Essa razdo de ser chega as vezes a tais extremos que pode comprometer, no
caso das vanguardas literarias, o proprio ato da leitura e a formagdo de sentido tal qual
estamos acostumados a efetuar. No entanto, seja como for, sempre havera sentidos possiveis
a serem concretizados na mente do leitor atento. Este artigo buscara desvendar os tortuosos
caminhos que levam o receptor a formagdo de sentido no contexto de algumas das mais
experimentais literaturas de vanguarda: o Dadaismo e a Poesia Concreta. Para isso, teremos
que analisar o que ocorre com o signo linguistico no ambiente vanguardista em seu contato
com o leitor, apoiando-nos sempre em conceitos da Teoria da Recepcdo da Literatura e da
Teoria do Efeito Estético

PALAVRAS-CHAVE: Vanguardas Literarias; Teoria da Recepcdo da Literatura; Teoria do
Efeito Estético.

LITERARY VANGUARDS: THE RECEPTION IN CHECK
ABSTRACT

The Vanguards, as we know, have among their main pillars the aims of provoking and
questioning. This modus operandi sometimes reaches extremes, in the case of Literary
Vanguards that may jeopardize the act of reading and the construction of meaning
themselves, the way we are used to do. Meanwhile, nonetheless, there will always be
posible meanings to concretize in the mind of the attentive reader. This article will search
for unraveling the torturous ways that lead the receptor to build meaning in the context of
some of the most experimental Vanguard Literature forms: Dadaism and Concrete Poetry.
Therefore, we will have to analyse what happens with the linguistic sign in the avant-garde
environment, when interacting with the reader, always based on concepts of the Reception
and Aesthetic Theories.

KEYWORDS: Literary avant-gardes; Literary Vanguards, Reception Theory,; Aesthetic
Theory.

LITERATURAS DE VANGUARDIA: LA RECEPCION EN JAQUE
RESUMEN

Las vanguardias, como sabemos, tienen entre sus principales pilares los objetivos de
provocar y cuestionar. Ese modus operandi llega a veces a tales extremos que puede
comprometer, en el caso de las vanguardias literarias, el propio acto de la lectura y la
formacion de sentido tal y como estamos acostumbrados a efectuar. Sin embargo, sea como
fuere, siempre habrad sentidos posibles a concretar en la mente del lector atento. Este
articulo buscara desentrafiar los tortuosos caminos que llevan el receptor a la formacion
de sentido en el contexto de algunas de las mas experimentales literaturas de vanguardia:
el Dadaismo y la Poesia Concreta. Para ello, tendremos que analizar qué ocurre con el
signo lingiiistico en el ambiente vanguardista en su contacto con el lector, apoydndonos
siempre en conceptos de la Teoria de la Recepcion de la Literatura y de la Teoria del Efecto
Estético.

PALABRAS-CLAVE: Vanguardias Literarias,; Teoria de la Recepcion de la Literatura;
Teoria del Efecto Estético.
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CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A RECEPCAO DE UMA
PECA DADAISTA

Como ler um poema construido de forma pouco convencional,
que utiliza signos que muitas vezes nem mesmo linguisticos podem ser
considerados? Como se dé a recepgdo de pegas poéticas que priorizam
a composicdo espacial, grafica e sonora em detrimento da semantica?
Essa leitura mista — linguistica, visual e sonora —, que derruba a primazia
do semantico para destacar a informagdo estética, coloca em xeque a
recepcao leitora, a0 mesmo tempo em que abre um vasto campo de
possibilidades para a formagao de sentido.

Nesses contextos vanguardistas, o significante, trabalhado
pelas talentosas maos do poeta, pode passar a ter significados que nao
necessariamente terdo a ver com aqueles previstos no contrato linguistico
de uma comunidade que compartilha um mesmo codigo idiomatico.

Tais experimentos — e aqui nos referiremos principalmente ao
Dadaismo e a Poesia Concreta — criam um novo universo de signos que
colocam em xeque a apreensao e a formacao de sentido. A recepcao €
mais trabalhosa, mas pode gerar frutos surpreendentes na mente leitora.
Em nossa opinido, ¢ ai que reside a grande riqueza desses movimentos
vanguardistas: as obras derivadas dessas vanguardas estdo mais que
abertas — estdo escancaradas! — a participagdo leitora; mais do que
exigir o aporte receptor, elas suplicam por um leitor de boa vontade
que esteja disposto a entrar no jogo proposto pelo texto. Mais do que
poemas, as pecas dessas vanguardas podem ser consideradas exatamente
isso: propostas. Quem ndo as aceita desvia o olhar e segue sua vida
normalmente. Quem as aceita entra em uma brincadeira semio6tica com
iniimeras possibilidades de final.

Comecemos pelo Dadaismo que, cronologicamente, ¢ a
primeira das duas escolas das quais nos ocuparemos neste artigo (surge
oficialmente em 1916, em Zurique). Nao nos estenderemos na historia
ou no contexto social desse movimento, mas temos que tecer algumas
palavras sobre suas principais propostas ideoldgicas e estéticas. O
Dadaismo, desde o principio, pretendeu ser uma anti-literatura. O
proprio nome “Dada”, dizia Tristan Tzara, ndo significa nada. Ou seja,
trata-se de um significante sem significado, artificio que utilizarao
extensamente essa e outras vanguardas para negar a fungdo corriqueira
da unidade mais cara ao poeta: a palavra. Ao operar essa transgressao,
o vanguardista aniquila o processo de recepcao tradicional e propde

novas formas de apreensao do poema.



KARAWANE

jolifanto bambla o falli bambla
qgrossiga m pia habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung
blago bung
blago bung

bosso fataka
il i @
schampa wulla wussa dlobo

hej tatta gorem
eschige zunbada

ipulubn ssubude wlup ssubndu
tumba ba- umf

kusagauma
ba - umf
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2 Tradug@o ao portugués realizada
pelo autor deste artigo.

Ossigno linguistico, em seu uso mundano, seria entediante, avesso
a aventuras, uma “ideia estancada em um atoleiro dourado” (TORRE,
1965, p. 322), ja que sempre traz, previamente € necessariamente, um
significado colado ao significante. Por que teria que ser assim? Nao seria
possivel trabalhar a palavra em sua faceta puramente estética (espacial,
visual e sonora)? Vejamos esse poema do dadaista Hugo Ball' (Figura 1).

Ball, nesse poema de 1917, trabalha, sobretudo, com a segunda
articulacdo da linguagem, combinando as unidades foneticamente
distintivas sem, porém, ultrapassar o limiar que levaria a constituicdao
plena da primeira articulagdo. Quer dizer, a primeira articulagdo da
linguagem fica aparentemente comprometida ou — talvez melhor dito —
fica mais aberta a participagdo do leitor. A liberdade para a constituigao
da primeira articulagdo ¢ enorme e ndo estd sujeita as amarras
convencionais. Cada monema formado nao chega propriamente a ser
uma unidade significativa. Esse fato certamente modificard, em grande
medida, a recepcdo desse tipo de poema quando comparado a um
poema construido a partir de signos linguisticos completos e correntes
entre certa comunidade leitora. Um poema como Karawane inaugura
signos inexistentes até entdo. Pode-se considerar o poema inteiro como
um grande ponto de indeterminagdo, aguardando a recepg¢do leitora
que procedera a formacao de sentido. Vemos aqui duas possibilidades
iniciais de leitura que gostariamos de comentar. Uma delas operaria a
recepcao palavra a palavra; outra, da peca poética como um todo.

Na primeira alternativa, a recepcdo do signo linguistico
poderia dar-se por uma proximidade fonética que sugerisse ao leitor
alguma possibilidade de relacdo da palavra dadaista com algum
significante de seu repertdrio. O primeiro verso, por exemplo, poderia
gerar na mente leitora do receptor nativo em portugués algo como “o
elefante bambaleia”, o que poderia fazer, retroativamente, com que a
concretizacdao do titulo da obra, Karawane, se dirigisse ao nome de
um circo ou ao nome do proprio elefante que bambaleia e, a partir dai,
fosse realizada a concretizagao de todo o poema dentro dessa tematica.
Essa ¢ uma das hipoteses de senda receptora: converter os significantes
sem significado imediato em significantes que ganham significado por
proximidade fonética.

O segundo caminho vislumbra a recepcao da peca integral. Ha

que se considerar aqui, logicamente, as diferentes tipografias (que nunca

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 S€ repetem) utilizadas em sua composi¢do. Elas podem ser recebidas
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como distintas vozes. Uma das possiveis concretizagdes originadas
dessas diversas vozes tipograficas ¢ a da ideia de completo caos. Para
essa concretizacao contribuiria a impossibilidade imediata de qualquer
conexao de significados aos significantes ai dispostos. O leitor de boa
vontade voltara uma e outra vez ao poema, na tentativa de formagao
de sentido, j4 que buscar sentido em tudo o que os cercam ¢ algo
natural nos seres racionais. Essa busca de sentido objetivo estarda em
xeque na recepcao de Karawane, e cabe a possibilidade de que nunca
chegue a concretizar-se. O caminho receptivo, ai, deveria talvez ser
outro: o da frui¢ao estética.

Tudo isso sdo hipoteses. Sabemos que a recepcao da literatura
deve ter um enfoque grupal, em detrimento de olhares individuais.
Esses grupos ou comunidades de leitores devem ser formados a
partir de recortes sociais, historicos, culturais, etarios e geograficos,
conformando circulos de leitores que, influenciados por sua situagao
extra-texto, tenderiam arealizar arecep¢ao de determinada obrade uma
ou outra maneira. A propria producao da obra em si (ou do “artefato”,
para usar um termo de Jan Mukarovsky) estd também condicionada
por fatores extra-obra, como podem ser o canone literario da época
da producdo, o gosto leitor predominante, o mercado editorial e o
publico consumidor.

A seguir, comentaremos os pontos que acabamos de mencionar,
aplicados aos nossos objetos de estudo. Voltaremos ao poema

Karawane e proporemos mais adiante uma pega da Poesia Concreta.

O HORIZONTE DE EXPECTATIVAS PARA OS POEMAS
DADAISTAS E CONCRETOS

Como diziamos, ¢ preciso fechar o enfoque analitico em um
grupo. Pode ser prudente, para o espaco deste artigo, trabalharmos
com um publico receptor bastante palpavel: o atual. Podemos fechar
mais ainda o foco imaginando leitores da classe média de grandes
cidades brasileiras (Sao Paulo ou Manaus, por exemplo), que tiveram
acesso a educacgao formal, incluindo o nivel universitario. Feito o
sucinto recorte, a primeira premissa possivel ¢ que, ao se deparar com
o poema Karawane, o grupo, ainda que ndo tenha conhecimentos
literarios especificos, identificara que se trata de uma pega vanguardista

— mesmo que ndo lhe venha a mente o termo “vanguarda”, ele

provavelmente sabera que se trata de um experimento literario. E com
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essa expectativa que, deduzimos, nosso receptor iniciara a leitura.

Pincelemos o outro lado da moeda: o horizonte de produgao de
Karawane (e de outras obras vanguardistas da mesma ¢época). Eram
anos convulsos em uma Europa revoluciondria e belicista. A Revolucao
Industrial, iniciada ha mais de um século, despejava, com cada vez mais
intensidade e frequéncia, seus produtos tecnologicos no seio das urbes
(carros e elevadores, sO para citar dois exemplos). As capas sociais mais
jovens das capitais europeias viviam o frenesi dessas inovacdes que
pareciam encurtar o tempo € o espaco. Ja se viam esgotados os modelos
literarios realistas e também os simbolistas. Demandavam-se novas
linguagens, mais de acordo com aqueles tempos.

Dentro desse horizonte surgiram os movimentos de vanguarda
de principios do século XX e apareceram pegas como Karawane. Agora,
0 que nos interessa notar ¢ como se da essa fusao de horizontes — o do
nosso leitor atual de classe média de grandes cidades brasileiras e o do
momento de produgdo das pecas vanguardistas do comeco do século
passado na Europa.

Coincidentemente, vivemos outra vez uma época de grande
atividade tecnoldgica, com mudancas inegdveis nas formas de
transmissao da informagdo. O modo de se comunicar se encontra em
pleno cambio, parecendo encurtar, outra vez, o tempo € o espago. Isso
pode favorecer, nos dias de hoje, uma recepcao simpatica das antigas
pecas vanguardistas. O choque diante de Karawane pode ser diminuido
por dois motivos: um deles ¢ que o receptor se encontra dentro de um
horizonte que vive a transformagdo da linguagem. Tanto a produgdo
quanto a recepgao de textos estdo se ajustando ao canal de comunicagdo
que mais cresce atualmente: o meio digital. Basta pensar em termos
como “vc” e “tb”, que parecem prescindir da segunda articulagdo da
linguagem, restringindo-se a primeira. “Vc” e “tb” ndo podem ser
propriamente lidos foneticamente, embora tenham, sem duvida, seus
respectivos significados colados a esses novos significantes; o outro ¢
que, como vimos, nosso receptor tem o conhecimento necessario para
identificar a obra de vanguarda e saber que vai entrar em uma peca
poética que propde justamente a experimentacao.

Se considerarmos o conceito de distincia estética tal qual nos
expoe Jauss (1971, p. 77):

O espacgo entre o horizonte de expectativas preexistente
e a aparicdo de uma nova obra, cuja recep¢do pode
pressupor uma mudanca de horizonte ao rejeitar as
experiéncias familiares ou conscientizar sobre as que



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

se manifestam pela primeira vez, essa distincia
estética pode se materializar historicamente nas
escala das relacdes do publico e do julgamento da
critica (sucesso espontaneo, rejei¢do ou escandalo,
aprovacao isolada, compreensdo lenta ou tardia).?

Acreditamos ser possivel afirmar que ela ¢ menor nos dias
de hoje do que na época da publicacdo do poema fonico dadaista
Karawane, o que seria um ponto favoravel a recepcao dessa pega pelo
grupo de leitores descrito acima. E importante considerar que, ainda
que o dadaismo ja estivesse em andamento quando do langamento
do poema, Karawane foi um dos primeiros experimentos fonicos do
movimento. Nossa suspeita ¢ a de que, mesmo vivendo um ambiente
ja vanguardista, o leitor do inicio do século XX talvez nao tivesse
a mais minima expectativa de se deparar com tal experimentacao
fonica. Ao contrario, a expectativa atual — passadas as vanguardas
historicas, as vanguardas pos-guerra dos anos 1940, 1950 e 1960 e
o inicio da revolugdo comunicativa e informativa que hoje vivemos
— parece estar mais apta a receber um poema como Karawane. A
rejeigdo e o estranhamento seriam menores hoje do que na época de
sua producdo. Essa constatacao, no entanto, nao isenta a problematica
receptiva dos poemas fonicos atualmente. O simples fato de langar a
mente leitora uma sequéncia de significantes sem significado imediato
¢ suficiente para colocar em xeque a recep¢do. Um dos responsaveis
por essa problematica, pensamos, ¢ o modelo tradicional de leitura
que o proprio sistema de ensino fomenta, ao considerar o texto como
um simples veiculo de informagao semantica. Acreditamos que essa
dindmica poderia comegar a ser revertida — ou pelo menos equilibrada
— se o ensino da literatura partisse de pressupostos também estéticos.

Saltemos agora aos anos 1950, época das vanguardas do pos-
guerra, entre elas a da Poesia Concreta, que questionava a unidade
formal do verso tradicional, dando énfase ao espaco grafico como
agente estrutural do poema. Entre as diversas influéncias explicitadas
no manifesto da Poesia Concreta, figuram os dadaistas e o escritor
francés Guillaume Apollinaire (1918). E de Apollinaire a proposta
de que ¢ preciso que nossa inteligéncia se habitue a compreender
sintético-ideograficamente, em vez de analitico-discursivamente, ideia
crucial para a compreensao de varias vanguardas literarias. Embora

existissem outros focos de poesia concreta pelo mundo (principalmente
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realizada pelo autor deste artigo.
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curiosamente o Brasil, pais periférico no panorama literario mundial. O
Brasil da época vivia um momento de euforia cultural, sendo a bossa-
nova, o Cinema Novo, a construcao de Brasilia ¢ o Grupo Frente —
de artistas plasticos como Lygia Clark, Helio Oiticica e Lygia Pape
— alguns exemplos dessa efervescéncia. Em Sdo Paulo, os poetas do
Grupo Noigandres (Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos) elaboravam a solida estrutura tedrica da Poesia Concreta e
comecavam a dar a luz as primeiras obras do movimento.

A recepcao inicial gerou criticas negativas, obviamente. No
entanto, a novidade era tdo bem estruturada que, a esperada rejeicao do
inicio, seguiu-se a formag¢ao de um crescente publico adepto, que recebia
positivamente os poemas concretos conectando-os com o ambiente de
modernidade e ruptura que vivia o pais, € motivados também pela boa
aceitagdo internacional da Poesia Concreta brasileira. A expectativa de
boa parte dos circulos leitores da época — circulos sempre reduzidos,
diga-se de passagem — era justamente a de uma poesia que quebrasse
com a monotonia formal da chamada Geragdao de 45 e que estivesse
mais de acordo com o momento euforico do Brasil de entdo. Por isso a
Poesia Concreta cresceu e floresceu muito mais do que, por exemplo, o
proprio dadaismo em sua época. Se retomarmos agora a circunscri¢ao de
publico ja esbocada neste artigo para o poema dadaista (leitores atuais
de capitais e zonas urbanas brasileiras, com nivel universitario), pode-se
deduzir, com alguma margem de erro, que a poesia concreta brasileira
continua sendo bem recebida, ora como exemplo de transgressao, ora
como simplesmente um orgulho nacional. A grande producao digital
atual de poetas da era cibernética influenciados explicitamente pela
Poesia Concreta pode contribuir para corroborar o que estamos dizendo.
E, s6 para voltar rapidamente ao conceito de distancia estética, julgamos
que, no caso da Poesia Concreta brasileira, se observaria, em linhas
gerais, uma equivaléncia dessa distancia entre os leitores dos anos 50 e
0s atuais.

De todo modo, estamos longe de reconstruir mais solidamente
os horizontes de expectativa comentados nos ultimos paragrafos. Para
tal tarefa, nos faltaria exaustiva busca de documentacao que pudesse
confirmar nossas suposi¢des. Mesmo assim, julgamos serem suficientes
as anotagoes feitas até aqui nesse sentido. O intuito foi o de projetar

o leitor deste artigo nos momentos de producdo das pegas poéticas
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o atual e aquele ocorrido na prépria €poca de producao/langamento
das obras.

Nao estaria bem terminar este pequeno capitulo sem o exemplo
de um poema concreto, com o qual seguiremos trabalhando até o fim
deste artigo. Escolhemos “beba coca cola” (Figura 2)%, de Décio
Pignatari (1957):

Até aqui, vinhamos tecendo anotagdes sobre o horizonte de
expectativas advindo do ambiente historico, cultural e literario de
determinadas épocas. Queremos agora entrar na analise da expectativa
do receptor dentro da propria obra, acrescentando um plano interno —
intraliterario — a esse outro ja citado, mais externo. Sobre a importancia

da abordagem desses dois planos, comenta Iser (1996, Vol. 1, p. 178):

A relagdo entre primeiro e segundo planos ¢ a condi¢ao
central daapreensdo de todas as estratégias textuais. Para
sua caracterizac¢do, temo-nos limitado a relagdo entre
repertério textual e sistema de referéncias, pois, desse
modo, se mostra o encaixe do texto em seu ambiente
e assim a sua “relag@o externa”. A sele¢do das normas
sociais e das normas literarias se torna a condigdo para
que se constitua a referéncia correspondente, que de
sua parte permite captar a relevancia dos elementos
captados. Mas as estratégias textuais, antes de tudo,
devem organizar as “relagdes internas”, do texto, pelas
quais se esboga o objeto estético, o qual se atualizara
no ato da leitura.

No caso de “beba coca cola”, a recepg@o no plano intraliterario
apresenta claras dificuldades iniciais, pelo simples fato de a disposi¢ao
do poema ndo se assemelhar a disposicdo poética tradicional em
versos no espago da pagina. Ainda assim, e consciente de estar em
uma pec¢a vanguardista, o leitor de boa vontade operard a leitura. A
possibilidade inicial mais plausivel ¢ a apreensdo do poema linha a
linha, da esquerda para a direita, ou seja, a primeira frase recebida
seria “beba coca cola”. Nosso leitor, provavelmente, conectara
essa mensagem com o slogan publicitdrio do famoso refrigerante,
identificando ai o imperativo “beba” e o substantivo proprio “coca
cola”. O prosseguimento da leitura se vera condicionado por essa
primeira expectativa. O leitor pode esperar, por exemplo, o tema da
critica ao consumismo para o restante da peca poética. A proxima
linha traz “babe cola”, com um consideravel espago em branco entre
as duas palavras. A primeira expectativa pode ai se confirmar. “Babe

cola” pode ainda encaixar-se no tema da critica ao consumismo, numa
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possivel concretizagao do verbo “babar” relacionado a algo que nao ¢
agradavel ao paladar e, por isso, deve ser expelido em forma de baba. A
ruptura da expectativa inicial vem na quarta linha. O “babe cola caco”
tem o poder de desmontar o tema inicial, originando possivelmente
um questionamento na mente leitora. A expectativa sofre uma brusca
mudanc¢a no meio da obra: agora, o receptor pode se lembrar que
se encontra em uma pe¢a vanguardista e que o poema deve ser lido
como uma brincadeira e um jogo sonoro ¢ visual. “Babe cola caco”,
assim como ‘“caco”, “cola” e “cloaca”, isolados, nas seguintes linhas,
trazem ao leitor signos linguisticos que, embora sejam integrais — com
significante e significados — parecem nao ter nenhum sentido analitico-
discursivo dentro do poema. O leitor, entdo, em sua busca por formacao
de sentido, pode voltar ao inicio da peca, tentando outra leitura. Nesse
ponto, sua expectativa em relagdo ao poema ¢ flutuante. Ele estara
aberto a confirmar tanto o tema do consumismo quanto o tema do
jogo de palavras. Em uma possivel tentativa de leitura vertical, ele lera
“beba babe beba babe caco cola”, o que poderia confirmar a intencao
paranomasica do poema. Nesse ponto, ele ja se vera inevitavelmente
preso na estrutura da obra, passando a enxerga-la ndo somente palavra a
palavra, e sim como um todo que pode ter um significado maior. Podera
vislumbrar ai algo como um “cubo magico”, ou cubo de Rubik, onde
as palavras sdo moveis, rotativas e intercambidveis, cabendo a ele,
leitor, maneja-las e dispd-las como melhor lhe aprouver para a busca de
formacao de sentido. Poderd, assim, realizar a concretizagdo do poema
concluindo que ele transmite a0 mesmo tempo os dois temas: a critica
a0 consumismo € o jogo estético, sonoro € visual.

Ao solicitar tamanha participagao do leitor, um poema concreto
como “beba coca cola” apresenta delicada recepcao. A fragilidade de
conexoes dadas pelo texto exige um grande trabalho do leitor. A rejeicao
e 0 abandono da leitura devem ser considerados, mesmo tratando-se de
um leitor ideal, de boa vontade, que, ainda assim, pode deixar o poema
com a sensagdo de fracasso na formagdo de sentido. Sobre isso ja
alertavam os concretos em seu manifesto, relembrando a recomendacao
de Apollinaire de que € preciso habituar-se a apreender de modo sintético
e ideografico, e ndo somente buscar sentido no analitico e discursivo.

As condigdes historicas para uma apreensdo mais sintética

e estética da obra de arte, demandada pelas vanguardas, comegam a

se desenvolver, segundo Peter Biirger, com a estabiliza¢do da classe | . IN.2| DEZ 2019 m
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5 Tradugdo ao portugués feita
pelo autor deste artigo.
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burguesa nas sociedades urbanas mais adiantadas, que criaria leitores
mais sensiveis a apreensao estética. Embora saibamos que esse processo

histérico-artistico apresenta limitagcdes, € interessante, ainda assim,

analisar as palavras de Biirger (2010, p. 27):

Desde meados do século XIX, depois da consolidagdo
do dominio politico da burguesia, esse desenvolvimento
transcorreu de tal modo que a dialética forma-
contetido nos objetos artisticos comegou a se inclinar
definitivamente em favor da forma. O contetido da obra
de arte, sua “mensagem”, cede diante do aspecto formal,
que se diferencia como estético em sentido estrito. Essa
predominancia da forma na arte a partir de meados
do século XIX pode ser compreendida, a partir da
perspectiva da producdo estética, como uma disposi¢ao
sobre os meios artisticos e, a partir da perspectiva da
recepcdo estética, como a focalizagdo na sensibiliza¢do
do receptor.®

Tanto Karawane quanto “beba coca cola” direcionam o leitor a
uma recepgio preferencialmente integral e estética da peca. E claro que
o caso de Karawane ¢ mais agudo, ja que se pode questionar inclusive
se essa obra esta composta de signos linguisticos (sdo significantes sem
significados imediatos). De todo modo, Karawane ¢ mais tradicional
que “beba coca cola” no quesito disposi¢ao espacial. O poema concreto,
embora formado por signos linguisticos perfeitamente identificaveis,
rompe com a linearidade da leitura. O que nos interessa verificar ¢
que, em ambos 0s casos, o receptor ¢ chamado a participar da obra em
um nivel muito mais elevado do que em qualquer outra obra fora das

vanguardas literarias.

A RECEPCAO DO SIGNO LINGUISTICO NOS POEMAS
FONICOS E VISUAIS

Voltemos a falar do signo linguistico nas pegas vanguardistas
elegidas para este estudo, apoiando-nos agora em um ponto especifico
da Teoria do Efeito Estético de Iser (1996). Sabemos que, segundo
esse autor, nao existe significagdo sem experiéncia leitora. Em
outras palavras, ¢ a recep¢dao que fundara a significacdo da obra.
O efeito estético, porém, tem uma peculiaridade: ele nao depende
necessariamente da significagdo. Quer dizer, o estético ndo precisa
cristalizar-se em algo existente; ndo tem que fazer referéncia a nada

exterior a obra. Assim, “jolifanto” pode sugerir ao leitor luso-falante o
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significado de “elefante”, mas pode também nado sugerir significado
algum mais além do efeito puramente estético que causa no leitor.
O significante “jolifanto” significaria algo que surge no mundo pelo
simples efeito estético, e que seria intraduzivel e insubstituivel por
qualquer outro signo linguistico. Seria a inauguracao de um significado
novo que, no entanto, ainda nao poderia ser expresso de outra forma
que nao a de “jolifanto”. O significado pairaria em um plano estético
na mente receptora. No caso do receptor proceder a significacao por
aproximacao de “jolifanto” por “elefante”, a magia estética seria de
certo modo quebrada ao realizar-se a conexdo de “jolifanto” com um
ente conhecido do mundo real. O fragmento de Iser (1996, Vol. 1,
pp- 53-54), a seguir, ndo se refere diretamente a textos de vanguarda,
mas serve como uma luva para nossa analise da recepcao dos textos
fonicos e visuais € para nossos posteriores comentarios. Sobre o efeito
estético, diz ele que:
(...) esse efeito so ¢ efeito enquanto o que ¢ significado
por ele ndo se funda em nada sendo nele mesmo.
Esse efeito, em um primeiro momento, pode ser
definido como recusa a categorizagdo ou ainda como
uma situagdo em que o receptor se afasta de suas
classificagdes. Dai segue que devemos substituir a
velha pergunta sobre o que significa esse poema, esse
drama, esse romance, pela pergunta sobre o que sucede
com o leitor quando com sua leitura da vida aos textos
ficcionais. Nesse caso, a significacdo antes teria a
estrutura de um evento; ela mesma ¢ um acontecimento
que nao pode ser relacionado a denotagdes de
realidades, sejam elas empiricas ou inferidas. Desse
modo, no entanto, muda o carater, ou pelo menos a
avalia¢@o da propria significagdo. Se o texto ficcional
existe gragas ao efeito que estimula nas nossas leituras,
entdo deveriamos compreender a significacdo mais
como o produto de efeitos experimentados, ou seja,

de efeitos atualizados do que como uma ideia que
antecede a obra e se manifesta nela.

Retomando “beba coca cola”, observamos a seguinte
situacdo: como ja dissemos, a peca estd composta por signos
linguisticos tradicionais, embora em uma combinagdo pouco comum
e, principalmente, em uma disposi¢ao espacial que parece convidar
ao jogo. A alternativa da leitura signo a signo ¢ plausivel e inclusive
esperada, mas esse caminho pode interferir no potencial estético do
poema. Além disso, ao buscar sentido semantico na peca, podera

suceder na mente receptora a sensagdo de fracasso e consequente
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abandono de “beba coca cola”. Para obter o €xito significativo, o leitor
serd empurrado a uma apreensao estética, deixando de lado a procura
por referentes externos ao poema. A significacao da obra seria originada
pela disposi¢do espacial, grafica e fonica dos significantes, € ndo em
seus significados. O sentido da obra esta na propria obra em seu contato
com o leitor, e ndo fora dela. A peca cria um mundo inexistente até entdo,
que so se manifesta enquanto efeito estético, por meio da experiéncia
da leitura. A instabilidade dessa recepcao estética reside no fato de que,
muito facilmente, o receptor buscara sentidos referenciais, o que levaria
a recepgao estética a faléncia. Outra possibilidade, bastante provavel,
¢ que o leitor flutue entre a recepgado estética e a referencial, gerando
significados mistos tanto a Karawane quanto a “beba coca cola”. Essa
opgao receptiva pode ser e ter sido realizada pelos ptblicos conformados
nos momentos de lancamento dessas respectivas obras e também pelos
receptores atuais. A flutuacdo nos parece natural. O impacto inicial de
Karawane e “beba coca cola” levaria o receptor a uma leitura estética
que, em um segundo momento, se mesclaria com a tentativa referencial
que, fracassada em grande medida, voltaria a lancar a mente receptora a
apreensao estética. A recep¢ao dos poemas de tipo fonico e visual, como
estamos vendo, ndo ¢ simples. Exige do leitor um esfor¢o muito maior
quando comparada a recep¢ao de poemas construidos linearmente, com
signos tradicionais. Mas ela pode, sim, pese a sua instabilidade, ser
realizada com sucesso.

Se voltarmos nossa aten¢do a concep¢do de Roman Ingarden
(WARNING, 1989, pp. 35-53) quanto a estrutura essencial das obras
literarias, aplicada aos nossos objetos de estudo, nos depararemos
com outra situagdo receptiva peculiar. O estudioso polonés propde que
um texto literario ¢ um esquema composto de estratos identificaveis,
dividido em duas dimensoes, vertical e horizontal. Interessa-nos aqui
debrucarmo-nos principalmente nos estratos verticais, que sao 0s que
nos aprofundarao nas relacdes de contato entre leitor, signo linguistico
e formagdo de sentido das pecas de vanguarda. A dimensdo vertical
estaria formada por quatro estratos: o fonético ou sonoro, o das
unidades semanticamente inteligiveis (a partir da conexado significante-
significado), o dos aspectos esquematicos (a partir da superposicao de
diversos enunciados) e o das objetividades representadas, que ja atuam

no campo da projecdo das representagdes mentais sugeridas pelos
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durante o ato da leitura, em uma conexao interna essencial a unidade
formal da obra.

A partir dessa esquematizagao, Ingarden aborda a questao dos
quase-juizos, contrastando o texto literario ao cientifico. Segundo ele,
os enunciados de uma obra cientifica apresentam juizos genuinos, ou
seja, que declaram uma realidade, enquanto a literatura trabalha com
0s quase-juizos, que apenas sugerem um mero aspecto de realidade,
sem, no entanto, chegar a se referirem a realidades auténticas. No caso
das vanguardas — questao nao mencionada diretamente por Ingarden —
a montagem se complica. Em “beba coca cola”, podemos até imaginar
a formacdo dos quase-juizos, mas em uma experimentacdo mais
extrema, como Karawane, a formagao esquematica sugerida pelo
polonés ndo passaria do primeiro estrato (o fonético ou sonoro) e nao
chegariamos nem mesmo aos quase-juizos. Ao passarmos ao estrato
das unidades semanticamente inteligiveis, a concepcao de Ingarden
cairia por terra se considerarmos o poema em questdo. E como se
Karawane transferisse inteiramente ao leitor a responsabilidade de
montagem dos demais estratos, o que nao ocorre nas obras literarias de
arte tradicionais utilizadas pelo pensador polonés como exemplos para
suas conclusoes estruturais acerca da literatura. No caso dadaista, os
lugares de indeterminacao contidos no texto sdo tantos e tdo extensos
que a recepgao fica em xeque, na dependéncia de uma enorme carga
co-criativa que tera que ser aportada pelo leitor.

Aquilo que Ingarden diz ser uma conexdo interna essencial
a unidade formal da obra, referindo-se a estrutura estratificada dos
textos literarios, se perde nos poemas fonicos € em muitos poemas
visuais, que trabalham com significantes sem significado imediato.
Ja vimos, antes, que existe a possibilidade da recep¢cdo puramente
estética dessas pegas vanguardistas. Insistamos um pouco mais nesse

tema.

RUPTURA VANGUARDISTA, RUPTURA RECEPTIVA

Quando falamos de sentido, ¢ normal pensarmos em algo que
pode ser explicado com palavras: o sentido de um filme, o sentido
de um livro, o sentido de uma frase, o sentido de uma palavra, ou
ainda — saindo do campo artistico —, o sentido de uma agao cotidiana,

o sentido de uma medida legal, o sentido de uma determinagdo
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politica. Perguntamo-nos constantemente qual o sentido de tudo isso
para nds, receptores, €, em geral, conseguimos respostas satisfatorias
e explicativas. No entanto, ndo costumamos aplicar o termo “sentido”
para coisas que ndo podemos verbalizar. Sentados em uma pedra a beira
da praia, vendo o sol se por detrds das montanhas, qual o sentido disso
para nos, receptores? Voltando ao campo artistico: diante de uma obra
de Jackson Pollock (LEBRERO STALLS, 2016), ndo seria raro ouvir de
um possivel espectador a frase “isso nao tem sentido”. Mas de que tipo
de sentido estamos falando? Qual tipo de sentido esperaria encontrar em
Pollock o nosso frustrado espectador? Com essas questdes, comecamos
a entrar no tema do sentido da propria arte. Para nosso estudo, nos
interessa tentar entender o que acontece com o conceito da arte a partir

das vanguardas. Adorno (2014, p. 10) comenta que:

Ao atacar o que ao longo de toda a tradi¢do lhe parecia
garantido como seu estrato fundamental, a arte se
transforma qualitativamente, se transforma em outra
coisa. A arte ¢ capaz disso porque, em virtude da sua
forma, ao longo dos tempos tanto se dirigiu contra o
meramente existente quanto pediu a sua ajuda, dando
forma aos seus elementos. A arte ndo se pode reduzir nem
a formula geral do consolo, nem a de seu contrario.

A arte tem seu conceito na constelagdo de momentos que
vao mudando historicamente; nega-se a ser definida.®

Segundo Biirger (2010, pp. 31-32), as vanguardas de principios
do século XX inauguram uma fase autocritica da arte. Seria a arte
abordando a propria arte de forma critica e, algumas vezes, inclusive
violenta ou, no minimo, ofensiva. O dadaismo, um dos movimentos mais
radicais, ataca ndo propriamente as correntes artisticas antecessoras,
mas sim a institui¢do arte como um todo, principalmente o estagio que
a arte havia alcangado nas sociedades burguesas europeias. Esse ataque
incluia tanto os mecanismos de producdo e distribui¢do da arte — ja
bastante mercadologizados naquela época — quanto o canone artistico e
social que influia na producao e também na recepgao da arte. Passemos

a palavra a Peter Biirger (2010, p. 32):

A totalidade do processo da arte e seu desenvolvimento
se esclarecem somente no estdgio da autocritica.
S6 depois da arte se afastar por completo de toda
relacdo com a praxis cotidiana se tornara evidente a
progressiva liberagdo da arte de seus contextos da praxis
cotidiana e a diferenciagdo de um campo especifico da
experiéncia (precisamente, a estética) como principio de
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transformagdo da arte na sociedade burguesa.” 7 Tradugdo ao portugués feita
pelo autor deste artigo.

A liberacdo total da arte dos temas mundanos ¢ algo utdpico.
Do ponto de vista da producdo, o artista estara sempre atrelado ao
seu contexto histdrico e social, pelo simples fato de existir em uma
sociedade e em uma €poca determinadas, o que transparecera, de um
modo ou de outro, em sua obra. Do lado do receptor, ele também
nao pode se livrar completamente de sua época para realizar as
concretizagdes. De todomodo, mesmoreconhecendo aimpossibilidade
da mudanca completa do sistema literario — no caminho do referencial
ao puramente estético —, ¢ fato que, para receber essa nova literatura,
o receptor tera que proceder a um ajuste de sua concepcao de sentido.
O sentido que buscava nosso receptor de Pollock (2016) citado acima,
por exemplo, j4 ndo serve para a leitura da vanguarda. A obra de
arte de vanguarda, aberta e escancarada a participagcdo do receptor,
ja ndo ¢ mais simplesmente obra: ¢ um enigma. A estratégia mental
para decifrar esse enigma ja nao pode ser a de antes. Buscar sentido
puramente referencial serd dar cabegadas, uma e outra vez, no portal
de entrada a obra. A chave correta passa a ser a da busca de sentido
por meio da fruicao estética. Ha que se deixar enfeiticar pela proposta
da obra. Ha que se contornar o caminho consciente e tentar se adentrar
na senda inconsciente, atingindo uma apreensao que nao se conecta
necessariamente com uma compreensao objetiva. Sobre isso, pondera
Adorno (2014, p. 166):

Por seu carater enigmatico, o proprio compreender

¢ uma categoria problematica. Quem compreende

as obras de arte mediante o que elas emanam de

consciéncia ndo as compreende, e quanto mais

compreensdo houver, mais intenso € o sentimento de

insuficiéncia, de cegueira no feitigo da arte, ao que se

opde o contetido de verdade da arte. (...) Se uma obra

se abre por completo, alcanca a sua figura interrogativa

e se torna necessaria a reflexao; entdo, se distancia e,

por fim, volta a assaltar com a pergunta O que é? ao

leitor que ja se sente seguro.8
8 Traducdo ao portugués feita
pelo autor deste artigo.

Esse tipo de apreensao de sentido vai mais além daquilo que ¢

considerado normalmente dentro do circulo hermenéutico, em que as
partes e o todo se retroalimentam na busca de uma analise satisfatéria
e de sua consequente formacao de sentido. Entre as partes e o todo,

e entre o todo e as partes, entram em jogo aspectos incomuns, como ~ VOL 16 [N.2| DEZ 2019 d e J
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a disposicao espacial, as tipografias e as sensagdes acusticas. Nessa
recepcao, o diametro do circulo tende a se ampliar, pois a quantidade de
informacio estética em seu interior ¢ maior do que a normal. E necessario
incluir ai, dentro do circulo, grandes quantidades de informagdo nao-
discursiva, ndo-semantica e at¢ mesmo nao-linguistica, como podem ser
os casos das diferentes tipografias em Karawane ou das possibilidades
moveis do poema “beba coca cola”. Torna-se evidente, entdo, que a
forma ¢ também contetido, afirmacdo que ganha ainda mais for¢a no
contexto vanguardista. Assim, ao lado do sentido 16gico e racional, se
abre a possibilidade de se falar em outro tipo de sentido, o estético.
Vanguardas como o dadaismo, ao realizarem a critica da instituicdo
arte, derrubam o “nexo fundador de sentido” (ADORNO, 2014, p.
206), chegando a instaurar a propria falta de sentido 16gico como um
sentido maior em suas pegas artisticas, como no caso de Karawane,
onde a caréncia de sentido pode constituir um sentido em si mesmo.
O significante “jolifanto” ndo estabelece nexo algum com significados
imediatos. Entdo, o receptor terd que, primeiro, apreender o sentido da
falta de sentido logico-referencial para, depois, aventurar-se na busca do
sentido estético. Tal recepcao, uma vez emancipada do sentido racional,
tera que se concentrar mais do que nunca nos elementos estéticos da
obra. Nosso receptor imagindrio de Pollock estaria buscando sentido
onde simplesmente ndo ha sentido (e nisso ele teria razdo, ao afirmar
“isso nao tem sentido”). Para lograr a formagao de sentido, ele teria que
proceder a um giro receptivo, aceitando a falta de sentido referencial
como tema da obra e mergulhando em seu sentido estético, muito mais
etéreo do que, em um principio, ele esteve buscando.

A situagdo de xeque em que se encontra a recep¢ao de algumas
obras vanguardistas reside nessa necessidade de abertura receptiva,
que pode ou ndo acontecer, dependendo do perfil socio-historico e
cultural do grupo de receptores. Pegas como Karawane e “beba coca
cola” combatem o mecanicismo da leitura tradicional, advogam contra
o previsivel e, por isso, demandam a aceita¢do da imprevisibilidade por
parte do leitor. A ruptura que propde a vanguarda literaria requer, em
igual medida, uma ruptura receptiva, ja que o conceito tradicional de
nexo nos poemas vanguardistas € tremendamente oscilante, o que pode
levarauma crise interna, durante o ato da leitura, na tentativa de formacao

de sentido. O puro trabalho estético com a linguagem transforma as

m VOL 16 | N2 [ Dz o010 ODras literarias de vanguarda em um objeto por si so existente, sem —
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ou com poucas — dependéncias externas: “O que transforma as obras
de arte existentes em alguma coisa mais que existéncia ndo ¢ algo
existente, e sim a propria linguagem” (ADORNO, 2014, p. 144). Elas
contém verdades em si mesmas, aquém de nexos e conexdes com
o mundo conhecido fora da obra. Esse tipo de arte, que pode vir a
ser denominada de hermética, €, na verdade, a partir de nosso ponto
de vista, muito mais generosa do que a poesia nao-vanguardista, ja
que propde um maior nimero de possibilidades de leitura. Lukécs,
anos antes do aparecimento da Teoria da Recep¢do da Literatura e da
Teoria do Efeito Estético, ja opinava que “As obras de arte ganharam
muito mais riqueza e profundidade uma vez findados os tempos
supostamente repletos de sentido” (Lukdcs, citado por Adorno, 2014,
pp. 212-213)%. O xeque receptivo nas obras de vanguarda pode ser, ao
contrario, dependendo das condi¢des de recepgao, somente o inicio de

uma nova partida.

CONSIDERACOES FINAIS

Comentdvamos anteriormente neste artigo acerca da
responsabilidade do modelo tradicional de ensino da leitura e da
literatura sobre a problematica de recep¢do de obras literarias que
possuem alto grau de intencdo estética. Queremos, agora, concluir
nosso texto voltando a esse tema e sugerindo uma perspectiva de
ensino direcionada a facilitar a apreensdo estética de obras literdrias.
Temos a consciéncia de que a proposta pode parecer ambiciosa.
Vamos, aqui, somente pincelar alguns comentarios, com o objetivo de
abrir uma nova senda de discussdo para futuros artigos.

O texto linguistico — e aqui nos referimos mais que nada ao
texto escrito, porém sem excluir totalmente o falado — guarda em
si uma contradi¢do: pode ser usado tanto para fins artisticos quanto
corriqueiros. Isso quer dizer que, no universo do texto, o estético e
0 semantico convivem em uma permanente tensdo ndo muito bem
resolvida. Em um extremo, poderiamos ter textos como, por exemplo,
o do manual de instrugdes de um forno de microondas. Esse seria
0 texto corriqueiro, em seu uso quase puramente semantico. Na
outra ponta, podemos tomar um poema concreto, exemplo de texto
artistico de predominancia estética. Entre o manual do microondas e

0 poema concreto hd um espago enorme onde poderiam entrar desde

9 Tradugdo ao portugués feita
pelo autor deste artigo.
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bulas de remédio até a poesia visual cibernética, passando pelos textos
jornalistico, publicitario e uma imensa gama de diferentes tipos de
comunicac¢do escrita. Elencar toda essa tipologia textual tendo como
base diferencial sua intencao estética ¢ um trabalho que estd somente
em seu ponto de partida e que nos proporemos a desenvolver em outro
momento.

Por enquanto, queremos explicitar que a literatura ¢ muitas
vezes vitima da ma formacao de leitores, € que esse € um dos motivos
que contribuem para a dificil recepcao de textos com grande intengdo
estética, como sao os casos de Karawane € “beba coca cola”. Parece-nos
natural que, quando aprendemos a ler, nossos professores nos ensinem
a desvendar o sentido semantico do texto. Nao vemos problema nisso,
e esse tipo de aprendizagem sera realmente muito util para a leitura de
manuais de microondas e bulas de remédio. Mas sera que o aprendizado
para ler uma bula ¢ o0 mesmo necessario para ler um poema? Entre a
bula e o poema, o inico ponto em comum que vemos € que ambos sao
objetos formados por letras impressas no papel. Mas a semelhanga para
por ai. Ha uma discrepancia muito grande entre esses dois textos. Um,
a bula, ¢ um objeto de indole corriqueira, objetiva, que utiliza o texto
para transmitir informag¢ao semantica. O outro, o poema, ¢ um objeto de
indole artistica e subjetiva, que utiliza o texto para transmitir também
informacgao estética. Para ler essa informacgao estética, ¢ preciso uma
mudanga de expectativa em relacdo ao texto, e nos acreditamos que
esse cambio de expectativa deve ser trabalhado desde cedo nos leitores.
Quem aprende a ler tem que saber, o quanto antes, que o texto oferece
ao receptor outro tipo de formagdo de sentido que ndo somente aquela
arraigada na informacao semantica. Nao ¢ pelo simples fato de ter a sua
frente um papel com letras impressas que o leitor tera necessariamente
que buscar ai uma histéria, um discurso linear ou um comunicado
racionalmente inteligivel. O texto ¢ muito mais do que isso, € nossos
alunos deveriam ser informados sobre essa questao. Esse tipo de preparo
perante o texto nao somente facilitaria a leitura de, por exemplo, pecas
mais ousadas ou vanguardistas, mas também faria com que o receptor
tivesse mais possibilidades de sentir a fruigdo e o prazer estético,
aumentando a sua identificagdo com qualquer tipo de texto literario.

Como promover, dentro das salas de aula, esse ajuste de

I3

expectativa € assunto a ser longamente e profundamente discutido

m VOL 16 | N2 [ Dz o010 COm profissionais da Pedagogia. Nao nos sentimos aptos, obviamente,
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a encabegar tdo vasta discussdo, mas nos parece pertinente deixar

aberta essa brecha, que poderia vir a ser desenvolvida a partir daqui.
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RECEPCAO E LEITURA: BREVE RELATORIO SOBRE O ESTADO DE
SAUDE DA LITERATURA BRASILEIRA NA ITALIA DE HOJE

RESUMO

O objetivo deste artigo ¢ proporcionar uma reflexdo sobre os conceitos de recepgao e leitura
através de um breve histérico das principais abordagens, do passado e contemporaneas
e aplica-las a uma reflexdo sobre a recepcao da literatura brasileira na Itdlia de hoje. O
texto apresenta algumas consideracdes sobre fatores que influenciam essa recepcao,
nomeadamente: determinantes sociais, canone e traducdo, para chegar a uma reflexao mais
especifica sobre a realidade da recepgao da literatura brasileira contemporanea na Italia
atual e o papel do leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Recepcao; Leitura; Literatura Brasileira; Italia; Século XXI.

RECEPTION AND READING: BRIEF REPORT ON THE ‘HEALTH’ OF
BRAZILIAN LITERATURE IN TODAY’S ITALY

ABSTRACT

The purpose of this paper is to provide a reflection on the concepts of reception and reading
through a brief historical digression of the main past and contemporary considerations
on these themes. The text presents some considerations about factors that influence the
reception, namely, social determinants, canon and translation, to reach a more specific
reflection on the reality of the reception of contemporary Brazilian literature in Italy and
the role of the reader.

KEYWORDS: Reception; Reading, Brazilian literature; Italy,; 21st century.

RICEZIONE E LETTURA: BREVE RESOCONTO SULLO STATO DI SALUTE
DELLA LETTERATURA BRASILIANA NELL’ITALIA DI OGGI

ABSTRACT

Lo scopo del presente articolo é quello di fornire una riflessione sui concetti di ricezione
e lettura attraverso una breve digressione storica degli approcci teorici, passati e
contemporanei, su questi temi. 1l testo propone alcune considerazioni sui fattori principali
che influenzano la ricezione, in particolare i determinanti sociali, il canone e la traduzione,
per poi esemplificare quanto esposto in una realta piu specifica, ossia la ricezione della
letteratura brasiliana contemporanea in Italia in questo nuovo secolo, e cercare di capire
il ruolo del lettore italiano.

PAROLE CHIAVE: Ricezione; Lettura; Letteratura brasiliana; [talia; XXI° secolo.
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1 Tradug@o nossa em portugués.
Segue o original: “si ...
designa il contributo semantico
che 1l lettore, con le sue attese,
le sue conoscenze e la sua
interpretazione, da alla vita di un
testo”.

2 Texto original: “cambiano di
epoca in epoca a causa anche
delle mode, della cultura dei
lettori, delle tecnologie editoriali,
luoghi e contesti politici”.

One writes only half the book;
the other half'is with the reader.
(Joseph Conrad)

E sempre uma tarefa dificil analisar e compreender a recepgdo
de uma literatura estrangeira na Italia de hoje e a analise receptiva da
literatura brasileira nao constitui exceg¢ao. Isto, principalmente, porque ¢
preciso ter em conta muitos fatores diferentes, tais como determinantes
sociais, canone, tradugdo, além da qualidade da leitura e dos leitores,
neste caso, italianos. O nosso ponto de partida €, portanto, uma reflexao
sobre os conceitos de recepcao e leitura em geral, para depois entrar
mais especificamente nas questdes relativas a politicas de traducdo e
editorias, para, finalmente, tentar aplicar as consideragdes surgidas a
uma apreciagdo sobre a leitura ‘real’ de autores brasileiros em tradugao

italiana, do ponto de vista socioldgico.

A RECEPCAO LITERARIA ENTRE DETERMINANTES
SOCIAIS, LEITOR E LEITURA

Antigamente, costumava-se falar de forfuna de um texto literario,
significando o que atualmente ¢ chamado de recep¢do de uma obra. Se
com fortuna se indica o percurso de uma obra ao longo do tempo, ¢ com
o termo recepcao que se designa uma reconstrugdo e uma releitura de
uma obra que vem do passado, e ¢ com esse ultimo conceito que “se [...]
designa a contribuicao semantica que o leitor com suas expectativas,
seus conhecimentos e a sua interpretacdo, da a vida de um texto™
(GARDINI, 2002, p. 38). A partir dessa defini¢ao, fica claro quanto
a literatura contém uma ideia sociologica, diretamente relacionada a
funcao - definivel como social - dos textos, na qual a fortuna de um autor
esta diretamente ligada a sua recepgdo e, em parte, a sua publicagdo.
O que muda a recep¢ao de um autor ou de uma obra, sdo alguns
mecanismos muito complexos que “mudam em cada época também por
causa das modas, da cultura dos leitores e das tecnologias editoriais,
lugares e contextos politicos” (p. 39)?, afetando sua vida futura ou seu
desaparecimento. Na contemporaneidade, desde que o autor se tornou
um dos atores fundadores do processo literario, também a maneira
como o texto ¢ recebido mudou muito: ¢ fundamental diferenciar a
chamada recepgao ‘coletiva’, que ¢ o publico, esse grupo indistinto

de pessoas a quem uma obra ¢ dirigida, da recepgao ‘individual’, que

m VOL16 | N2 [DEZ2019 € o leitor, o sujeito com suas proprias competéncias, diferentes de
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individuo para individuo e que tornam os varios receptores peculiares
e heterogéneos. E justamente por causa da heterogeneidade do ptiblico
que a recep¢ao também pode ser pensada como um “mal-entendido
[que] depende do nivel de conhecimento com o qual o leitor participa
do ‘projeto literario’ do autor” (p. 40)*. Esta diferenga de recepgao,
entre o publico e o leitor, ¢ fundamental para uma andlise adequada: a
recepcao do publico deve ser considerada um fenomeno social e requer
uma aten¢do predominantemente historica e socioldgica, enquanto a
recepcao do leitor esta relacionada a experiéncia do individuo que 1€
e prevé uma abordagem fenomenologica e hermenéutica (CADIOLI,
1998, p. 12).

A recepgao ¢ fortemente influenciada por iniimeros fatores
sociais, chamados por Lowenthal de ‘determinantes sociais’:
esses sao elementos que medem os efeitos de um trabalho sobre o
publico (LOWENTHAL, 1977, p. 241), por exemplo, a influéncia
da constelacao social no leitor. Nesse caso, a analise se dd a partir
de como os diferentes periodos historicos e as respectivas situacoes
de estabilidade ou instabilidade politica influenciam a recepgao
de um determinado texto, ou como as modalidades do sistema de
distribuicao levam ao sucesso de uma obra. Igualmente essencial € o
estudo da relacao entre a literatura distribuida e aquela efetivamente
consumida. Uma distribuicdo que muitas vezes ¢ influenciada pelo
sucesso do autor (uma fama ligada a atribuicao de prémios literarios,
ou apari¢cdes na midia). Nao devemos esquecer como as formas
oficiais de controle, a censura por exemplo, afetam a distribuicdo de
uma obra, acompanhadas por formas ndo oficiais, como resenhas,
comentarios criticos ou simples fofocas.

Oitaliano Vittorio Spinazzola, partindo das perspectivas criticas
de Lowenthal, enfoca uma sociologia real da recepg¢do, entendida
como o estudo “da fortuna ou infortinio encontrado pelo projeto
literario nos diversos niveis de competéncias na qual se manifesta o
juizo critico, das elites especializadas aos simples ‘consumidores’ de
base” (CADIOLI, 1998, p. 20)%. Um texto encontra sua realizagao
quando observa a fun¢do para a qual foi concebido e atinge seu publico
(ndo apenas confirmando seu gosto, mas também o derrubando). Um
texto que, nesse caso, torna-se o ponto de encontro entre autor e leitor.
Nos trabalhos dos estudiosos mencionados, os leitores e, portanto, o

proprio ato de ler, sdo considerados parte integrante e essencial do

3 Texto original: “fraintendimento
[che} dipende dal livello di
intelligenza con cui il lettore
partecipa al ‘progetto letterario’
dell’autore”.

4 Texto original: “della fortuna o
sfortuna incontrata dal progetto
letterario ai diversi livelli di
competenza in cui si manifesta
il giudizio critico, dalle élites
specialistiche ai semplici
‘consumatori’ di base”.

VOL.16 |N.2| DEZ. 2019 m

ISSN 14157950 da palavra



47

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

processo artistico, através de uma mutagcdo da concepcao do texto -
entendida como um organismo ativo e instavel. Assim, o leitor se torna
uma personagem implicita da obra, mas sobre cuja identidade o texto
geralmente fornece muitas pistas através de referéncias subjacentes:
uma ideia que lembra o ‘leitor modelo’ de Umberto Eco (2002), que
leva a abordar as diferengas entre os varios tipos de leitor.

E habitual atribuir a Hans Robert Jauss (1988) a elaboragio
de uma nova teoria historico-literaria. Segundo esta, o problema
da recepgdo através da criacdo de uma estética que analise a fruigdo
literaria, vista como prazer, atribui a literatura uma fung¢ao purificadora
e aos leitores um papel fundamental no mecanismo de recepc¢ao da obra
literaria. Uma avaliagdo, portanto, ndo apenas do texto, mas também
e sobretudo de sua recepgao pelo publico, com especial atengdo na
identificagdo e analise da efetividade do trabalho através do conceito de
horizonte de espera - recuperagdo, mesmo que com algumas diferencas,
do conceito Gadameriano de horizonte (CASADEIL, 2001, p. 133-134).

A abordagem desenvolvida por Jauss, se concentra em varios
temas interconectados, que levam ao surgimento de uma estética
da recep¢ao. Antes de tudo, ele afirma que a qualidade de uma obra
literaria resulta dos critérios de recepcao, do efeito produzido e de sua
reputacao - incluindo a péstuma (JAUSS, 1988, p. 7). Os mecanismos
de recepgao envolvem dois momentos essenciais na realizacao de uma
obra literaria: a de sua elaboragdo ¢ a de sua atualizagdo. A analise do
processo de recepgdo levard em conta tanto o nivel sincronico quanto
o diacronico, estudo que destaca a importancia das fungdes histéricas
e sociais de uma obra. Para Jauss, sdo elementos de analise o objeto
textual, o sujeito que esse texto produz e o sujeito que o recebe. Ha entdo
implicagdes historicas e estéticas na relacdo entre literatura e leitor. A
obra literaria € criada pela leitura, ndo € um objeto que existe como tal e,
portanto, faz parte de um processo dinamico no qual até as reacdes dos
leitores provocadas pelo texto e os consequentes julgamentos se tornam
fundamentais.

Uma abordagem parcialmente diferente ¢ proposta por Wolfgang
Iser (1989). Para ele, o leitor tem um papel ainda mais central em relagdo
as teorias jaussianas, porque seu foco principal € o proprio ato da leitura.
O aspecto interessante, € a0 mesmo tempo inovador, diz respeito a

ideia do leitor como participante ativo da criagdo de um objeto estético

m VOL 16 | N2 Dz o01o durante a leitura. O verdadeiro protagonista do processo de leitura e,
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portanto, interpretativo, ¢ o leitor, um leitor implicito, ndo real, um
destinatario ideal do texto. Segundo Iser (1989), a tarefa da critica ndo
¢ explicar o texto como um objeto, mas os efeitos que o texto causa no
leitor: a relagdo leitor-texto se torna assim fundamental, enfatizando a
fun¢do comunicativa de um obra literaria e sua relagdo com o contexto
historico-cultural. Assim como para Jauss, também Iser defende que
as expectativas t€ém um papel fundamental no processo de leitura e sao
precisamente elas que mudam o horizonte de espera. Assim, o texto
¢ concluido apenas quando o leitor 1€ e toma consciéncia do que ele
possui, dando-o um sentido. Toda leitura €, portanto, provisoria, uma
vez que nao se esgotam completamente as compreensodes de estruturas
e significados contidos no texto. O leitor, lendo, cria significados que
de outra forma nao seriam produzidos. O significado ¢ dado apenas
pelo sujeito que 1€ e ndo existe independentemente dele. Isso também
leva ao pressuposto da existéncia de infinitas leituras possiveis, uma
vez que os significados sdo criados pelo leitor a cada nova leitura e,
assim, as potencialidades da interpretagdo sao infinitas. Privilegiando
a relacao autor-obra-publico, os tedricos da Escola de ConstangaS
similarmente enfatizam a relagdo sociedade-leitor: a valorizagao do
leitor o coloca plenamente no processo interpretativo da obra literaria,
se tornando parte ativa dele.

O surgimento de interesses hermenéutico-interpretativos,
sociais € econdmicos, sdo elementos analisados com particular
interesse pelo socidlogo francés Robert Escarpit que, no final da
década de 1950, aproxima a ideia de literatura a questao mais material
de mercado do livro, combinando a economia com o texto literario
tradicional. O pai da sociologia da literatura lidou com as diferentes
maneiras pelas quais uma obra literaria pode ser usufruida, levando a
um interesse cada vez mais atento por esse assunto que condicionara
muitas das orientacdes subsequentes. O estudioso insere o problema
da recep¢ao em um contexto socioldgico e combina a ideia da leitura
com a do consumo, analisando as obras literarias sob uma perspectiva
socioecondmica. A aten¢ao se focaliza na materialidade da literatura,
queincluitanto aandlise das caracteristicas culturais deum determinado
periodo historico, quanto o estudo de dados de vendas e circulacao, para
entender os gostos e tendéncias do publico. Se os estudos de Escarpit
podem ser considerados uma primeira abordagem para os problemas

de recepcao, uma vez que levam em consideragdo a fruigdo da obra

5 A Escola de Constanca é uma
escola de dialogo interdisciplinar
fundada no final dos anos
sessenta, principalmente por Hans
Robert Jauss e Wolfgang Iser e
que reune em torno da revista
Poetik und Hermeneutik um
grupo de estudiosos de diferentes
disciplinas.
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6  Original: ~ “Considerare
I’oggetto libro e il testo la
stessa cosa”.

7 Original: “complementari:
come certe collettivita leggano
un testo particolare e quali
scale di valori (quali ideologie)
influenzino le loro letture”.

8 Original: “una catena di artifici
espressivi che debbono essere
attualizzati dal destinatario”.

literaria, ¢ necessario destacar o perigo que esse tipo de abordagem
pode trazer, a saber, a ideia erronea de que haja correspondéncia direta
entre consumo e recepgao, isto €, “considerar o objeto livro e o texto a
mesma coisa” (GARDINI, 2002, p. 41)8. A ideia subjacente as teorias
de Escarpit ¢ de origem sartriana, tendo condi¢do necessaria e suficiente
para a existéncia de um livro, a sua leitura. Mesmo assim, segundo o
estudioso, para estudar adequadamente a literatura, devemos levar em
consideragdo toda a dindmica mais material do mundo editorial, como
produgdo, distribui¢do e consumo. Deste modo, entendendo o texto
como um fato social, o estudo da fruicdo e recep¢dao de uma obra se
torna fundamental para a compreensao mais profunda dos mecanismos
do nexo literatura-sociedade. Um livro ndo satisfaz uma necessidade
coletiva identificavel, como qualquer outro tipo de produto, € aqui esta a
motivacao pela qual o mercado literario ¢ particularmente complicado.
Uma critica que pode ser avancada a abordagem de Escarpit ¢ a de
negligenciar dois elementos definiveis como “complementares: como
certas coletividades leem um determinado texto e quais escalas de
valores (quais ideologias) influenciam essas leituras” (ZIMA, 1986, p.
167)7.

Roland Barthes (1988) ao declarar ‘a morte do autor’, sublinha
o papel do leitor como o unico criador possivel de significado de uma
obra: um leitor livre, com extrema liberdade diante de um texto, mas
nunca inocente. O autor € o texto se afastam e o texto ¢ concebido como
um espagco com inumeras dimensdes, o que pode levar a multiplas
interpretagdes diferentes, pois o leitor sempre produz novas leituras.

Encontramos um desenvolvimento adicional das teorias sobre o
papel do leitor e sobre a leitura, no pensamento de Umberto Eco (2002),
que partindo das reflexdes dos tedricos da Escola de Constanca e
condenando em parte as teorias mais radicais sobre a resposta do leitor,
sustenta que o texto nao pode ser lido de uma maneira completamente
arbitraria porque oferece pontos de referéncia. Eco teorizou - em
particular no trabalho Lector in fabula - um leitor modelo, contemplando

(3

o texto como “uma cadeia de artificios expressivos que devem ser
atualizados pelo destinatario” (p. 50)8. Uma definigdo que enfatiza o
papel do leitor, que ¢ questionado na realiza¢dao do texto, por meio de
competéncias gramaticais. Paralelamente a ideia de um leifor modelo,

ha também a de um autor modelo, formulado pelo leitor empirico:
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deve haver uma cooperagdo interpretativa - cujos processos ja estao
configurados nos tracos do texto -, o que sublinha a importancia da
intervencao do leitor para construir o significado de um texto, levando
a uma transformag¢ao do proprio ato de ler que “ndo estaria mais em
descobrir quais sao as intengdes do enunciador manifestadas no texto,
mas na atualiza¢do das possibilidades virtuais de sentido que estdao
presentes no texto” (p. 50)°. Na teoria de Eco,o texto “ndo admite
ser interpretado em infinitos modos concebiveis, mas se coloca
sempre como o parametro das interpretagcdes possiveis” (PISANTY-
PELLEREY, 2004, p. 359).10

E nas tltimas décadas entdo, que o leitor assumiu um papel
central na reflexdo critica. A mudanga de perspectiva viu a alteragao
de um foco no par autor-texto para a dupla leitor-texto. Sao validas
as bases metodologicas pelas quais Jauss pretendia chegar a uma
avaliacdo completa do papel do receptor e das modalidades de posse
de textos literarios, mas ¢ possivel fazer algumas criticas as teorias
da Escola de Constanga, sobretudo pelo fato desta ignorar o processo
de producao intertextual do qual resultou o texto. Sera fundamental
destacar a estreita relagdo que existe entre producdo e recepgdo e
a necessidade de levar em conta estruturas textuais (semanticas e
sintaticas), se pretendermos explicar uma recepcao especifica. Através
das respostas dos leitores as perguntas feitas pelo autor, se estabelece
o carater dialogico, isto €, a caracteristica fundadora de todo ato de
comunicacao literaria: “Uma comunicagdo que, se entendida entre o
presente e o passado, permanece sempre condicionada ao horizonte
historico do intérprete” (JAUSS, 1988, p. 145).

O PAPEL DO CANONE E DA TRADUCAO NA RECEPCAO
Um elemento inevitavel, do qual Harold Bloom parece

I3

ter esquecido ao compilar seu Canone Ocidental (1995), ¢ o fato
de que muitas das obras incluidas em seu canone terem sido lidas
em traducdo, excluindo assim, toda uma série de obras escritas em
idiomas sem uma tradugdo acessivel. Tal exemplo mostra que a
tradu¢do ¢ um meio essencial para inclusao ou exclusao no canone.
A ligacdo entre canone e a recepgao estd, também, inextricavelmente
ligada ao conceito de traducdo. As tradugdes participam ativamente
na construcdo do canone e na sua transformagao, pois representam um

meio fundamental “para introduzir em uma cultura, formas narrativas

9 Original: “non consiste piu nello
scoprire quali siano le intenzioni
dell’enunciatore manifestate
nel testo, ma nell’attualizzare le
possibilita virtuali di senso che nel
testo sono presenti”.

10 Original: “non ammette di
essere Interpretato in qualunque
modo concepibile, ma si pone
sempre come il parametro delle
sue interpretazioni possibili”.
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11 Original: “per introdurre in
una cultura forme narrative e
paradigmi estetici stranieri, e
possono anche avere un ruolo
significativo nell’importazione
di concetti e teorie letterarie, che
a loro volta possono stimolare il
bisogno di rivedere e riformare
i canoni tradizionali”.

12 Original: “conformandosi
o opponendosi a  essi,
partecipando al loro continuo
processo di trasformazione e
rinnovamento”.

e paradigmas estéticos estrangeiros, € podem também ter um papel
significativo na importacdo de conceitos e teorias literarias, que por
sua vez podem estimular a necessidade de rever e reformar os canones
tradicionais” (NERGAARD, 2011, p. 108)'".

O tedrico da traducdo André Lefevere (1992) tratou da relagao
entre traducdo e canone, em particular em relagdo as reescritas, incluindo
a traducdo nesta categorizacdo. Essas reescritas sdo consideradas
formas fundamentais de mediacdo para que um trabalho seja aceito e
inserido no canone e, dentre elas, certamente a tradugdo tem um papel
substancial, pois sdo os tradutores que trabalham com base em avaliagdes

\

pessoais € levam a canonizagdo de certas obras literarias. Remo
Ceserani (1995) também compartilha esse ponto de vista, atribuindo
uma forte responsabilidade as instituicdes na formagdo dos canones.
Para Ceserani, as institui¢des sociais encarregadas de transmitir cultura,
em particular a escola e a universidade, sdo as que mais influenciam e
determinam a canonizag¢do de certas obras (1995, p. 71).

Os trabalhos sdo traduzidos de acordo com estratégias precisas,
as vezes justamente em fung¢do de sua inclusdo no canone, que também
depende decisivamente do momento histérico em que uma obra ¢é
produzida e recebida. As ideologias condicionam e modificam os
pardmetros que as obras devem possuir para a canonizagdo, € essa
afeta consequentemente também a selecao de obras a serem traduzidas.
Como um circulo vicioso, se ndo traduzidas para idiomas veiculares
como o inglés, dificilmente podem fazer parte do canone. As escolhas
feitas pelo tradutor, mas também as feitas pelo editor ou pelo critico,
se relacionam diretamente com os canones ‘“conformando-se ou se
opondo a eles, participando de seu continuo processo de transformagao
e renovacao” (NERGAARD, 2011, p. 112).2

Através da tradugdo, o canone nao pode permanecer inalterado,
uma mudanga que também afeta a influéncia da cultura da chegada e
a visdo que essa cultura tem sobre a cultura de partida; um processo
complexo que envolve o encontro de muitos fatores diferentes e no
qual, o papel da tradugdo ¢ fundamental, cheio de potencialidades,
exatamente porque pode desempenhar a fungdo de formar identidades
culturais e construir certas representacoes de outras culturas.

Este ultimo aspecto foi tratado por Lawrence Venuti (2002),

enfatizando como a escolha de alguns textos - e a consequente exclusao

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 de outros -, bem como o uso de certas estratégias de traducao, podem
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criar um canone que frequentemente reflete os valores estéticos da
cultura de chegada. Para Venuti, a traducao ¢ uma espécie de filtro, pois
leva a construgdo de figuracdes peculiares das literaturas estrangeiras.

Entdo, como transformar o canone hegemoOnico? Talvez
traduzindo aquelas obras que representam uma alternativa ao canone
dominante. A escolha ou exclusdo do canone, ou seja, os trabalhos a
serem traduzidos, também dependem muito das escolhas feitas pela
industria editorial: o mercado e os consequentes aspectos, também
econdmicos, sdo elementos essenciais na formac¢ao do canone. O
elemento econdmico influencia fortemente a fixagao de certos canones,
mas o caminho seguido nos ultimos sessenta anos pela industria
editorial nao foi de todo homogéneo, pelo contrario, sofreu mudangas
drésticas que modificaram o conceito de atividade editorial e critica,
embora ainda sejam dois elementos que contribuem fortemente para

a canonizagao dos textos.

No periodo que vai desde os anos 1970 até hoje,
todavia, estas duas formas de mediac¢do cultural sdo
quase incomparaveis: a critica foi progressivamente
contraindo a sua margem de agdo social, ao contrario,
a editoria se expandiu ao ponto de englobar os
setores televisivo e digital, constituindo um universo
comunicativo e mercadologico integrado que influencia
a inteira vida cultural, social e econdmica. (ZINATO,
2011, p. 75)*

Identidade cultural e traducdo siao eclementos fortemente
conectados que, por sua vez, estdo intrinsecamente ligados ao

\ .

conceito de canone, ou melhor, a ideia da existéncia de uma
multiplicidade de canones e dos consequentes anticdnones. Como
reivindicado por Frye (1969), os canones sao, portanto, produtos
constantemente provisorios e sujeitos a modificagdes continuas para
se adaptar a novas necessidades. Deve-se prestar atengdo, no entanto,
ao fato de que, embora o canone nao seja imutavel e seja o resultado
de um “determinado ideal educativo, [...] ndo tem como ldgica

consequéncia a precarizagdo relativistica” (MOTTA, 2009, p. 3).'4

A ATIVIDADE EDITORIAL ITALIANA: PROBLEMAS E
TENDENCIAS
A atividade editorial italiana segue um caminho bastante

estruturado, marcado por eventos histéricos e culturais de certa

13 Original: “Nel periodo che va
dagli anni settanta a oggi, tuttavia,
queste due forme di mediazione

culturale /S0no pressoché
inconfrontabili: la critica ha
progressivamente  contratto il

suo margine di azione sociale,
I’editoria al contrario si ¢ espansa
al punto da comprendere il settore
televisivo e digitale, costituendo
un universo comunicativo e
merceologico  integrato  che
influenza I’intera vita culturale,
sociale, economica”.

14 Original: “preciso ideale
educativo, [...] non ha
come logica conseguenza la
precarizzazione relativistica”.
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15 Original:  “i) I’epoca
pionieristica durata fino alla fine
della seconda guerra mondiale,
ii) un periodo di transizione fra
il 1945 ed il 1958, iii) la crescita
della produzione durata fino
al 1971, iv) la fine dell’epoca
degli editori pionieri e la
normalizzazione del settore fra
il 1971 ed il 1983 e, infine, v) il
periodo contemporaneo”.

16 Original: “Contribuiscono
insieme a creare la figura
dell’editore  protagonista. Le
figure di Arnoldo Mondadori,
Angelo  Rizzoli,  Valentino
Bompiani e Luigi FEinaudi
esprimono diverse combinazioni
di mecenatismo e paternalismo
con aziendalismo ed
autoritarismo, con Mondadori
ed Einaudi agli  estremi
opposti. Tutti perd sono editori
protagonisti, che personalizzano
progetto e strategia della propria
casa editrice, hanno amore per il
buon libro e per il libro ben fatto
¢ portano avanti una forte politica
d’autore, stringendo legami
ersonali con scrittori che, per
ungo tempo, non avrebbero
cambiato casa editrice”.

17 Original: “Quando inizia un

eriodo di normalizzazione post-
gellica e di concentrazione delle
piccole case editrici”.
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relevancia. Reconstruindo, embora muito superficialmente, a historia

da atividade editorial italiana, ¢ possivel distinguir cinco periodos

principais:

i) a época pioneira que durou até a Segunda Guerra
Mundial; ii) um periodo de transi¢do entre 1945 e 1958;
iii) o crescimento da produgdo que durou até 1971; iv) o
final da época dos editores pioneiros ¢ a normalizagdo do
setor que se deu entre 1971 e 1983 e, enfim, v) o periodo

contemporaneo. (PARESCHI, 2011, p. 30)15

No primeiro periodo relatado, particularmente nas primeiras

décadas do século passado, ha quatro homens que

contribuiram para a criagdo da figura do editor
protagonista. As figuras de Arnoldo Mondadori, Angelo
Rizzoli, Valentino Bompiani e Luigi Einaudi expressam
diversas combinagdes de mecenato ¢ paternalismo com
empreendedorismo e autoritarismo, com Mondadori e
Einaudi nos extremos opostos. Todos, porém, editores
protagonistas, que personalizaram o projeto ¢ a estratégia
da propria editora, com amor pelo bom livro e por um
livro bem feito ¢ levaram adiante uma forte politica de
autor, estreitando lagos pessoais com escritores que,
por longo tempo, ndo publicardo por outras editoras.
(PARESCHI, 2011, p. 31)16

Uma atividade editorial caracterizada por ‘editores protagonistas’

e o leitor ndo ¢ o que estamos acostumados hoje, mas geralmente era

um intelectual. Um setor fechado e de elite que passara por uma forte

mudanga jé& a partir de meados do século passado, em particular com

o final da segunda guerra mundial. Uma mudanga que tenta superar a

dicotomia, ainda muito forte, entre ‘alta’ e ‘baixa’ cultura, sobretudo

gracas ao nascimento de novas editoras. Mas uma mudanca que

termina apos um periodo muito curto “quando comega um periodo de

normalizacao pos-guerra e de concentracao das pequenas editoras” (p.

31)17. Se o periodo entre o final da década de 1950 e o inicio da década

de 1970 pode ser lembrado como o periodo do boom editorial, nos anos

seguintes, se abre um periodo de crise, que decretard o inicio de um tipo

de edigdo mais ‘industrial’:

O processo implica gradualmente até os anos 1980
profundas transformac¢des, no quadro de mudancas
objetivas da sociedade ¢ do mercado, e vem substituindo
a forte personalizacdo do projeto ¢ do catalogo a uma
espécie de dio ascoso, no qual decisdes estratégicas sdo
tomadas por forgas politicas e econdmicas, muitas vezes
ndo rastreaveis nos organogramas e de acordo com planos
que com frequéncia transcendem o destino do livro.
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Daqui um achatamento tendencial das diferencas.
(FERRETTI, 2004, p. 226) '8

Até esse momento, a figura do intermedidrio tinha uma
importancia especial, mas a partir da década de 1980, com uma
profunda reorganizagdo, que muitas vezes levou a inovagdes, mesmo
nas escolhas editoriais, esse ator perdeu sua fun¢do e os intelectuais
que até naquela época haviam desempenhado esse papel, vao sendo
substituidos por gerentes que fazem do marketing o principal motivo
da industria editorial. No entanto, isso também levou a escolha de
publicar novas obras em detrimento daquelas que j& faziam parte do
catdlogo. Basta pensar que no ano de

1981, 75% das vendas da Rizzoli foram constituidas
por novidades, enquanto se reduz a vida dos livros nas
livrarias. Diminui a atengdo para a politica autoral:
sdo sempre mais numerosos os casos de migracdo de
escritores entre as diversas editoras, enquanto ¢ fraco

o interesse pela formacdo do escritor através de seu
crescimento dentro de uma editora. (PARESCHI, 2011,

p.33)19

Outro aspecto interessante diz respeito ao nascimento de novas
editoras na década de 1970: “entre 1970 e 1979, nascem 538 novas
editoras, contra as 211 dos dez anos anteriores. Crescem as massas
aculturadas e, com elas, uma demanda variada [...]” (p. 34)20. Tal
crescimento exponencial nos titulos publicados neste periodo levaaum
aumento na importancia da figura de mediadores no campo literario,
que ndo sdo mais so intelectuais e estudiosos, mas sdo capazes de
promover as obras através dos mais variados canais. Apesar do nimero
muito alto de editoras na Italia, no final dos anos 1980, grande parte
do mercado ficou concentrado nas maos de poucos “ao ponto que em
1989, sete editores detinham 50% do mercado” (p. 34)?'. Uma espécie
de renascimento das pequenas editoras ocorrera apenas a partir de
meados da década de 1990, e isso também levara ao retorno daquelas
figuras, até agora quase desaparecidas, de curadores de colegdes que
tentam dar a editora um estilo peculiar e reconhecivel, mesmo que
a crescente mobilidade dos autores e a grande heterogeneidade dos
livros produzam uma perda de identidade e de caracteristicas proprias
que determinam a especificidade de cada editora e que podem orientar

o processo de selecao de livros a serem publicados.

18  Original:  “Il  processo
comporta via via fino agli anni
ottanta graduali ma profonde
trasformazioni, nel  quadro
di cambiamenti oggettivi
della societa e del mercato,
e viene sostituendo alla forte
personalizzazione del progetto
e del catalogo una sorta di
dio ascoso, le cui decisioni
strategiche vengono da forze
politiche ed economiche,
spesso non rintracciabili negli
organigrammi e secondo disegni
che spesso trascendono il destino
del libro. Di qui un tendenziale
appiattimento delle differenze”.

19 Original: “1981, il 75% delle
vendite di Rizzoli ¢ costituito da
novita, mentre si riduce la vita
a scaffale dei libri in libreria.
Scema I’attenzione per la politica
d’autore: sempre piu numerosi
sono i casi di migrazioni di
scrittori fra diverse case editrici,
mentre ¢’¢ scarso interesse per
la formazione dello scrittore
attraverso la crescita entro una
casa editrice”.

20 Original: “Fra il 1970 ed il
1979 nascono 538 nuove case
editrici, contro le 211 dei dieci
anni precedenti. Crescono infatti
le masse acculturate e, con loro,
una domanda variegata [...]”.

21 Original: “al punto che nel
1989 bastano 7 editori per fare il
50% del mercato”.
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22 Original: “~ 1 lettori sono
per lo piu concentrati nelle
regioni settentrionali e centrali
e nelle fasce piu giovani,
sotto 1 34 anni; — si tratta di
persone con una disponibilita
di  risorse economiche e
culturali piuttosto ampia, sia
a livello di istruzione, sia di
reddito e status; — essi sono
attratti piuttosto fortemente
dall’innovazione e presentano
una buona propensione alla
leadership, al successo, al
miglioramento  culturale e
professionale; — chi legge,
guarda la televisione meno
della media, se ¢ giovane; ¢
nella media, nel caso degli
adulti; I’abitudine ad assistere
a spettacoli cinematografici
presenta valori ben al di
sopra della media, soprattutto
tra i giovani; — il possesso e
I’uso di apparati tecnologici ¢
superiore alla media”.

23 Original: “i nostri tassi
di lettura sono di gran lunga
inferiori a quelli di nazioni,
come Estonia e Polonia, con
un PIL pro capite assai piu
basso del nostro”.

O LEITOR ITALIANO: UM PERFIL NAO MUITO
CONFORTAVEL
Abordaremos agora, ainda que brevemente, a situacao da leitura
na [talia neste novo século, para entender a condi¢do, certamente nao
entre as mais felizes, da recep¢ao de autores brasileiros no territorio
italiano. A qualidade da leitura, a partir do ano 2000, registrou uma
tendéncia instavel entre anos de crescimento no numero de leitores e
anos de declinio, mas, em geral, a situagdo, comparada a maioria dos
paises europeus, nao € positiva. A leitura com a qual estamos lidando
¢ a do tempo livre, portanto, ndo ¢ uma leitura ligada a motivagdes
profissionais ou escolésticas - se levassemos em consideragao essa tiltima
em particular e, portanto, leituras relacionadas a estudos académicos,
a situacdo seria muito diferente porque as instituigdes académicas
italianas, mesmo se em numero limitado, continuam a formar leitores
de qualidade das ‘coisas’ brasileiras.
Quem sao os leitores ‘médio-fortes’ na Italia de hoje? Propomos
a seguir uma imagem que resume as principais carateristicas:
—os leitores estdo concentrados nas regides norte e central
do pais e nas faixas mais jovens, abaixo dos 34 anos;
— trata-se de pessoas com disponibilidade economica e
cultural, relativamente ampla, tanto a nivel de instrugdo,
como de renda e status;
— sdo muito atraidos pela inovagao e apresentam uma
boa propensao a lideranga, ao sucesso, ao melhoramento
cultural e profissional;
— quem l¢, assiste menos televisdo do que a média
da populagdo, se ¢ jovem; estd na média, no caso dos
adultos; com relagdo ao hdbito de assistir espetaculos
cinematograficos apresenta valores bem acima da média,
sobretudo entre os jovens;

— a posse e uso de aparelhos tecnoldgicos ¢ superior a
média. (SOLIMINE, 2008, p. 236)*

Essa panoramica confirma muitas das opinides mais difundidas,
embora ndo apoie a crenga, erronea mas compartilhada, de que o uso
da tecnologia substitui a leitura de um livro. Também ¢ confirmado,
considerando os fatores sociologicos expostos anteriormente, que o
leitor italiano médio-forte tem um bom status socioeconémico, com
niveis de renda médio-altos. Um dado, no entanto, todo italiano porque
“os nossos indices de leitura sdo muito inferiores aqueles de nagdes
como Estonia e Poldonia, que possuem um PIB per capita muito menor

que o nosso” (p. 236)?%. Devemos ter presente que estamos falando

m VOL.16 | N.2 | DEZ2019 sobre o conceito de leitura de uma maneira bastante ampla e geral,

da palavra 1SSN 14157950



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

referindo-se as teorias expressas em particular por Escarpit e Eco
sobre o papel da leitura e do leitor e, portanto, ndo entraremos na
questdo, embora de interesse primario, do papel das bibliotecas na
difusdo da pratica da leitura, pois exigiria ferramentas de investigagao
que sdo em parte diferentes daquelas relacionadas a um discurso mais
global. Vamos apenas lembrar que “o desenvolvimento de um sistema
moderno de bibliotecas de leitura publica, escolares e universitarias
sejam condi¢do imprescindivel para o alargamento do perimetro do
mercado da leitura, para o fortalecimento deste hébito, e em ultima
instancia ao desenvolvimento cultural e também econdmico do pais”
(MOTTA, 2008, p. 64) 24 e que, portanto, ainda ha um longo caminho
a ser percorrido em grande parte do territorio italiano, mas nao faltam
projetos importantes de certa escala e que sdo cada vez mais ativos e
difundidos.

O aspeto no qual a Italia esta na vanguarda, se refere a coleta
de informagdes sobre a qualidade da leitura que o Istat (Istituto
Nazionale di Statistica)?® fornece desde 1957. Decidimos examinar
aqueles relacionados ao ano de 2017, publicados em dezembro de
2018 e que refletem as tendéncias observadas nos anos anteriores,
com algumas flexdes. Um fato interessante, que também influencia
a chegada de obras de autores brasileiros a Italia, diz respeito ao fato
de que “dos 1.459 editores ativos em 2017, quase 85% publica nao
mais de 50 titulos por ano. Mais da metade (54%) sdo ‘pequenos’
editores, com um maximo de 10 obras em um ano, ¢ 31% sdo editores
de médio-porte, [mas], os ‘grandes’ editores, com mais de 50 obras
ao ano, [...] publicam mais de 80% dos titulos que estdo no mercado
e cerca de 90% das copias impressas” (REPORT ISTAT, 2018, p.
1)?*6. Esses sao dados que também afetam a distribui¢do e, em certa
medida, o consumo ‘real’. Os grandes editores geralmente mostram
alguma resisténcia em aceitar e oferecer produtos de jovens autores,
especialmente se eles vém do outro lado do oceano. Por outro lado,
muitos pequenos editores tém esse desejo de desafio e novidade em
seu DNA, mas precisam lidar com custos nem sempre acessiveis e
uma distribuicao bastante limitada.

Outro elemento interessante € que ha um sinal de relangamento
na produgdo editorial, mesmo que isso afete apenas os grandes
editores. Dados que, de qualquer forma, confirmam o crescimento do

mercado de livros em geral a partir de 2015, apés um longo periodo

24 Original: “lo sviluppo di un
moderno sistema di bifp)lioteche
di pubblica lettura, scolastiche
e universitarie sia condizione
im]prescindibile all’allargamento
del perimetro del mercato della
lettura, al rafforzamento della
sua abitudine, e in ultima istanza
allo sviluppo culturale ed anche
economico del paese”.

25 Todos os dados estatisticos
relatados neste artigo estdo
presentes no relatorio  Istat:
Produzione e Lettura di Libri in
Italia (2018).

26 Original: “dei 1.459 editori
attivi nel 2017, quasi 1'85%
pubblica non piu di 50 titoli
all’anno. Oltre la meta (54%)
sono ‘piccoli’ editori, con un
massimo di 10 opere in un anno,
e il 31% sono ‘medi’ editori, [ma]
i “grandi” editori, con oltre 50
opere all’anno, [...] pubblicano
piu  dell’80% dei titoli sul
mercato e circa il 90% delle copie
stampate”.
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de recessdao, mas que mostra claramente a dificuldade das pequenas
editoras. A leitura diminuiu ligeiramente em comparacao com o periodo
bienal 2010-2012, que teve um crescimento bastante significativo e, de
qualquer forma, falamos de percentuais que nunca atingem 50%. Em
2017, apenas 41% das pessoas (com mais de 6 anos), leram pelo menos
um livro por razdes ndo profissionais. Ha4 muitos anos, a populagdo
feminina tem demonstrado maior inclinagdao para ler (47,1% das
mulheres, contra 34,5% dos homens, leem pelo menos um livro durante
o0 ano). Fica claro que a leitura continua sendo o problema central, uma
vez que os leitores ‘fortes’ permanecem estaveis € apenas os leitores
‘fracos’ aumentam, os quais, obviamente, também sdo compradores
fracos. Todos os dados amplamente demonstrados pelos estudos da
OCDE-PISA (Programme for International Student Assessment), alias,
fornecem uma visao geral das habilidades de compreensdo de textos e
leitura de italianos, que sio as mais baixas entre os paises ‘avangados’. E
interessante notar também que os entrevistados dizem que nao leem por
causa de tédio, falta de tempo, preferéncia por outros entretenimentos
e apenas um percentual bastante pequeno (8,5%) por causa dos custos
dos livros. Confirmando que os recursos econdomicos ndo sao a causa
direta da falta de habitos de leitura, mas o sdo principalmente fatores
culturais.

O que fazer entdo? As solugdes certamente ndo sao faceis, mas,
com o passar dos anos, crescem cada vez mais a oferta de projetos de
leitura, festivais para criangas e adultos de 6tima qualidade. A percepcao,
no entanto, ¢ que estes visam os leitores ja ‘fortes’ e ndo lutam para
atrair leitores ‘fracos’ ou ndo leitores. Certamente, estratégias devem
ser implementadas para educar pais e professores dos futuros leitores,

para que eles se tornem leitores efetivos quando adultos.

LER AUTORES BRASILEIROS NA ITALIA DE HOJE: QUAIS
PERSPECTIVAS?

Para entender a situacao da publicagdo e da leitura em referéncia
a livros de autores brasileiros, ¢ importante fornecer algumas premissas.
Em primeiro lugar, uma situacdo nao positiva de leitura por parte dos
italianos, ndo pode certamente corresponder uma situagcdo rosea de
autores brasileiros traduzidos, exceto por alguns nomes bem conhecidos.

Em segundo lugar, ¢ importante sublinhar que ndo ¢ fécil encontrar

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 todos os titulos traduzidos, porque nao existem bancos de dados que
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oferecam uma lista de literatura em tradugdo. Infelizmente, nao ha
trabalhos como esse que, através da cooperagdo entre dois grupos
de pesquisa ligados as universidades de Sdao Paulo e Santa Catarina,
levaram ao mapeamento dos livros de literatura italiana traduzidos e
impressos no Brasil, criando um catalogo eletronico (Dicionario da
Literatura Italiana Traduzida: www.dlit.ufsc.br; http://www.usp.br/
dlit). Na Italia, ¢ possivel fazer uma pesquisa bastante completa no
catadlogo do Opac (On-line Public Access Catalogue, https://opac.sbn.
it), que, no entanto, fornece uma imagem nao completa e nao reflete,
se ndo em parte, a real difusdo e disponibilidade do titulo em questao.

Um fato positivo € que, nos tltimos anos, o nimero de autores
brasileiros traduzidos na Italia aumentou, dando espaco a varios
autores contemporaneos que obtiveram algum sucesso. Se levassemos
em consideragdo os contemporaneos ‘classicos’ Paulo Coelho, Clarice
Lispector e Jorge Amado®? ou os menos contemporaneos Machado
de Assis e Jodo Guimardes Rosa - apenas a titulo de exemplo -
estariamos diante de uma situagdo bastante promissora que v€ uma
ampla disponibilidade de titulos em todo o territorio italiano. Mas, ¢
importante lembrar que esses autores geralmente sdo publicados quase
exclusivamente pelas grandes editoras e ndo refletem o estado geral de
saude da literatura brasileira na Italia, ou melhor, em italiano. Mesmo
olhando para o controverso ‘canone’, as edi¢des italianas dos grandes
classicos brasileiros sdo bastante datadas e, consequentemente, as
respectivas tradugdes resultam desatualizadas.

Sempre ligado ao classico ou ao conhecido, o leitor italiano
tem dificuldade para se aproximar das novidades e muitos mais
dos autores brasileiros contemporaneos que sao frequentemente
publicados por pequenas editoras e isso, as vezes, afeta sua difusao
real. Além disso, um fato fundamental a ser levado em consideragao
diz respeito a propensao do leitor italiano ao género romance, um leitor
que ndo parece estar interessado em outros géneros literarios e que,
portanto, d& pouco espaco para poesia, contos ou cronicas - géneros
muito prolifico na lingua portuguesa -, nem para colecdes antologicas
que, quando existem, costumam ser edigdes para apreciadores
e dificeis de divulgar, exceto em ambientes universitarios, onde
também ¢ possivel encontrar ensaios e obras filosoficas. Uma data

importante, que impulsionou a traducao e recep¢ao de produtos de

27 Jorge Amado conta mais
de trezentos produtos entre
primeiras edi¢des, retradugdes

ou reimpressdes,  superado
apenas pelas mais de 400
edi¢cdes italianas de Paulo

Coelho - sao na maioria grandes
editoras que garantem uma certa
correspondéncia entre o produto
oferecido e o comprador.
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Feira Internacional do Livro de Turim homenageou Portugal e o Brasil
também entrou entre os demais convidados especiais. O evento contou
com a presenga, entre outros, de Paulo Coelho, Bernardo de Carvalho,
Moacyr Scliar e Milton Hatoum. Definitivamente, um eco importante
que também atraiu a atencao de grandes editoras. Nao devemos esquecer
que existem pequenas editoras que tém, ou tiveram, o grande mérito de
oferecer produtos de qualidade a precos adequados. Lembramos as duas
editoras que mais traduziram autores brasileiros: Cavallo di Ferro e La
Nuova Frontiera, além da editora Voland, que apresenta varios titulos
(entre outros, Moacyr Scliar, Bernardo Carvalho e Rubem Fonseca).

Passando para uma breve revisdo parcialmente ilustrativa
e deliberadamente ignorando os autores considerados cléassicos
mencionados acima, € possivel conciliar grandes nomes com uma
difusdo regular, como a de Rubem Fonseca - talvez um dos autores
brasileiros mais famosos atualmente na Italia — com cerca de quinze
titulos traduzidos. Mesmo Luiz Ruffato, com apenas quatro titulos
em italiano, ¢ bastante conhecido e apreciado, assim como Bernardo
Carvalho. Tradugdes que certamente também derivam da conquista
recente de importantes prémios literarios por esses autores.

A escrita feminina, muito florescente e interessante no Brasil de
hoje, ndo se reflete particularmente na tradugdo italiana, com excegao
para Adriana Lisboa (cinco titulos traduzidos) e Tatiana Salem Levy
(dois romances traduzidos sempre pela editora Cavallo di Ferro -
Due fiumi, 2013 e La chiave di casa, 2011), ou Patricia Melo (com
quatro obras traduzidas). Também o autor de Porto Alegre, Daniel
Galera, ¢ bastante apreciado, assim como Jodo Paulo Cuenca, embora,
infelizmente, apenas dois titulos estejam disponiveis em italiano (Una
giornata Mastroianni, Cavallo di ferro, 2008; Ho scoperto di essere
morto, Miraggi, 2017) - obviamente também neste caso estamos lidando
com dois romances, deixando de lado os inimeros contos e cronicas
produzidos pelos autores. Enquanto autores como Ferréz, Marcelino
Freire, Altair Martins, Michel Laub permanecem praticamente ou
completamente desconhecidos, assim como as vozes femininas de
Andréa del Fuego, Ivana Arruda Leite, Leticia Wierzchowski Gomes,
e muitas outras. Mesmo que o numero de titulos traduzidos tenha
aumentado e continua a aumentar nos ultimos anos, ¢ preciso verificar

se isso corresponde a um aumento real na disseminagdo da literatura

m VOL 16 | 2 [Diz 00 Drasileira na Italia e, como primeira impressdo, a resposta ¢ negativa ou,
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de qualquer forma, ndo completamente positiva.

O contexto ideologico do sistema italiano deixa, como € 6bvio,
que certos autores brasileiros sejam aceitos e outros ndo. Talvez se
possa argumentar que ainda existe uma busca pelo exotismo por parte
do leitor italiano, ou uma atengdo para a realidade violenta das favelas
—uma producao ligada em particular ao final dos anos 1990 do século
passado. Neste novo século, no entanto, os temas mudaram: por um
lado, encontramos uma representagcdo da violéncia que, no entanto, ¢
frequentemente metropolitana e que lembra, ou melhor, se funde, com
a violéncia de outras metrépoles mundiais; por outro, talvez tenhamos
pela primeira vez de forma mais generalizada, uma representacao
das consequéncias da ditadura?8. Sdo, entre outros, dois temas muito
importantes que talvez ndo atraiam ou ndo funcionem, para o leitor
italiano. Poderiamos supor, mas ¢ uma avaliagdo completamente
subjetiva, que ainda existe uma visdo estereotipada e simplificada
do Brasil, que exige respostas simplistas e simplificadas que nao
ponham em causa o0 nosso ser ‘europeus’ € ‘eurocéntricos’. Portanto,
preferimos permanecer agarrados as nossas certezas € manter essa
imagem totalmente tranquilizadora de um Brasil rural, exotico e

carnavalesco.

CONCLUSOES

Tentamos dar uma ideia da situacdo da leitura da literatura
brasileira na Italia de hoje, a partir do ponto de vista sociologico, para
tentar entender a recepcao desta literatura pelos leitores italianos.
Uma recepgdo bastante reduzida e sempre focada nos mesmos nomes
e autores que resultam entre os mais vendidos em escala global. As
escolhas editoriais e os sistemas de distribui¢ao influenciam fortemente
o consumo real, que por sua vez ¢ condicionado pelo sucesso do autor
(e muito pouco pela origem geografica do mesmo ou pelo género
literario em que uma obra se enquadra - mesmo que na Italia haja
pouco espago para poesia e, em geral, para géneros narrativos que
ndo sejam o romance). Existe uma espécie de curto-circuito entre
producao, distribuicao e consumo real, e isso certamente se deve ao
fato dos leitores italianos serem poucos, rotineiros € pouco atentos
as novidades. Autores brasileiros, especialmente contemporaneos,

lutam para entrar no mercado editorial italiano. As grandes editoras

28 Lembramos apenas, a titulo de
exemplo, que o escritor Bernardo
Kucinski tem apenas um titulo
traduzido para italiano: K., o
La figlia desaparecida. Firenze:
Giuntina, 2016.

tendem a publicar apenas best-sellers, enquanto editoras pequenas € |, |, IN.2| DEZ. 2019 m

ISSN 14157950 da palavra

60



61

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

médias tentam propor novidades e se especializar em temas ou areas
geograficas, criando colegdes de excelente qualidade, mas depois
lutam para sobreviver aos custos sempre enormes. Uma situagdo que
ndo ¢ particularmente positiva, mas que esperamos possa melhorar nos
proximos anos, convencidos de que uma educacao a leitura - que inclua
a abertura para ‘outros’ mundos como objetivo educacional-cultural -,
¢ o caminho para uma mudanga que leve ao surgimento de adultos e,

portanto, cidadaos, mais conscientes.
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A HORA E VEZ DO HOMEM DO JUMENTO

Anténio Daniel FELIX

Silvio Augusto de Oliveira HOLANDA

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo fazer uma leitura de “A hora e vez de Augusto Matraga”,
uma novela de Sagarana (1983) de Jodo Guimardes Rosa, analisando a recepc¢do dessa
novela a partir de trés textos: Rolim (2005), Sousa (2014) e Oliveira (2015). Ao tomar
como base a ideia de Ricoeur (2013), sobre O mundo do texto, seguido por seu conceito
de que o texto literario seja de natureza discursiva, concretizando-se como um evento; a
ideia de Jauss (1994a/1994b) de que o texto literario ndo surge num vacuo, pois nao ¢ de
todo estranho ao seu publico, bem como sua proposi¢ao de que a experiéncia estética se
divide em dois momentos, um de identificagdo e outro de critica (JAUSS, 1974); da mesma
maneira como consideramos a ideia de Candido (2015) sobre a paradoxal existéncia do
personagem; dentre outros pensamentos. Com base nessas premissas, visamos discutir a
recepcdo da novela que apontamos como nossa base de analise e discussdo.

PALAVRAS-CHAVE: Guimaraes Rosa; Sagarana; Recepgao.

LA HORA Y TURNO DEL HOMBRE DEL BURRO

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo hacer una lectura de “La hora y turno de Augusto
Matraga”, una novela de Sagarana (1983) de Jodo Guimardes Rosa, asi como analizar
la recepcion de esta novela basada en tres textos: Rolim (2005), Sousa (2014) y Oliveira
(2015). Basado en la idea de Ricoeur (2013) sobre El mundo del texto, seguido de su
concepto de que el texto literario es de naturaleza discursiva, materializandose como un
evento. La idea de Jauss (1994a / 1994b) de que el texto literario no emerge en el vacio,
ya que no es ajeno a su audiencia, asi como su proposicion de que la experiencia estética
se divide en dos momentos, uno de identificacion y otro de critica (JAUSS, 1974); tal como
consideramos la idea de Candido (2015) de la existencia paradojica del personaje; entre
otros ideas. Con base en estas premisas, nuestro objetivo es discutir la recepcion de la
novela que sefialamos como nuestra base para el andlisis y la discusion.

PALAVRAS-CLAVE: Guimardes Rosa,; Sagarana; Recepcion.

THE HOUR AND TURN OF THE DONKEY’S MAN
ABSTRACT:

This paper aims to make a reading of “The hour and turn of Augusto Matraga”, a short
story of Sagarana (1983) by Jodo Guimardes Rosa, as well as to analyze the reception of
this short story based on three texts: Rolim (2005), Sousa (2014) and Oliveira (2015). It
is taken as basis the idea of Ricoeur (2013) about The world of the text, followed by his
concept that the literary text is a discursive one, materializing itself as an event; Jauss's
(1994a / 1994b) idea that the literary text does not emerge in a vacuum, as it is not at all
foreign to its audience, as well as his proposition that the aesthetic experience is divided
into two moments, one of identification and the other of criticism (JAUSS, 1974), the same
way, we consider Candido’s (2015) idea of the paradoxical existence of the character;
among other ideas. Based on these premises, we aim to discuss the reception of the short
story that we pointed out as our basis for analysis and discussion.

KEYWORDS: Guimardes Rosa, Sagarana, Reception.
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“A HORA E VEZ DE AUGUSTO MATRAGA”: UMA SINTESE
A novela de Guimaraes Rosa, basicamente, divide-se em trés
partes (FREIXEIRO, 1971). Podemos dizer que, embora a avo de Nho
Augusto tenha tentado conduzi-lo a vida religiosa, provavelmente,
tal qual tentara com seus filhos, suas tentativas falharam. No entanto,
diferentemente de seu pai que possuia riquezas, Nho Augusto cai em
infortunio ap6s a morte do progenitor. Ao ser abandonado por sua esposa
e por sua filha, bem como por seus capangas, num ato de desespero por
uma retomada de controle social, com o qual estava acostumado desde
sua infancia, Nhd Augusto tenta resgatar seu poder social ao enfrentar
seu Major Consilva sozinho. Este ¢ inimigo de sua familia, herdado

(13

como heranga de seu pai. “— Cachorrada!... S6 de pique... Onde ¢
que eles estao? / — Indo de mudados, p’ra a chacara do Major... / —
Major de borra! S6 de pique, porque era inimigo do meu pai!...” Vou la!
(ROSA, 1983, p. 330).

Dessa forma, a novela de Guimaraes Rosa, mostra-nos um filho
fiel ao poderio da comunidade em que crescera. Nho Augusto, desde
cedo, provavelmente, sob a tutela de seu pai, usufruiu do poder sobre
os demais capiaus que o circunscrevia. Assim, o protagonista tinha a
provavel sensacao de ser dono da vida dos outros. Ele ¢, portanto, um
agente ativo, que manda e desmanda no arraial, sendo, no entanto, fruto
da comunidade em que crescera. Alucinado por seu suposto poderio,
sentindo-se o todo poderoso, Nho Augusto sai ao confronto de seu maior
inimigo, mas ¢ abatido por seus ex-capangas. Sua queda encerra-se com
um ato de humilhacdo maior, quando o grande senhor Augusto Esteves
¢ marcado a ferro, como se fosse propriedade de seu Major Consilva,
o que, além de humilhante, configura-se como um suposto castigo por
suas atitudes transgressoras.

Num ato desesperador, Nho Augusto salta de um barranco
e ¢ considerado como morte. Sem qualquer esperanca de vingar sua
desgraca, tendo em vista a incapacidade de seu corpo, ele reflete sobre
sua vida e decide que ¢ melhor viver. Considerando que o homem nao
poderia viver sem motivo, Nho Augusto toma por objetivo de vida
a absolvicdo de seus supostos pecados; de modo a recuperar-se com
seguranga, o protagonista foge para o Povoado do Tombador, levando
consigo o casal de “pretos” que o resgatou e resguardou.

A partir do momento em que Nhd Augusto reflete sobre suas

m , , ) atitudes passadas, ele sente-se horrorizado e, em virtude disso, a fim
VOL.16 | N.2 | DEZ.2019

da palavra 1SSN 14157950



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

de compensar sua vida passada, bem como, supostamente salvar, sua
alma, este ajuda aos outros gratuitamente. Sabendo que seu corpo esta
impossibilitado de brigar, de beber cachaga, assim como de usufruir
do prazer sexual, ele tenta evita-los, dando a si trabalho e reza. Nao
obstante, o suposto penitente ndo consegue esquecer de seu passado.

Um eventual reencontro com Tido da Thereza inflama a agonia
de Nho Augusto em relag@o a seu passado e sua perturbagdo chega ao
nivel mais elevado, quando este sabe que seu mais fiel capanga tinha
morrido tentando desforra em seu nome. Tal informagdo, trazida por
seu velho conhecido, o faz sentir-se diminuido em sua homéncia: “[...]
o Quim Recadeiro — um rapazinho mitdo, tdo no desamparo — e
morrendo como homem, por causa do patrao... Um patrao de borra, que
estava p’r’ali no escondido, encostado, que nem como se tivesse virado
mulher!...” (ROSA, 1983, p. 343).

O discurso do protagonista mostra que ele se sente enfraquecido
pelos atos religiosos que tem praticado, sentindo-se como se tivesse
virado mulher e fosse menos que Quim, que teria morrido como homem.
Além disso, o olhar de desprezo de Tido da Thereza, reforca tal ideia,
a de que Nho Augusto, como homem, deveria vingar sua desonra. Em

virtude disso, o protagonista reclama-se a mae Quitéria, afirmando que:

— Tem horas em que fico pensando que, ao menos por
honrar o Quim, que morreu por minha causa, eu tinha
ordem de fazer alguma vantagem... Mas eu tenho medo...
Ja sei como ¢ que o inferno é, mae Quitéria... Podia ir
procurar a coitadinha da minha filha, que talvez esteja
sofrendo, precisando de mim. (ROSA, 1983, p. 343)

Essa reclamacdo demonstra a superacdo do protagonista em
relacdo ao seu tormento do passado. Apds a passagem de Jodozinho
Bem-Bem e parte de seu bando por sua casa, numa dada manha, Nho
Augusto decide que ¢ hora de ir embora. E vai.

Em meio a viagem, o protagonista diz ao cego que encontra
e “ao cerrado”, metaforicamente, que: “Oh coisa boa a gente andar
solto, sem obrigacdo nenhuma e de bem com Deus!...” (ROSA, 1983,
p- 359). Nho Augusto sente-se sem qualquer obrigagdo de vingar
qualquer coisa, uma vez que, com seu periodo de reflexdo, este chegou
a provavel conclusdo de que nao ha do que se vinga, considerando que
tudo o que lhe aconteceu, adveio de seus proprios atos. Assim, ele aceita
seu passado e anda de bem com Deus. Este andar de bem com Deus

seria uma metafora para de bem com minha propria consciéncia, isto
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¢, nada mais o tormenta, embora, claro, ele carregue em sua memoria
todo seu passado.

Ao chegar ao arraial do Rala-Coco, Nho Augusto encontra seu
amigo Jodozinho Bem-Bem e € noticiado sobre a morte a traicao de
seu colega Juruminho, um dos melhores jaguncos de seu Jodozinho
Bem-Bem. Abruptamente, a conversa entre o protagonista ¢ o chefe
jagunco ¢ interrompida pelo pai do assassino que teria fugido. Em
virtude da fuga do assassino € em obediéncia aos costumes jagungos,
Jodaozinho Bem-Bem quer matar um dos irmdos do assassino; de
qualquer forma, este, em sua bondade, considera justo que o pai
escolha qual filho tera que morrer.

O pai implora ao chefe jagungo que ordene somente a morte
dele, dispensando suas filhas e filhos. Por causa da recusa de seu
Jodozinho Bem-Bem, o velho pai exclama: “— Pois entdo, satanas,
eu chamo a for¢a de Deus p’ra ajudar a minha fraqueza no ferro da tua
forca maldita!...” (ROSA, 1983, p. 363).

Esse final, as vezes, ¢ interpretado com um fundo religioso.
No entanto acreditamos ser interessante considerar que: a) se Deus
€ amor e perddo, entdo, numa suposta Imitatio Christi, o velho
pai deveria perdoar o assassino de seu filho, da mesma forma em
que, ao presenciar tal assassinato — que nao seria de todo injusto,
segundo a logica implicita da novela, expressa por Tido da Thereza,
Nho Augusto, logo ap6s sua queda, e Jodozinho Bem-Bem — Nho
Augusto deveria orar pelas almas dos mortos e consolar o velho pai
e seu Jodozinho Bem-Bem pela perda das pessoas queridas; b) o
clamor do velho pai a Deus, em sua protecao, nada mais ¢ do que uma
metafora que visa a comog¢ao de alguém presente nas proximidades
e que, porventura, possa socorré-lo; ¢) Nhé Augusto nao intervém,
provavelmente, por que acredita ser um chamado divino, mas sim,
porque considera a humilhacdo e maltrato a capiaus indefesos um
ato horroroso — uma vez que ele se sentiu horrorizado apos refletir
sobre suas agdes passadas — e que lhe seria muito desonroso — tendo
em vista seu desejo de fazer algo de vantagem, isto €, algo, para ele,
bom, em honra ao Quim que morreu por ele — assistir aquela cena de
humilhagao e destrui¢ao de uma familia sem fazer nada.

O ato final de Nho Augusto coincide com sua morte, assim

como com a morte de seu Jodozinho Bem-Bem e parte de seu bando.

m VoL 16 | o [pezoge De fato, Nho Augusto, apesar de morrer, comete um homicidio em
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massa. Dizer matar em prol da vida nao se sustenta, como obra
divina ou qualquer outra coisa que, possivelmente, possa levar a
salvagdo. Neste caso, Nho Augusto simplesmente faz o que acredita
ser o correto, tomado pelo momento, muito embora, ele ainda acredite
numa possivel salvagdo, sua salvacao.

Com base nos pontos destacados da novela, temos, entao, trés
momentos: o da valentia e inimizade herdada de seu pai, o de seu
sofrimento e recuperagao, e, por ultimo, o de sua morte.

Para além da novela, mas ainda sobre ela, o momento em
que Nho Augusto se encontra na beira da morte, ele pula o barranco.
Seu pulo ¢ movido por uma necessidade, coincidindo com a segunda
epigrafe da novela “Sapo ndo pula por boniteza, mas porém por
percisdo.” (ROSA, 1983, p. 321). Ja no inicio do segundo momento,
Nho Augusto ¢ pobre de espirito e precisa ir embora, de modo mudar
de vida. Apds sua recuperacao corporal e sua elevacao de espirito, ele
val embora novamente, o que coincide com a primeira epigrafe da
novela “Eu sou pobre, pobre, pobre, vou-me embora, vou-me embora
/ Eu sou rica, rica, rica, vou-me embora, daqui!...” (ROSA, 1983, p.
321). Vistas nessa Otica, as epigrafes seriam como uma sintese dos
acontecimentos desde os quais a novela se desenvolveria.

Diante desta sintese da obra, pretendemos apresentar a
recepcdo da mesma a partir do ponto de vista dos pesquisadores:
Oliveira (2015), Rolim (2005) e Sousa (2014), seguida das reflexdes
sobre qual o papel do leitor na obra em analise e as consideracoes

finais.

OLIVEIRA (2015)

Oliveira, em sua dissertacdo, centraliza-se no personagem
principal, em seu desenvolvimento ao longo da narrativa, que ¢ a
comparada, inimeras vezes, com a vida percorrida por Francisco de
Assis, chegando, em determinados momentos, a ser comparada com
a de Jesus Cristo. Seu intuito ¢ analisar a “influéncia do sagrado,
da religido e da religiosidade na constru¢do de um santo popular,
considerando, como ocorre essa constru¢do € o caminho seguido pela
personagem no processo de santificacao.” (OLIVEIRA, 2015, p. 08)

Podemos, pois, corroborar, de inicio, que sua argumentacao se
baseianuma fundamentagaoreligiosa,umavezque—adesde o principio,

ao discutir sobre as leituras de Guimardes Rosa — o pesquisador
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assegura que “Os livros espirituais que compdem sua biblioteca,
seguramente, influenciaram na sua escrita e, consequentemente, na
constru¢do da personagem Matraga.” (OLIVEIRA, 2015, p. 13). Dessa
forma, fica claro que dentre as inimeras possibilidades de leitura
cabiveis a novela, Oliveira busca a de natureza religiosa, considera-a
tao predominante que afirma o seguinte: “Ao se ler o conto, vé-se
claramente que Rosa constréi uma personagem que atinge a santidade
ao final da vida através do martirio.” (OLIVEIRA, 2015, p. 13).

No que diz respeito ao nome do personagem principal, Oliveira
argumenta que “Nas ordens religiosas era comum a troca de nome ao se
fazer a profissdo religiosa. A troca simbolizava o nascimento de um novo
homem para Deus, e geralmente se escolhia um nome de santo como
nova identidade.” (OLIVEIRA, 2015, p. 35). Guiado por sua vontade
de mostrar que um personagem ficticio pode ser considerado santo,
Oliveira prepara sua argumentagdao chave, afirmando que “A jornada
feita por Matraga insere seu nome no rol dos santos populares, ou seja,
pessoas que sdo veneradas como santas pelo povo, ainda que ndo figurem
no canone catolico.” (OLIVEIRA, 2015, p. 86). Asseverando, por fim,
que, com base em sua argumentacdo, “Morre a personagem de Rosa
e surge o santo Matraga, o santo da literatura de Rosa.” (OLIVEIRA,
2015, p. 91). Sua argumentacao fecha com a apologia de uma possivel
existéncia de um santo popular advindo da literatura. Mas como poderia
um ser ficticio ser considerado santo? E se pudesse, poderia Augusto
Matraga ser considerado santo?

Se levarmos em conta a novela em questdo em sua integridade,
ndo podemos considerar Augusto Matraga como santo, visto que,
para supostamente se tornar santo, ele comete um pecado, que seria
o homicidio de seu Jodozinho Bem-Bem e parte de seu bando que o
acompanhava. De fato, Augusto Matraga encerra sua historia cometendo
um homicidio em massa.

Por outro lado, podemos, sim, levar em consideragdo o fato de
que o personagem, em seus ultimos atos, pede a seu primo — Jodo
Lomba — que diga a sua ex-mulher que o abandonou que esta tudo
bem, isto €, que sua traicao foi perdoada por ele, bem como pede que
este ponha a beng¢do sobre sua filha. Nao obstante, tais atitudes nao
apagam de sua historia de vida todos seus atos de perversao e maldade,

mas, por outro lado, opdem-se a eles, de modo a “anuld-los”, de tal

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 forma que haja a possibilidade do personagem ter absolvicao de seus
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pecados, em virtude de seus bons atos praticados na tltima metade de
sua travessia.

Mesmo que Oliveira queira mostrar o personagem principal
como um santo, ele ¢ textualmente obrigado — considerando o que
o texto permite ou ndo que seja dito sobre ele — a reconhecer que
“Inicialmente, a personagem se revela e se iguala a um pecador”
(OLIVEIRA, 2015, p. 16), além de “fazer alusdo ao uso da violéncia
para adentrar ao céu. O que, em tese, € totalmente contrario aos valores
divinos e a moral religiosa.” (OLIVEIRA, 2015, p. 25).

Augusto Matraga nao so faz alusdo a violéncia para adentrar
ao céu, ter seus pecados absolvidos, como finaliza sua historia com
porrete, melhor dizendo, porrada. Dessa maneira, consideramos
que seja mais adequado considerar que o personagem se aproxime
do humano, do desenvolvimento humano, visto que o protagonista,
em sua ignorancia e cego pelo suposto poder que tem, maltrata
tanto seus familiares quanto toda a comunidade em que vive; tendo
como resultado desses atos da juventude um castigo, que o leva ao
amadurecimento quanto pessoa. Com base em seus atos passados, o
personagem busca atitudes compensadoras, de modo a ter uma nova
vida, acompanhada de uma nova avalia¢cdo social.

Quando o personagem vé-se num contexto de maldade e
humilhagdo em relagdo a um velho que nao tem homénica suficiente
para resguardar a propria familiar, ele sente-se na obrigagdao de — de
modo a recompensar seus atos passados e fazer jus a sua homéncia,
bem como experimentar sua forga, divertir-se numa luta com um
oponente tal qual seu Jodozinho Bem-Bem, além de sentir-se honrado
ao salvar vidas; ele que foi motivo da morte de Quim e do sofrimento
de Dionora, como a esposa em desleixo, bem como do sofrimento do
pobre capiau apaixonado e da dor de rejeicao sofrida por Sariema,
a humilhacdo de seus capangas e outras pessoas da comunidade —

tentar salvar o velho e sua familia.

ROLIM (2005)

Rolim, em sua dissertacdo de mestrado, objetiva analisar as
obras “Historia de Roberto do Diabo, de Leandro Gomes de Barros,
O Ermitdo de Muquém, de Bernardo Guimaraes, e ‘A hora e vez de
Augusto Matraga’, de Jodo Guimaraes Rosa.” (ROLIM, 2005, p. 06)

com o intuito de evidenciar “uma estreita ligagdo entre elas, através
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dos elementos tematicos e formais que as compdem.” (ROLIM, 2005,
p. 06). Nao obstante, ao analisar a novela em questao aqui, assim como
Oliveira (2015), faz uma leitura de natureza religiosa. Por outro lado,
diferente de Oliveira (2015), ele ndo propde nenhuma consideracao do
personagem tal como um santo real, embora Rolim (2005) considere
que o protagonista se torne santo ao final de sua travessia. Em sintese,

Rolim assegura que

[...] podemos dizer que o conto de Guimardes Rosa
evidencia um processo de santificagdio no qual o
protagonista, primeiramente visto como um bandido,
transforma-se num homem bondoso, que busca na
peniténcia a salvacdo de sua alma, mas que somente
a encontrard nas mesmas armas que possivelmente o
condenariam ao inferno. Todavia, usando-as em favor
daqueles que em Deus buscam seu auxilio. (ROLIM,
2005, p. 74-75)

Em sua sintese, Rolim coloca o protagonista como um bandido,
no entanto, ndo consideramos que seja possivel tal colocacdo, uma
vez que o texto, em si, ndo permite. A novela mostra um personagem
autoritario, em seu inicio, ndo um bandido. Além disso, reiteramos
que ndo consideramos que o protagonista alcance a salvagdo. Sobre
isso, Rolim cogita tal possibilidade, afirmando que “[...] ¢ notéria a
transforma¢do na conduta de Nho Augusto, mas ainda assim pouco
provavel a sua salva¢do.” (ROLIM, 2005, p. 75), embora o pesquisador
conclua que o personagem se torne santo.

Ao considerar que o her6i se metamorfoseia, de bandido a
santo, Rolim afirma que tal mudanca se inicia, de fato, quando Nho
Augusto se muda para o Tombador: “Sua vida ¢ muito estranha aqueles
que a observam, quase escravo, devoto, sem passado e sem anseios
mundanos, por conseguinte, esta ¢ claramente a etapa na qual se inicia
a remissao dos atos desumanos realizados numa vida anterior, a de
Augusto Esteves.” (ROLIM, 2005, p. 79).

E interessante observar que, embora Rolim ja tenha considerado
que “[...] vale lembrar o uso constante da alcunha Nhé Augusto, que
atravessa todos os trés momentos” (ROLIM, 2005, p. 73) nos quais €,
usualmente, dividida a travessia do protagonista. Rolim, ao observar a
mudanca de comportamento de Nho Augusto, o colocou como se este
ndo se fizesse presente em todos os momentos da historia, ao situar
Augusto Esteves como o protagonista do periodo anterior a sua queda e

Nho Augusto como o do periodo pos-queda.
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Ao escrever sobre o pronome de tratamento atribuido a Nho
Augusto, Rolim bem observa que “[...] a alcunha Nho Augusto associa
a derivacao popular de um pronome de tratamento: senhor — sinho
— nhd” (ROLIM, 2005, p. 73). Para além disso, antes de iniciar sua
discussao final, sobre o ultimo periodo que compde a travessia do
protagonista, Rolim considera “importante observar como as duas
primeiras partes estdo divididas por um maniqueismo manifesto
segundo as acoes do protagonista.” (ROLIM, 2005, p. 80). Ao fazer
essa colocagdo, Rolim deveria, antes de qualquer coisa, dizer o que
seria maniqueismo.

Se tomarmos como fundamento para tal colocacdo que
maniqueismo ¢ um pensamento de natureza religiosa e absolutista
que considera a vida dividida entre Bem e Mal, sem que estes dois
se misturem. Entdo, somos instigados a considerar que Rolim
cometeu um equivoco em sua colocagdo, pois, como afirma Sousa
(2014) “Augusto Matraga ¢, ele proprio, uma encruzilhada, na qual
se debatem ou se cruzam o bem e o mal” (SOUSA, 2014, p. 26).
Dessa forma, torna-se visivel que o texto ndo permite tal colocagao
maniqueista.

Quando Rolim discute o terceiro periodo da travessia de Nho
Augusto, ele observa que “[...] se nota a unido de Matraga com a obra
divina, a sua relagdo com a natureza se torna mais € mais evidente.”
(ROLIM, 2005, p. 79). Sua colocagdo abre alas a um questionamento
pertinente. Se Nho Augusto aproxima-se mais € mais da obra divina a
medida em que se aproxima da natureza, seria, entdo, supostamente,
sO a natureza que comporia a obra divina? No momento em que Nho
Augusto se desprende de suas correntes religiosas as quais foi preso
pelo discurso de cunho religioso — proferido, inicialmente, por sua
avo e, depois, mais provavel, por pai Serapido e mae Quitéria, seguidos
pelo padre — e entra em um combate fatal com seu Jodozinho Bem-
Bem e parte de seu bando, morrendo, a0 mesmo tempo em que mata
o chefe jagunco e, provavelmente, parte de seus companheiros,
ele nao estaria se distanciando, novamente, da obra de Deus? Se
considerarmos que Nho Augusto estaria indo contra a vontade divina,
que seria a de ndo matar.

De uma forma ou de outra, Rolim finaliza sua argumentacao
considerando que “de um poélo a outro, a ligagdo entre as trajetorias

de Matraga e Sao Paulo' ¢ evidente, da barbarie a santidade, cada qual

1 Na dissertagdo de Rolim,
Matraga ¢ comparado a Sdo Paulo
duas vezes. (ROLIM, 2005, p.
83;84)
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em seu tempo, € ao seu modo, santos.” (ROLIM, 2005, p. 84). Enfim,
tanto Oliveira (2015) quanto Rolim (2005), desconsideram o massacre

feito por Nho Augusto em seus ultimos atos, de modo a declararem-no

santo.
SOUSA (2014)

Sousa, em sua tese, objetiva fazer uma leitura de cinco contos
— dentre eles a novela que aqui discutimos — com a intencao de

“observar na génese criativa do autor uma tematica maniqueista, em
cuja concepcao do mundo, com intensidade poético, opde-se o bem e o
mal.” (SOUSA, 2014, p. 07). Nao obstante, assim como Rolim (2005),
Sousa (2014) nao faz qualquer definicdo sobre o maniqueismo. Por
outro lado, diferente de Rolim (2005), Sousa (2014), considerando a
complexidade do protagonista, refuta a possibilidade de leitura de “A
hora e vez de Augusto Matraga” com uma tematica maniqueista.

Como ndo intencionamos observar necessariamente as mesmas
coisas consideradas pela maioria dos leitores da novela, mas sim, o que
ha de mais peculiar em cada leitura, ndo exploraremos as consideragdes
de Sousa em relacao aos dois primeiros momentos da novela, tendo em
vista que em nada acrescentaria a nossa discussdo, pois tao somente
repetiriamos pontos comuns a maioria das interpretagdes.

Antes de adentrarmos a discussao de Sousa (2014), € interessante
revermos alguns pontos. Sousa (2014) afirma que Nhé Augusto, apos
arrematar Sariema, “manda estapear o capiauzinho amoroso.” (SOUSA,
2014, p. 18), no entanto, o texto de Rosa ndo permite que tal atribui¢ao
seja feita a ele, uma vez que, ao ver, em meio a confusdo que se instaura,
o capiau amoroso tentando sair da multiddo levando Sariema consigo,
o proprio Nho Augusto o agride, em funcao de fomar Sariema de volta.
Em nenhum momento, o texto nos afirma ou deixa implicito que haja
ordem de Nho Augusto para que alguém agrida o capiau.

Sousa (2014) assevera que “Nhd Augusto ¢ encontrado por um
casal de pretos” (SOUSA, 2014, p. 19). Tal afirmacdo ndo ¢ admitida
pelo texto, pois este diz que o protagonista foi encontrado pelo “preto”
que, ao encontrar vida no corpo de Nh6 Augusto, volta e pede ajuda a
“preta” para carregd-los até onde moravam.

Sousa (2014) assegura que “surge Jodozinho Bem-Bem, famoso

lider de jaguncos, que em agradecimento a estadia oferecida por Nho

m VOL 16 | N2 [ Dz o010 Augusto o convida para acompanhar seu bando.” (SOUSA, 2014, p. 20).
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Essa colocacdo ndo ¢ aceita pelo texto, visto que, em agradecimento
a estadia de Nho Augusto e seus “pais adotivos”, seu Jodozinho Bem-
Bem oferta seus servigos de jagungo. O oferecimento de uma vaga
em seu bando a Nho Augusto surge de um interesse do chefe jagunco
pelas provaveis habilidades de combate deste observadas por aquele.

Sousa (2014), observa que, Tido da Thereza, noticia Nho
Augusto de que “Diondra vivendo de bem com o amante, Mimita
prostituida e Quim Recadeiro, seu fiel comparsa, morto por causa
dele” (SOUSA, 2014, p. 22). O caso de Mimita ¢ delicado. O narrador,
descrevendo o dito por Tido a Nhoé Augusto, informa que a Mimita
“crescera sa e se encorpara uma mocinha muito linda, mas tinha caido
na vida, seduzida por um cometa, que a levara do arraial, para onde
nao se sabia...” (ROSA, 1983, p. 341). No popular, cair na vida pode
significar duas coisas: ir embora ou prostituir-se. Se fosse o segundo
caso, o da prostitui¢ao, seria muito provavel que o texto informasse
tdo somente que Mimita caiu na vida, o que, ainda assim, seria
ambiguo. Por outro lado, e, nesse caso, mais provavel, pode significar
ir embora, pois quando o narrador informa que ela caiu na vida com
alguém, ele restringe o sentido ao ir embora.

Adentrando a discussao abordada por Sousa (2014), elacomeca
sua analise afirmando que “[...] se todo valor ¢ relativo, o bem nao ¢
mais que uma ilusao” (SOUSA, 2014, p. 18), considerando, portanto,
que tanto o bem quanto o mal depende de um crente e que, para além
disso, uma coisa ou a¢do pode ser tanto boa quanto ma, dependendo
do ponto de vista, se se considerar que todo valor ¢ relativo.

Sousa (2014) observa que “Apds a partida de Jodozinho
Bem-Bem e do estimulo da tentacdo, Matraga parece apaziguado, se
concedendo pequenos prazeres sem o temor do pecado e ndo pensando
mais em morrer € nem em ir para o céu.” (SOUSA, 2014, p. 24). A
pesquisadora considera, a partir desse momento, que o protagonista
se desprende de suas crencas e torna-se um ser mais consciente e

independente.

Assim, o caminhar sem culpa de Nho Augusto, sob
uma visdo valorizada do mundo, parece ja contrapor-
se, paradoxalmente, ao ideal suprassensivel do
céu, como se o personagem, tocado pelo tragico
pensamento nietzscheano, defendesse a alegria de
viver, como os helénicos da Grécia arcaica, os quais,
segundo o fildsofo, esbogavam um perfeito equilibrio
entre o dionisiaco e o apolineo, ou seja, entre o sonho
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e a embriaguez. Ultrapassando, portanto, o desmando de
sua primeira fase no conto, em que, violento e autoritario,
representa o poder no povoado do Murici, no qual
arremata a Sariema e mostra-se voltado para a vinganca,
e sobrepondo-se também ao momento posterior a queda
do barranco, quando se volta para a retiddo do espirito,
seguindo os conselhos do padre, a esperar pelo céu, a
terceira fase de Matraga parece harmonizar os caracteres
de Dioniso e Apolo, que se estabelecem no personagem
apos o conhecimento das noticias levadas pelo Tido da
Theresa. (SOUSA, 2014, p. 30)

Essa arguicdo de Sousa (2014) ¢ fundamentada pelo pensamento
de Nietzsche que, por sua vez, “analisa a condigdo humana, sobretudo
as constantes transformacoes sofridas pelos seres humanos, advindas
de suas atitudes, certas e erradas.” (SOUSA, 2014, p. 37). Pensando a
complexidade do protagonista, que se mostra ora bondoso, ora maléfico,
Sousa (2014) considera que o pensamento do filésofo alemao, sobre as
transformagdes humanas, aplica-se ¢ aplicavel a novela de Guimaraes
Rosa, considerando que “Essas mudangas podem ser observadas no
interregno que estende-se do Nho Augusto inicial da novela ao Augusto
Matraga do término da estoéria, quando entdo o personagem encontra
sua hora e vez.” (SOUSA, 2014, p. 37). Para além disso, a pesquisadora
observa que essa complexidade de transformagdes humanas presente
no personagem de fic¢do ¢ explorador mais largamente pelo autor
mineiro, afirmando que “os seres humanos seriam criadores dos seus
proprios projetos de vida, ou dos seus motivos para viver, como fizeram
ficticiamente Riobaldo e Matraga.” (SOUSA, 2014, p. 36)

Se no primeiro momento o protagonista tinha seu comportamento
baseado nas normais sociais vigentes; se no segundo momento, ao se ver
enfraquecido, o protagonista se deixa levar por um discurso religioso
proveniente de um dado grupo social; se suas decisoes até entdo foram
tomadas com base em discursos alheios, neste terceiro momento,
poderiamos dizer que Nho Augusto formula sua propria ideia, seu
proprio jeito de ser. Diferente do primeiro e do segundo Nhé Augusto.
Um terceiro. Melhor que os anteriores. Com base nisso, Sousa (2014)

conclui que

O final da novela de Rosa, marcado pela revolta de
Matraga contra Jodozinho Bem-Bem, que desse modo
evita a morte de um inocente, ¢ paradoxal em relagdo
ao comportamento anterior do personagem, que procura
negar a violéncia esperando o benemérito do céu. Contudo,
se visto por uma Otica nietzscheana, Nho Augusto parece
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libertar-se de grilhdes metafisicos, ou seja, da moral
cristd em que se apoia na intencdo de transformar-se
em um homem melhor. Parece mesmo nao esperar
mais pela recompensa celestial, contentando-se entdo
com a felicidade do velho que implora pela vida do
filho. Sem medo da punicdo divina, pretendendo
apenas estar bem com sua consciéncia, Nhd Augusto
descarta a ascese e coloca-se além do bem e do mal,
sob uma interpretacdo moral prépria, ou melhor, numa
transvaloracao de valores, em cuja peculiar justica visa
o porvir, o buscado céu matraguiano, por ele assim,
talvez, compreendido. (SOUSA, 2014, p. 34)

Pondo-se além dos preceitos sociais, Nho Augusto ou o
Homem do Jumento, como este fica socialmente conhecido no final,
encerra sua travessia com sua consciéncia em paz. Se seus atos finais
foram bons ou males, pouco importa, ele fez o que julgou que deveria
fazer e se foi contente disso.

(IN)COINCIDENCIAS INTERPRETATIVAS

Ao tomarmos ciéncia de que o texto literario nao muda, em seu
interior, apresentando-se materialmente da mesma forma, abrindo-se
a interpretacao no ato da leitura a medida em que, de certa forma,
guia a multiplicidade de interpretacdes possiveis, ndo ¢ de estranhar
que, num momento ou noutro, haja interpretagdes sobre uma mesma
passagem estranhas entre si, mas validas, textualmente aceitéveis.
Por outro lado, ha a possibilidade de interpretagdes semelhantes, mas
textualmente inviaveis. Aqui, podemos apreciar interpretagdes como
tais.

Tanto Oliveira (2015), quanto Rolim (2005) veem uma
proximidade entre a chegada de Jesus Cristo a cidade de Jerusalém e a
chegada de Nho Augusto ao arraial do Rala-Coco. Aquele observa que
a “entrada de Matraga na cidade que € o oposto da entrada de Jesus. A
agitacdo que Matraga encontra nao ¢ causada por sua chegada, mas,
sim, pela chegada do bando de Jodozinho Bem-Bem.” (OLIVEIRA,
2015, p. 32). Dai, Oliveira considera que chegara a hora e vez de
Augusto Matraga. Rolim (2005), por sua vez, nao parte da comparagao
entre as chegadas de Jesus e Matraga, mas da observacao de que tanto
um quanto o outro chega montado em um jumento; dai Rolim observa
que: “a ligagdo mais notoria entre a figura do jumento e a santidade
esta na chegada de Jesus em Jerusalém, montado num burrinho e que,

além disso, Ele também encontraria sua hora dias depois.” (ROLIM,
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2005, p. 80). De fato, um e outro observam o mesmo fato textual cada

qual baseado em sua perspectiva.

LEITOR E OBRA

Nem toda interpretacdo cabe a obra literaria em sua integridade,
nem toda interpretacao conclui um personagem, principalmente quando
este ¢ de complexidade tal qual a de Nhé Augusto. Se considerarmos
como principio que o texto literario ¢ uma “forma acabada e fechada em
sua perfeicao de organismo perfeitamente calibrado, ¢ também aberta,
isto €, passivel de mil interpretacdes diferentes, sem que isso redunde
em alteracdo de sua irreproduzivel singularidade.” (ECO, 2015, p.
68). O texto literario, em seu fundamento, direciona a interpretagcdao a
medida em que a deixa em aberto, isto €, dependente do conhecimento
prévio e do ponto de vista escolhido pelo leitor. A exemplo disso, vemos
a interpretacao de Oliveira (2015) e Rolim (2005) sobre a chegada de
Jesus Cristo e Nho Augusto, ambas validas, embora sejam relativamente
diferentes.

A coincidéncia ou proximidade interpretativa da-se com base
numa sugestao textual alicergada por um conhecimento prévio existente
no interior da obra e de posse do leitor (JAUSS, 1994a), considerando
que a obra nao surge num vacuo, mas sim, numa tradicao literaria, além
de tomar a realidade como base de sua criacdo; isso permite a Hans
Robert Jauss observar que € esse conhecimento prévio que possibilita a
relagdo entre o leitor e a obra. Mais adiante, o critico alemao reitera isso
afirmando que “Se o estranho de um texto ou pessoa fosse absolutamente
estranho, entdo, seria, por conseguinte, incompreensivel.” (JAUSS,
1994b tradugdo nossa).

Ao basearmos nossa discussao nessa relagdo, obra-mundo,
chegaremos a uma conclusdo proxima da de Ricoeur (2013), que
considera haver, no interior do texto literario “uma proposicdo de
mundo, de um mundo tal como posso habita-lo para nele projetar um
de meus possiveis mais proprios. E o que chamo de o mundo do texto,
o mundo proprio a este texto Unico.” (RICOEUR, 2013, p. 66, grifo
do autor). Inspirado por essa observagdo — que ja havia sido feita
por Aristoteles, ao formular sua ideia de mimesis — o critico francés
afirma que “[...] o texto a ser interpretado ¢ a propria realidade e seu
encadeamento (Zusamenhang).” (RICOEUR, 2013, p. 30).

Esse teor de realidade envolve o leitor no texto, de modo que ele
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acredite na realidade do que ler, bem como seja afetado, isto ¢, sinta
as mesmas emogdes dos personagens. Mas, diante da possibilidade
de realidade, o que seria o personagem, sendo um ser real, na medida
do possivel. Pensando nisso, Candido questiona a existéncia do

personagem:

A personagem ¢ um ser ficticio, — expressao que soa
como paradoxo. De fato, como pode uma fic¢do ser?
Como pode existir o que ndo existe? No entanto, a
criagdo literaria repousa sobre este paradoxo, ¢ o
problema da verossimilhanga no romance depende
desta possibilidade de um ser ficticio, isto &, algo que,
sendo uma criagao da fantasia, comunica a impressao
da mais lidima verdade existencial. Podemos dizer,
portanto, que o romance se baseia, antes de mais
nada, num certo tipo de relacdo entre o ser vivo e o
ser ficticio, manifestada através da personagem, que ¢
concretizacdo deste. (CANDIDO, 2014, p. 55)

J& tomados pela questdo de realidade no texto, ao observar a
morte de Aquiles, Scholes e Kellogg (1977) afirmam que “a cena ¢
mimética. A morte ¢ comum a todos os homens. Sua inevitabilidade
faz de Aquiles um homem, além de ser um her6i.” (SCHOLES;
KELLOGG, 1977, p. 113). Se levarmos em considerag¢ao o fato de que,
apds a morte, uma pessoa continua existindo na lembranga, embora
ndo exista mais concretamente, nada nos impede de considerarmos o
personagem como um ser real, que possui uma certa personalidade,
se relaciona com outras pessoas € tem suas proprias crengas, sonhos,
medos, etc. E tomado por essa natureza realistica da narrativa que
Oliveira (2015) sugere que Nho Augusto seja considerado um santo,
com base na santificagdo popular.

De um modo ou de outro, devemos admitir que, no mundo do
texto, como pontua Ricoeur (2013), “Sao as personagens (e o mundo
ficticio da cena) que ‘absorveram’ as palavras do texto e passam a
constitui-las, tornando-se a fonte delas — exatamente como ocorre na
realidade.” (CANDIDO, 2014, p. 29). Quando o narrador de “A hora
e vez de Augusto Matraga” afirma que a historia pela qual estamos
andando ¢ uma historia inventada, ele soa totalmente irdnico, uma vez
que, em tudo, a histéria assume um alto teor de realidade, o que envolve
ainda mais o leitor em sua leitura. O que poderia ser questionado seria
a sobrevivéncia de Nhd Augusto a queda do barranco, ndo obstante,
nao somos informados sobre a altura deste, dando a entender que seria

de uma altura passivel de sobrevivéncia em caso de queda.
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Inspirado na ideia de enunciagdo de Emile Benveniste (2005),
de que o discurso seria centrado num eu e que, por 1sso, ndo poderia se
referir sendo a um eu, o sujeito do discurso, Ricoeur (2013) considera
que o texto literario seja de natureza discursiva, tendo em vista a

concretizacao deste como um evento.

7

[...] o discurso ¢ sempre discurso a respeito de algo:
refere-se aum mundo que pretende descrever, exprimir ou
representar. [...] € no discurso que todas as mensagens sdao
trocadas. Neste sentido, s6 o discurso possui, ndo somente
um mundo, mas o outro, outra pessoa, um interlocutor
ao qual se dirige. Neste ultimo sentido, o evento ¢ o
fendmeno temporal da troca, o estabelecimento do
dialogo, que pode travar-se prolongar-se ou interromper-
se. (RICOEUR, 2013, p. 54-55)

Essa natureza discursiva do texto literario foi observada,
também, por Poulet (1969), que considera, no ato da leitura, pensar
os pensamentos de outrem, isto ¢, os pensamentos dos personagens.
Nao obstante, tal observacdes ja haviam sido feitas, novamente, por
Aristoteles, ao formular sua ideia de katharsis, que, por sua vez, serd
a base de desenvolvimento da ideia de Experiéncia estética de Jauss
(1974) que, citando aquele, diz que “De acordo com Aristoteles, a
catarsis ocorre quando o expectador da tragédia pode se colocar tdo
completamente no lugar do her6i imerecidamente sofredor que ele sinta
pelo herdi o que ele sentiria sendo somente por si mesmo.” (JAUSS,
1974, p. 287-288 tradugdo nossa). Considerando essa tomada de lugar,
também, como ja dissemos, observada por Poulet (1969), Jauss (1982)

assegura que

A experiéncia estética ocorre antes que haja cognigdo e
interpretacdo do significado de uma obra e, certamente,
antes de qualquer reconstrugdo de intengdo do autor. A
experiéncia primaria de uma obra de arte acontece na
orientagdo ao seu efeito estético, numa compreensdo que
¢ prazer ¢ num prazer que ¢ cognitivo. (JAUSS, 1982, p.
29 tradugdo nossa)

Ao considerar essa estreita relacao entre o leitor e o personagem,
Jauss (1974) considera necessario estabelecer uma distingao entre o ato

da leitura e sua critica, asseverando que

Hermeneuticamente, noés devemos distinguir entre um
primeiro e segundo nivel de experiéncia estética. A
compreensdo da intengdo, como toda explicagdo de uma
obra, ocorre num segundo, refletivo nivel de experiéncia
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estética, quando o expectador ou leitor volta-se
criticamente a sua experiéncia estética primaria.
O primeiro, o nivel pré-refletivo da percepgdo
estética ¢ a estrutura comunicativa em prol de uma
consciéncia imaginativa que é preparada para entrar
em identificacdo emocional com a acdo e situa¢dao do
personagem. (JAUSS, 1974, p. 287 traducdo nossa).

Ao considerarmos esses dois momentos da experiéncia
estética, podemos observar que, de modo a fazer jus ao texto, no ato
da critica, o estudioso deve repetir sua leitura, dessa vez, criticamente,
uma vez que, numa leitura inicial, ¢ muito provavel que este se perca

em sua interagdo com o personagem.

CONSIDERACOES FINAIS

Se a obra literaria ¢ baseada num mundo previamente dado,
claro que — baseada numa suposta realidade, incluindo-se ai
questoes religiosas, supersti¢des, etc. — a obra acrescenta ao mundo
um poder ser, como supoe Ricoeur (2013). De qualquer forma, essa
qualidade de real inerente ao mundo do texto — alicercada por um
conhecimento prévio Jauss (1994a) — bem como ao personagem
e suas relagdes, permitem a experiéncia estética, um envolvimento
entre leitor e personagem, como se, no ato da leitura, estes fossem um
s0, numa espécie de superposicdo de pensamento, visto que, embora
o leitor incorpore outro pensamento, ele nao abandona o seu, que &,
por sua vez, a base para o desenvolvimento do outro pensamento, bem
como a concretiza¢ao do discurso e seu efeito estético.

Considerando os dois momentos da experiéncia estética,
observadas por Jauss (1974), podemos supor que o critico deve
observar: a) até que ponto o leitor interage com o personagem,
isto ¢, envolve-se de tal modo que sente as emogdes deste como se
fossem suas e, dai, desenvolve simpatia ou antipatia em relacdo a
um personagem ou outro; b) até que ponto a interpretacao do leitor
¢ de natureza critica, isto €, desenvolvida com base numa leitura
critica da obra, observando seu desenvolvimento, em contraste a
uma interpretacao de natureza emotiva, desenvolvida com base no
envolvimento emocional do leitor com o personagem.

Tomando como ponto de discussdao essas observagoes,
podemos dizer que a leitura de Sousa (2014), embora cometendo

alguns pequenos equivocos, ¢ uma leitura mais consciente e analitica
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em relagdo a obra, enquanto que a leitura de Oliveira (2015) configura-se
como uma leitura mais emotiva, isto €, guiada por uma suposta emogao,
baseada, provavelmente, em suas crengas, o que o leva a considerar o
personagem santo.

Faz-se crucial, portanto, uma distingdo entre leitura critica ¢
emotiva, observados os elementos fundamentais para tal relagcdo, como

o conhecimento prévio, o mundo do texto e sua discursividade.
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OS SERMONES VARIOS ATRIBUIDOS AO PADRE ANTONIO VIEIRA

(1662 —1678): LIVREIROS E LEITORES
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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar o processo de produgdo das edi¢gdes de sermonarios
do padre Antonio Vieira impressas em Madrid, entre 1662 e 1678. Parte da pesquisa de
doutoramento, este trabalho pretende perceber para quais leitores esses livros, intitulados
Sermones Varios del Padre Antonio de Vieyra, de la Compaiia de Jesus, eram direcionados.
Para isso, consideramos a materialidade dos volumes ¢ as relagdes interpessoais construidas
entre os agentes do livro, ou seja, entre aqueles que participaram da elaborag@o, da produgio
e da circulagdo dos impressos, bem como eles agiram na aplicagdo e na sujei¢ao direta aos
regulamentos que governavam o oficio do livro. A fim de cumprirmos nossas intengdes,
recorremos aos instrumentos fornecidos pela perspectiva da Historia do livro e das praticas
de leitura para nos auxiliar a compreender, analisar ¢ interpretar as informagdes que
encontramos nas fontes historicas. Ao partir da analise das edigdes madrilenas, este trabalho
busca, em documentos de diversas naturezas, informacdes sobre agentes associados ao
mercado livreiro-editorial que envolveu a circulagdo desses livros.

PALAVRAS-CHAVE: Antonio Vieira, Historia do livro; praticas de leitura; mercado
livreiro-editorial; jesuitas.

THE SERMONES VARIOS ATTRIBUTED TO FATHER ANTONIO VIEIRA
(1662 - 1678): MERCHERS AND READERS

ABSTRACT:

This article will aim to investigate the process of producing sermons editions, printed in
Madrid, between 1662 and 1678, which is attributed to priest Antonio Vieira. Part of the
doctoral research, this paper intends to understand for whon thoes books were intended,
entitled Sermones Varios del Padre Antonio de Vieyra, de la Compaiiia de Jesus,. For this,
we will consider the books s materiality and the interpersonal relationships built between
the book agentes. In order to fulfill our intentions, we fetch the perspective of books history
and reading practices to understand, analyze and interpret the information that is found
in historical sources. Having the starting point in the Madrid editions, this work seeks in
documents of various natures information about agents connected in the editorial market.

KEYWORDS: Antonio Vieira; Book's history; reading practices, book’s market; jesuits.

LOS SERMONES VARIOS ATRIBUIDOS AL PADRE ANTONIO VIEIRA
(1662-1678): COMERCIANTES Y LECTORES

RESUMEN:

Este articulo tiene como objetivo analizar el proceso de produccion de las ediciones de los
sermones del padre Antonio Vieira impresas en Madrid, entre 1662 y 1678, que el jesuita
identifico al reunir sermones corruptos y extraterrestres. Como parte de la investigacion
doctoral, este trabajo pretende comprender a qué lectores se dirigieron estos libros,
titulados Sermones Varios del Padre Antonio de Vieyra, de la Compariia de Jesus. Para eso,
consideramos la materialidad de los libros y las relaciones interpersonales construidas entre
los agentes del libro. Para cumplir con nuestras intenciones, utilizamos las herramientas
proporcionadas por la perspectiva de la Historia del libro y las prdcticas de lectura para
ayudarnos a comprender, analizar e interpretar la informacion que encontramos en las
fuentes historicas. A partir del andlisis de las ediciones de Madrid, este trabajo busca en
documentos de diversas naturalezas informacion sobre agentes involucrados en el mercado
de produccion y publicacion de libros.

PALABRAS CLAVE: Anténio Vieira, Historia del libro, practicas de lectura; mercado de
libros; jesuitas.

VOL.16|N.2|DEZ.2019
ISSN 1415-7950

82



83

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

1 Este trabalho ¢ resultado da
pesquisa de doutorado que esta
a ser realizada no momento.
Nosso projeto, “As redes de
‘canonizacao’ literaria do Padre
Antoénio Vieira: os circuitos do
livro na Europa e nas Américas
(c.1662 — ¢.1920)”, tem como um
dos objetivos estudar os modos de
producdo, circulagdo e recepgdo
dos textos atribuidos a Vieira.

INTRODUCAO

A proposta da Historia do livro e das praticas de leitura repousa
na compreensdo do funcionamento das praticas editoriais, de escrita e
de recepgao. Partindo das assertivas de Arthur Anselmo (1997, p.17),
percebemos que para reconstruir as trajetorias do livro, da produgdo a
recepcao, o historiador deve interrogar sobre o processo de fabricacao,
sobre a época em que foi escrito e publicado e como o livro circulou nos
anos seguintes. Essa perspectiva abre espago para a andlise da leitura
como um fendémeno social. Ao recorrer a Victor Infantes, percebemos
que escrever a Historia das praticas de leitura trata-se de investigar
“as modalidades, as praticas e os usos, assim como as circunstancias
e [...] os efeitos [...] da leitura, dentro de um processo plurissecular de
incorporagao (ou de ndo incorporagao) da cultura escrita e impressa”
(INFANTES, 2003, p.18). Aliado a isso, e apoiado no trabalho
de Micheal de Certeau (1998), pode-se afirmar que a existéncia e a
circulacao de um livro ndo indicam, por si s0, o que ele significa para os
leitores, fazendo-se necessario analisar as formas que os leitores leem,
interpretam e mobilizam o texto.

Partindo dessa perspectiva, este artigo, que ¢ parte de uma
pesquisa em andamento’, analisard o processo de produgdo dos trés
primeiros volumes de sermonarios do padre Antonio Vieira impressos
em Madrid, os quais foram intitulados Sermones Varios del Padre
Antonio de Vieyra, de la Compaiiia de Jesus. Desse modo, nosso objetivo
¢ perceber quem eram os leitores que esses livros pretendiam atingir,
levando em consideragcdo que a producdo, a circulagdo e a recep¢ao
dos livros dependiam dos espacos de sociabilidade e de negociagao
que eram ocupados pelos agentes envolvidos na economia do livro
e, portanto, interessados na comercializacdo ou no recolhimento das
edicdes em questao.

Considerando que o livro retine representagcdes de praticas
culturais referentes as épocas de sua escrita e de sua publicagdo,
procederemos metodologicamente com questdes voltadas aos usos e
fungdes dos elementos que compdem os livros recolhidos e consultados.
Nesse sentido, baseamos nossa escolha de adotar procedimentos
referentes a arqueologia do objeto no fato de que o livro ¢ um objeto
cultural e a materialidade do texto conforma a recepcao, isto €, a

constru¢do do significado do texto depende da forma com que ele se

m VOL 16 | N2 [DEz o010 @Presenta ao leitor (CHARTIER, 2014, p.20).
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A nivel metodologico, nossas questdes se voltaram, em
especial, para os paratextos e para os recursos tipograficos mobilizados
nas edigdes. A partir dessas indagagdes, coletamos informagdes e
mapeamos os agentes do livro envolvidos na producdo e na circulagao
dos Sermones Varios. Uma vez identificados os agentes, recorremos a
documentos de naturezas diversas ao buscar compreender as relacoes
que envolviam a Companhia de Jesus, Antonio Vieira, os livreiros-
editores, os tradutores, os censores € as autoridades encarregadas de
examinar os textos. Buscar vestigios das acdes e as relagdes sociais
construidas por esses agentes faz-se necessario uma vez que, além da
existéncia do texto, os oficios editoriais e graficos e o setor comercial
eram fatores determinantes para a circulagdo e, portanto, para o acesso

ao livro.

ESTRATEGIAS COMERCIAIS E  EDITORIAIS: A
CIRCULACAO DOS SERMONES VARIOS

Na bibliografia especializada, as referidas edi¢des impressas em
Madrid sdao conhecidas pelas criticas elaboradas por Vieira em Leitor,
texto que abre o primeiro volume dos Sermoens da editio princeps
(1679). Segundo a adverténcia que Vieira faz aos leitores, uma das razdes
que o persuadiram a organizar e a publicar os seus sermoes em livros
impressos foi a profusao de textos, tanto manuscritos quanto impressos,
que ora atribuiam a ele discursos de outrem, ora publicavam textos de
sua autoria escritos de forma corrompida, uma vez que eram extraidos
somente da memoria da audiéncia. Mobilizando esse argumento, Vieira
legitima a impressdo dos seus sermdes, que deveriam ser publicados
em doze volumes, reunindo textos que, a €poca, ja circulavam por
escrito, os quais estariam na editio “restituidos a sua original inteireza”
(VIEIRA, 1679, n.p.).

Ainda no primeiro volume da editio princeps, Antonio Vieira
lista os textos reunidos nos trés volumes impressos em Madrid, sendo
0 primeiro, impresso em 1662, com 7 sermdes e 3 discursos, todos
reconhecidos por Vieira como de sua autoria; o segundo, impresso
em 1664, com 22 sermoes, sendo 10 considerados de autoria alheia;
e o terceiro, impresso em 1678, com 18 sermdes e 1 questdo, a qual
o autor afirma ser alheia, assim como 13 dos sermdes. Essas edi¢des

serdo analisadas neste trabalho, assim como a reimpressao do primeiro

volume, datada de 1664, ¢ a reimpressao do segundo, datada de 1678. | . IN.2| DEZ 2019 m
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Apesar de o padre Vieira ser identificado como autor no
frontispicio dos volumes de Sermomnes Varios, ndo parece que o
jesuita tenha aprovado, consentido ou tido noticia das publicagdes
no periodo em que corriam os processos de peticao e concessdao das
licengas, aprovagdes e censuras. Vale lembrar que, na Espanha, as
praticas tipograficas foram submetidas a formas de controle que se
estenderam por todo o processo de edi¢cdo, da recolha de impressos
que circulavam até a revisao de originais (GOMEZ, 2003, p.101).
Conforme a imprensa revolucionava o modo de transmissdo de
conhecimento, os poderes régios e eclesiasticos desenvolveram um
sistema censorio dedicado a regular a impressao e a circulacao de
livros, a fim de evitar a profusao de ideias hostis as suas instituigdes e
ao conjunto de valores morais que reproduziam.

Apesar do desconhecimento e da posterior desaprovagdo de
Vieira, as trés partes dos Sermones adequavam-se as determinacdes
legais e passaram pelo sistema censorio espanhol sem maiores
dificuldades. Respeitando as determinacdes da Pragmatica dos
livros promulgada por Felipe II, em 1558, os volumes passaram
pelo Conselho real e pela avaliagdo do escrivao da Camara, além de
reunirem, no principio do livro, o titulo, o nome do autor, a licenga, a
tassa, o privilégio, o nome do impressor e o local de impressao.

Tendo isso em vista, Vieira relata a Duarte Ribeiro de
Macedo, em carta datada de 23 de maio de 1679, que pediu ao Santo
Oficio que recolhesse os exemplares de Sermones Varios, os quais
contém sermdes “totalmente alheios e supostos”, corrompidos e mal
traduzidos (VIEIRA, 1928, p.392). Portanto, Vieira teve que se valer
de sua influéncia para pedir o recolhimento dos volumes.

Contudo, constatamos que a solicitagdo de Vieira nao foi
atendida pelos inquisidores. Por um lado, encontramos os volumes
em bibliotecas espalhadas pela Europa e Américas, como o caso
da reimpressdao do tomo segundo dos Sermones, que, em 1745,
encontrava-se no acervo do Colégio dos Jesuitas em Praga, no
famoso Clementinum. Por outro, na Espanha, o Edito inquisitorial de
17 de marco de 1776 expurgou as expressoes “de que Jesu-Christo
adoro al Demonio, y a Judas” (Conselho, 1776, p.1) que constam
nos folios 105 e 113, do segundo volume Sermones Varios (1664;

1678). A expressao expurgada corresponde ao Sermao do Primeiro

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 Domingo da Quaresma, pregado na cidade de Sao Luis, em 1653,
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e ¢ acusada, no Edito, de blasfémia. Portanto, se foi expurgado
em 1776, a segunda parte de Sermones Varios nao poderia ter sido
recolhida antes e, tendo Vieira requerido a recolha dos trés titulos
usando os mesmos argumentos € na mesma ocasido, ndo poderiam
os inquisidores aprovar a recolha de um titulo sem que aprovassem a
recolha dos demais.

Em relacdo as estruturas de poder e de controle social
vigentes nas monarquias europeias ibéricas, o fato dos Sermones
Varios permanecerem em circulacdo, apesar do desagrado publico
de Vieira, fortalecia a estrutura censéria pela qual os volumes
foram submetidos e aprovados. Por se ter estabelecido um processo
burocratico-administrativo que delimitava a permissao ou a proibi¢ao
da impressdao de textos, o livro reunia, em suas primeiras paginas,
informacdes sobre a sua produgdo e a sua distribui¢do. Nesse sentido,
percebemos que o livro era constituido de um conjunto de materiais
heterogéneos, com diferentes origens e fungdes, as quais indicam
diversas relagdes entrelacadas®. Estampados depois da impressao do
texto, os materiais preliminares e finais do livro retinem e articulam
“um conjunto complexo de relacdes com o poder que vai bem além da
estratégia de uma influéncia sobre o publico, uma influéncia que [...]
esta a servico de uma melhor recepgao para o texto e uma leitura mais
pertinente do mesmo” (CHARTIER, 2014, p.240).

Ao analisarmos os paratextos das edi¢des dos Sermones varios,
observamos que os livros foram impressos com o financiamento
de dois mercadores de livros madrilenos, os quais comercializaram
os titulos em suas lojas. O mercador de livros Lorenzo de Ibarra
custeou trés edigdes: aquela que viria ser a primeira (1662), intitulada
Sermones Varios del Padre Antonio de Vieyra, de la Comparia de
Jesus; a Segunda parte (1664) e a reimpressao da primeira (1664). Em
1678, a Terceira Parte e a reimpressao da Segunda foram custeadas
por Gabriel de Leon.

Com as informagdes que constavam nos frontispicios das
edicoes, localizamos os enderecos das lojas em que os mercadores
Lorenzo de Ibarra e Gabriel de Ledn vendiam os livros em Madrid.
Lorenzo de Ibarra tinha uma lojana Calle de Toledo, ao lado do Colégio
da Companhia de Jesus; enquanto Gabriel de Leon possuia loja na
Puerta del Sol, em frente ao convento de Sao Felipe. A localizagao
geografica das lojas nos indica dois locais em que circulavam os livros

e os ambientes comerciais em que estavam inseridos.

2 Materiais como as dedicatorias,
privilégios, aprovagdes, licengas,
censuras, suma de tassa, erratas,
noticias prévias e textos ao leitor.
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FIGURA 1: Detalhe no Mapa de Madrid. Com os pins, indicamos as localiza¢des das lojas de Gabriel de Ledn, na Puerta del
Sol (pin do lado direito) e de Lorenzo de Ibarra, Calle de Toledo (pin do lado esquerdo). Detalhe extraido do mapa La
Villa de Madrid Corde de los Reys Catolicos de Espafia (Anonymous, 1657?).

De acordo com Mercedes Agulld y Cobo (1991), entre a
segunda metade do século XVI e a primeira metade do século XVII, os
mercadores de livros de Madrid se concentravam na Calle de Santiago.
No entanto, durante a segunda metade do século XVII, observa-se
que muitos profissionais do livro se estabeleceram na Calle de Toledo.
Como destaca a autora, o Colégio Imperial da Companhia de Jesus
se tornou o centro cultural de maior importancia de Madrid, o que
levou livreiros, impressores, fundidores e encadernadores para os seus
arredores, concentrando-se na Calle de Toledo (COBO, 1991, p.34).

Entre 1662 e 1677, Lorenzo de Ibarra manteve sua unica loja
de livros na mesma rua que seu sogro, Francisco de Robles, livreiro

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 qU€ arrendava uma loja nas “covachuelas” do Colégio da Companhia
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de Jesus — assim como havia feito o seu pai, o mercador de livros
Sebastian de Robles, entre 1612 ¢ 1630 — (COBO, 1991, p.270). As
“covachuelas” era uma espécie de pordo com acesso a rua, sendo
localizado abaixo do “Estudio de la Compatfiia”, que, durante o século
XVII, alugou constantemente suas lojas a livreiros e a impressores.
Lorenzo de Ibarra, em 1669, casou-se com Maria de Robles, que era
vitva de Gabriel Jiménez, mercador de cera e livreiro eventual. Pelo
matrimonio, Ibarra, que era filho de um pequeno mercador de livros,
inseriu-se em uma extensa familia de impressores, de livreiros e de
encadernadores.

Assim como Francisco, muitos dos membros da familia
de Robles eram vizinhos de Ibarra, como os livreiros Jeronima de
Robles e Juan Antonio Bonet, respectivamente prima e tio de Maria
de Robles. Ibarra foi também vizinho de Pablo do Val, impressor da
primeira edi¢do dos Sermones Varios (1662). Segundo Jaime Moll
(2013, p.489), entre 1652 e 1653, Pablo do Val morou em frente ao
Colégio da Companhia de Jesus e, em 1654, mudou-se para a Calle
de la Encomienda.

Ja Gabriel de Ledn, o maior livreiro madrileno do século
XVII, manteve mais de uma loja no decorrer de suas atividades como
mercador de livros®. Gabriel comegou a trabalhar como livreiro aos
15 anos e, com o tempo, mudou o endereco de suas lojas com alguma
frequéncia, tendo se fixado, por ultimo, na Puerta del Sol. Nesse
endereco, sua loja possuia uma localizagdo privilegiada, pois estava
localizada em frente ao convento de Sao Felipe, local de intensa
atividade comercial.

Durante o século XVII, assim como os jesuitas do Colégio,
os agostinhos de Sdo Felipe decidiram arrendar as “covachuelas” do
convento. Como demonstrou Sanchez Espinosa (2001), esses espacos
atrairam muitos comerciantes e, a partir da ocupacdo dessas lojas,
Sao Felipe se transformou em um ponto de referéncia em Madrid no
que dizia respeito as atividades comerciais. Desse modo, Sdo Felipe
atraiu muitos mercadores de livros, que vendiam os textos em postos
no entorno do edificio, como livrarias a céu aberto.

Pouco antes de morrer, Gabriel de Leon publicou o Catalogo
de los libros que tiene Gabriel de Leon, Mercader de Libros en esta
Corte (1688), com os livros e papéis impressos que existiam em

sua livraria. Seus herdeiros continuaram o negocio apos Gabriel

3 Em 1640, Gabriel de Leon tinha
uma livraria na Calle de Toledo e,
na mesma época, comprou uma
casa a Melchior Medina, na Calle
Mayor. Em 1645, comprou as casas
de Catalina de Villada, na Calle
Mayor, esquina com a Calle da Paz
e junto as grades de Sao Felipe.
Também teve loja em uma das
casas de Maria Cisneros, em frente
a Calle de la Paz, e na Puerta del
Sol. No entanto, como relembra
Infantes ¢ Pereira (2012), a Puerta
del Sol e a Calle Mayor sao citadas
indistintamente nos documentos de
livreiros e impressores, podendo,
em alguns casos, tratar-se das
mesmas casas.

4 Nos escudos xilograficos usados
nos livros custeados por Gabriel de
Ledn havia um le@o e um escudo
com as inicias GDL. Apds sua
morte, seus herdeiros continuaram
a usar esse emblema. A primeira
ocorréncia que identificamos do
escudo com as iniciais PDL ¢
no livro de Martin de Torrecilla,
Alegatos, apologias y consultas
varias, volume III, impresso em
1697. No entanto, os escudos com
as iniciais GDL continuaram a ser
usados apos essa data, como em
1702, na reimpressdao do primeiro
volume de Alegatos.
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5 Esse levantamento foi realizado
a partir dos dados apresentados
por Pereira e Infantes (2012),
do catdlogo de Gabriel de
Leén (168%) e da consulta dos
catalogos da Biblioteca Nacional
da Espafia, Biblioteca de la
Universidad Complutense de
Madrid; Biblioteca de Sevilla;
Biblioteca da Universidade de
Barcelona; Biblioteca Nacional
do México.

6 Encontramos trés edi¢des
custeadas pela viuva de Lorenzo
de Ibarra, a saber: Reyno de Dios
compendio y medula de toda la
Corte Santa, de Nicolas Caussin
(1677); Sermones varios, de
Antonio de Céspedes (1677);
Sermones varios, de Jacinto
Barrasa (1678).

falecer, em 1688. Em 1697, ¢ possivel identificar Pedro de Leon, filho
de Gabriel, como pelo menos um dos “Herderos de Gabriel de Ledn”,
uma vez que, nesse ano, foram acrescentadas as iniciais de Pedro no
escudo xilografico impresso no frontispicio dos livros%. No entanto,
Pedro de Leodn ja trabalhava como mercador de livros décadas antes
do falecimento do pai. Entre 1660 e 1664, Pedro viveu em Lima, onde
manteve trato com os negdcios de Gabriel de Leon, recebendo caixas de
livros remetidas de Madrid por seu pai e cuidando de pagamentos em
nome de seu pai (LEON, 1991, p.302).

Irmaos da Hermandad de Libreiros, Lorenzo de Ibarra e Gabriel
de Ledn mantiveram suas livrarias em ambientes de intensa circulacao
de livros em Madrid, o principal centro tipografico da Espanha no
século XVII. Importante notar que, segundo Manuel Pefia Diaz (2003),
na primeira metade do século XVI, livreiros e impressores migraram
de Sevilha para as capitais do Vice-Reino da Nova Espanha (Cidade do
México) e do Vice-Reino do Peru (Lima) e, assim, fortaleceram Sevilha
como centro de distribui¢do de livros, ao passo que, contribuiram para
que grandes livreiros de cidades castelhanas controlassem as redes
comerciais que direcionavam livros para as Américas. Desse modo, a
principal rota comercial de livros percorria Alcala de Hernares, Madrid,
Toledo, Sevilha e Américas. Portanto, percebemos que Ibarra e Leon
poderiam estar ligados a essas redes comerciais, hipotese que, como
veremos a seguir, ja possui indicios de confirmagao.

Além disso, ao realizarmos um levantamento das edi¢des
custeadas por cada livreiro®, confirmamos que os “livros religiosos”
representam a maioria das publicacdes, assim como, entre 0s autores
eclesiasticos, os jesuitas sao maioria: nas edigdes custeadas por Gabriel
de Leon, de 128 autores, 84 eram religiosos, dos quais conseguimos
localizar as ordens religiosas de 61. Dessas edigdes, 19 sdo textos de
autores jesuitas, que, em numero, sao seguidos pelos franciscanos,
que somam 10 autores. Nas edi¢gdes custeadas por Lorenzo de Ibarra,
todos os autores eram religiosos, no total 14, sendo 8 jesuitas. Esse
fato ressalta as relacdes de proximidade construidas entre Lorenzo de
Ibarra e os padres da Companhia de Jesus, as quais se estenderam a sua
esposa, que, apds sua morte, custeou a impressao de trés livros, todos
de autoria de padres jesuitasS.

Quanto aos livros custeados por Leon, dos 21 sermondrios

m VOL 16 | N2 Dz oo Impressos, 10 foram publicados na década de 1670 e 7 foram
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publicados na década de 1680. Assim, observamos que o interesse
de Gabriel em custear sermonarios foi maior nas décadas em que
financiou as impressoes dos Sermones de Vieira. Ja para Ibarra, os
dois livros atribuidos a Vieira representam metade dos sermonarios
custeados por ele, sendo 3 sermonarios publicados entre 1662 ¢ 1664.
Poderiamos perceber esse dado como uma tendéncia similar ao caso
de Ledn, no entanto isso implicaria desconsiderar que, no mercado
livreiro-editorial da Espanha, Leon gozava de maior poder financeiro
e prestigio que Ibarra e, portanto, possuia um amplo campo de
escolhas em relagdo aos livros que poderia custear. Por conseguinte, ¢
preciso ter em consideracdao o volume de edigcdes que cada livreiro se
envolveu, bem como o tempo ao qual cada um se dedicou a atividade
de editor-livreiro. Nesse sentido, ¢ importante sublinhar que Gabriel
atuou como livreiro por 53 anos e Lorenzo por 13.

Desse modo, a investigagdo sobre os mercadores Leon e
Ibarra aponta para o fato de que, apesar de Vieira ndo ter concordado
com a elaboragdo dos trés primeiros volumes de Sermones Varios,
religiosos da Companhia de Jesus estavam associados aos livreiros
que custearam esses livros. Portanto, questionamo-nos qual seria
0 publico que esses comerciantes tinham em questdo para a venda
dos volumes de Sermones Varios. No entanto, para a formulagao
dessa indagacdo, devemos ter em vista que a leitura do sermao,
originalmente proferido pelo pregador no pulpito, constituia um novo
locutor e um novo destinatario e, portanto, produz uma nova situagao
comunicativa que insere o texto em outro contexto socio-historico
(MENDES, 1989, p.308).

Ao recorrer a andlise da estrutura desses livros, percebemos
que trazem Indices de lugares da Escritura e listas dos Assuntos e
coisas notaveis. Organizados pelo tradutor Don Estevan de Aguilar y
Zuiiiga, esses indices foram impressos apos a impressao dos sermoes,
sendo inseridos nos sermonarios como estratégia editorial, a fim
de direcionar o livro aos oradores sacros e aos novicos de ordens
religiosas. Vale fazer uma rapida digressdo a fim de destacar que
D. Estevan era um distinto tedlogo que assistia em Madrid e foi o
tradutor, do portugués para o castelhano, das duas partes de Laurea
lusitana (1679) e, do latim para o castelhano, de Los Tartaros en
China (1665) e La Corte Divina (1675), sendo o primeiro impresso
a custa de Gabriel de Leon e os dois ultimos a custa de Lorenzo de

Ibarra.

7 Maxima latina mobilizada
por Vieira no Sermido do Beato
Estanislau, de 1674, e no Sermao
do Nascimento do Menino Jesus,
1633. Poeta nasce, orador se faz.
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Desse modo, os indices funcionariam como apoio para a
confecgdo de cadernos de lugares comuns € como instrumento para o
leitor retornar a leitura dos sermdes impressos em busca de questoes
e autoridades especificas. Tendo em vista que poeta nascitur orador
fit’, na operacgao retorica da inventio, o “leitor-orador” poderia recorrer
aos Sermones Varios para a constru¢do de uma pregacdo homilética.
Em consonancia com as func¢des dos indices, os impressores inseriram
nas margens direitas e esquerdas, que circundavam os sermoes, as
referéncias das citagdes latinas. Assim, esses recursos tipograficos foram
desenvolvidos para direcionar as publicacdes a um publico, interessado
na identificacdo e na localizacdo das expressoes latinas retiradas da
Biblia e dos textos de autoridades classicas e escolasticas, adequando a
materialidade do livro as expectativas dos seus destinatarios.

Essas praticas editoriais estavam associadas ao modo de ler douto.
E necessario dizer que, antes da publicac¢io dos sermonarios em Madrid,
alguns sermoes atribuidos a Vieira tinham sido impressos sob o formato
de folhetos. Impressos em Lisboa, Coimbra, Evora, Madrid, Saragoca,
Valéncia, Milao, Roma e Napoles, cada um desses folhetos continham
um texto parenético, sendo que os publicados em castelhano e italiano
correspondiam a sermoes pregados originalmente nessas linguas.
No entanto, em oposi¢do ao que acontecia com os folhetos e folhas
soltas em que sermdes eram impressos, a materialidade dos Sermones
Varios direcionava os leitores para a leitura silenciosa e introspectiva.
Diferente a teatralizacdo oral do sermdo, a leitura silenciosa, que
ocupava os gabinetes de leitura dos colégios e universidades, difundiu-
se pelas cortes e aristocracias seculares; enquanto a leitura em voz alta,
que envolvia todos os géneros literarios, integrava a vida social cortesa
e fazia-se presente na leitura de textos aos analfabetos (CHARTIER,
2003, p.143).

A terceira parte dos Sermones Varios possui um indice dos
sermdes publicados, ausente nas edi¢cdes anteriores. Portanto, a
sistematizacdo dos sermdes em uma lista, que organiza o conteudo
do livro, confirma as relagdes entre as edi¢des dos Sermones Varios, a
leitura douta e a inten¢do do uso dos livros para a formacgao do orador.
Ao acrescentar o indice dos sermoes, o livreiro-editor Gabriel de Ledon
chama atencdo do leitor para as matérias de cada sermao publicado no

volume, possibilitando que o leitor recorra a um texto especifico sem a
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Sendo Vieira conhecido, nas décadas de 1660 ¢ 1670, como
um grande pregador portugués de seu tempo, seus sermdes eram
procurados nas Américas € na Europa por religiosos de diversas
ordens, mas principalmente pelos jesuitas. Identificamos a demanda
dos padres jesuitas por textos de Vieira em algumas missivas enviadas
ao Procurador Geral da Provincia de Portugal, padre Jodo de Almeida.
Em carta de 21 de margo e em outra de 8 de julho de 1674, o padre
del Vale pediu ao padre Almeida que enviasse a Provincia do Peru
alguns sermodes de Vieira impressos em Portugal, fazendo referéncia
aos folhetos que mencionamos (VALE, 1674, f.1). Questionamos,
entdo, se as edi¢des dos Sermones Varios estariam associadas a uma
demanda dos colégios jesuitas espalhados na Peninsula Ibérica e
nas Américas. Para buscar uma resposta a questdo, estudaremos os
inacianos que foram associados aos Sermones Varios na Delagdo do
Conde de Tarouca.

Transcrita por Fernando Bouza Alvarez, a Delacdo de Duarte
Luis de Menezes, Conde de Tarouca, datada de 16 de fevereiro de
1662, ¢ uma dentncia ao Conselho de Castela sobre a intengao de se
imprimir em Madrid os sermdes de Antonio Vieira, os quais atentariam
“contraamonarquia de Felipe [V’ (MENEZES, 1997, p.142). Segundo
Alvarez (2000), D. Duarte Luis de Menezes, ap6s a aclamagio de D.
Jodo 1V, fugiu para a Espanha pelo Norte de Africa, acompanhado
por seus dois filhos e por outros nobres portugueses. Teria chegado
a Ayamonte em um barco de remos e se dirigiu a Corte para prestar
fidelidade a Felipe IV. Foi penalizado em Portugal, assim como os
referidos nobres, tendo os seus bens confiscados e seus rendimentos
consignados ao provimento dos embaixadores portugueses. Em
Castela, D. Duarte, em 1641, recebeu o titulo de Marqués de Penalva
como recompensa a fidelidade que prestou a Felipe IV.

Retornando a Delagdo, percebemos que as datas da Aprovagao
(5 de fevereiro de 1662) e a da Licenca (11 de fevereiro de 1662) da
primeira parte dos Sermones sao anteriores a data da Delagdo; e a Suma
da Tassa e a Fé de Erratas foram obtidas 5 meses depois da licenga, o
que ndo indica uma interrupcao do processo de impressao. Portanto,
na época da escrita da Delagdo, os sermdes e discursos impressos na
primeira parte dos Sermones Varios ja haviam sido analisados pelos
censores, que aprovaram o livro e, portanto, ndo identificaram nada

que agredisse o poder monarquico espanhol.
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8 O referido Pedro de Pantoja
foi mencionado na carta de poder
outorgada por Diego Garcia de
Caceres em favor de Pantoja e de
Antonio Lozano, 19 de abril de
1559 (JARA, 1996, p.49-50).

Na Delagdo, os padres jesuitas Juan de Ribadeneira, identificado
como “procurador da provinciado Peru”, e Pedro de Pantoja, “procurador
da provincia do Novo Reino”, sdo mencionados como aqueles que
pretendiam imprimir o sermonario de Vieira, identificado como
“predicador que fue del rebelde de Portugal”. A apresentacdo desses
jesuitas como incentivadores da impressao dos sermdes corrobora a
hipotese de que a proximidade entre o impressor Lorenzo de Ibarra e
religiosos jesuitas poderia ter garantido as licengas e o privilégio real,
viabilizando a impressao dos livros sem que o suposto autor aprovasse
ou sequer tivesse conhecimento.

Chama a atengao, entretanto, o fato de Juan de Ribadeneira, em
1664, ter recebido uma licenga de envios de livros de Madrid para Lima,
para que se remetesse 100 caixas de livros (Conselho, 1664, £.312).
Os titulos desses livros foram listados em uma peti¢ao apresentada ao
Conselho, que, ao aprova-los, permitiu que fossem enviados em caixas
seladas, sendo conferidos no porto de Lima por agentes do Santo Oficio.

Em contrapartida, ao tentar localizar Pedro de Pantoja, ndo
encontramos qualquer registro, com excecao de um escrivao espanhol
do cabido da Conceigdo, em 15598.No entanto, por meio da descri¢ao
do Conde de Tarouca, encontramos o padre jesuita Alonso de Pantoja,
procurador da provincia do Novo Reino, em 1662, a quem a reimpressao
da primeira parte dos Sermones Varios (1664) ¢ dedicada.

O padre Alonso de Pantoja teve uma longa carreira em colégios
jesuitas nas Américas. Ele atravessou o Atlantico na expedig¢ao de 1631
e, em 1634, encontrava-se em terras americanas, onde ensinou Retorica
e Filosofia no Colégio de Quito. Entre 1639 e 1642, Pantoja foi reitor do
Semindrio de Sdo Luis e, em 1644, ajudou a fundar a residéncia de Ibarra,
tornando-se reitor do Colégio da Vila de Sao Miguel de Ibarra, localizada
a 72 km de Quito. Entre 1653 e 1658, foi diretor do colégio-seminario de
Sao Bartolomeu, onde lecionou teologia. Segundo José Fajardo (2007),
Alonso de Pantoja se tornou procurador em 1658, sendo antes suplente
do procurador Joaquin de Amestoy, e foi reitor do Colégio de Quito
entre 1664 e 1666. Por fim, entre 1668 e 1672, padre Alonso foi reitor
da escola de Las Nieves e, entre 1673 e 1692, foi Procurador Geral das
indias.

Como reitor, Pantoja elaborava pedidos de livros enviados a seus

superiores jesuitas em Madrid e, quando agraciado com o beneficio,
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Pantoja recebeu quarenta caixas com “livros, medalhas e coisas de
devogao” que sairam da Espanha a bordo do navio de Santo Cristo da
Boa Viagem (Conselho, 1666, f.1).

Os dados colhidos sobre Alonso de Pantoja e Juan de
Ribadeneira apontam que os Sermones Varios teriam como destino
o mercado da América Hispanica e, em especial, os colégios da
Companhia de Jesus. As cargas de livros recebidas pelos padres
jesuitas mostram o envolvimento direito de Pantoja e Ribadeneira
com o comércio de livros transatlantico, de Madrid para as Américas.

Além disso, os cargos de reitor ocupados por Alonso de Pantoja
indicam intengdes em relacdo a aplicacdo dos Sermomnes no ensino,
principalmente no Colégio de Quito. Essa questdo, em especial, nos
chamou atenc¢do apo6s a leitura do Memorial do Pedro de Contreras,
religioso do Colégio Imperial da Companhia de Jesus (1625). Nesse
documento, padre Contreras (1625, f.2) discute a importancia da
imprensa para o ensino jesuitico e a necessidade da flexibilizacao da
concessao de privilégios para livros que eram aplicados no ensino dos
Colégios da Companhia®.

Assim como no caso de Pantoja, as dedicatorias dos Sermones
Varios se voltaram para agentes envolvidos no transito atlantico. O
livro publicado em 1662 foi dedicado a Blas Canales de Carranga,
capelao maior, advogado fiscal da Camara do Arcebispado de Toledo
e juiz subdelegado nas Canarias. A reimpressao da segunda parte
(1678) foi dedicada ao Padre Francisco de Aguiar y Seixas, Bispo de
Mechoacan, conhecido por ser inimigo de Sor Juana Inés e admirador
de Vieira, tendo se envolvido na publicacdo de alguns textos desse
pregador no México. Ja a terceira parte (1678) foi dedicada ao Padre
Frei Nicolas de Alcocer, administrador do Novo Rezado Eclesiastico
na Espanha e no Novo Mundo, pelo Convento Real de Escorial, sendo,
portanto, responsavel pela correcao de livros litirgicos.

A dedicatoria contribuia para introduzir o leitor ao texto e o
prepara para uma leitura apropriada (Cayuela, 1996). Como espaco
narrativo e oferta de dadiva a qual ndo se espera rejeicao, a dedicatoria
pode ser analisada como uma doagdo entre ausentes, em que o autor
ou livreiro transmite o livro ao receptor. Representacdo dos atos de
dar e receber, a dedicatoria se insere no sistema de privilégios como
estratégia tanto voltada para o publico quanto para a benevoléncia

do protetor. Com intengdes de explorar o mercado atlantico, os

9 Padre Pedro (1625, £.2) defende
o privilégio perpétuo da Imprensa
Real para a impressao dos classicos
(os quais lista no memorial) e
sugere uma nova abordagem para a
concessao de privilégios nos Reinos
de Castela, Aragdo e Portugal (cada
conselho  despacharia  autores
naturais e os registraria nos outros
conselhos).
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mercadores Lorenzo de Ibarra e Gabriel de Ledon mobilizaram a fama e
o prestigio de Vieira nas dedicatorias, a fim de legitimar as impressoes
dos sermdes e direcionar os livros para os leitores doutos.

Portanto, os paratextos nao estavam simplesmente em busca de
uma melhor recepc¢ao, uma vez que nao funcionavam somente como
espago estratégico para influenciar o publico. Fossem de natureza
administrativa, encomiastica, performativa ou biografica, os paratextos
eram unidos, de modo a enunciar e articular um conjunto complexo de
relagdes com os poderes da Coroa e da Igreja (CHARTIER, 2014, 245).
Para Anne Cayuela (1996), além de serem construidos por manifestacoes
de controle teoldgico-politico sobre a produgdo impressa, os paratextos
funcionam como espacos em que se teatralizavam e se reproduziam as
hierarquias sociais. Nesse sentido, além de revelar as relagdes pessoais
que envolviam e condicionavam a produgao e a circulacao dos livros, os
paratextos sao discursos que proporcionavam o encontro entre o texto e
o leitor, em que se atesta a utilidade do texto para o publico e comprova
a autoridade do autor, sem deixar de apresenta-lo e representa-lo.

A partir dessa analise, podemos perceber que os volumes dos
Sermones Varios estavam associados a formagdao dos pregadores e,
sobretudo, daqueles que frequentavam os colégios jesuitas. Nesse
sentido, nota-se que a maior parte dos censores nomeados para emitir
juizos sobre os Sermones Varios eram jesuitas que assistiam no Colégio
Imperial da Companhia de Jesus, do qual, como mencionado, era
vizinho o mercador Ibarra.

Da primeira parte do sermonario, foi censor o jesuita Agustin de
Castro que, conhecido por frequentar os circulos cortesdos espanhdis,
foi pregador real durante o reinado de Felipe IV, ocupou a catedra de
Politica no Colégio Imperial entre 1630 e 1646 e firmou a aprovagao de
obras de grande fama, como Ndpoles recuperada (1649) e Obras Varias
Poeticas de Don Geronimo Cancer y Velasco (1661). Da segunda parte
dos Sermones Varios, foram censores os jesuitas Juan Manuel Ramirez e
Juan Antonio Velazquez, sendo este, na altura da emissao da aprovagao,
provincial de Castela e, anteriormente, reitor dos colégios de Monforte,
Segovia, Medina del Campo, Valladolid e Salamanca, sucessivamente.
Por fim, da terceira parte, os censores foram religiosos de outras ordens:
o oratoriano Doutor Baltasar Fajardo, preposito da Casa de Sao Felipe

Neri de Madrid, e o bernardino Frei Baltasar de Figueroa, pregador real

m VOL 16 | 2 Dz o010 © Professor geral, tendo sido leitor e avaliador de textos de teologia.
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Ressaltando as agudezas dos discursos de Vieira e aplaudindo
o engenho do autor, os censores se posicionavam com a distancia
necessaria, integrando as circunstancias da produgdo e da circulagao
do livro aos aparatos do decoro. Assim, essas aprovagoes valorizam
a utilidade moral dos sermdes de Vieira, os quais cumpriam de
modo fino com as fung¢des do género: persuadir os leitores, inculcar
proposi¢des morais na audiéncia e, a partir disso, intervir na pratica
cotidiana. Apesar de ndo ter construido uma teoria ou modelo de
pregacao, Vieira elaborou um “conjunto de topicos em ordem a uma
parenética pastoralmente frutuosa” (MENDES, 1989, p.21) e, a partir
disso, seus sermdes poderiam ensinar, pelo exemplo, aos pregadores
a arte de pregar. Nesse sentido, as edi¢cdes impressas dos sermonarios
disponibilizavam os discursos a imitacdo e ofereciam a autoridade
de Vieira, tido como um grande pregador do mundo catélico, para a

emulacao dos pregadores.

COMENTARIO CONCLUSIVO

Constantemente mencionadas na bibliografia, as edi¢des
madrilenas sdo lembradas pelas criticas elaboradas por Vieira. No
entanto, a maior parte dos trabalhos que citam essas trés edi¢des
desconsidera que elas compdem uma série de sermonarios de autoria
atribuida a Vieira impressos em Madrid. Ao buscarmos as trés edi¢des
nos catalogos da Biblioteca Nacional da Espanha e da Biblioteca da
Universidade Complutense de Madrid, encontramos dez volumes,
sendo as demais sete: Quarta Parte (1680), Nova Primeira Parte
(1680), Quinta Parte (1683), Sexta parte (1685), Sétima Parte (1687),
Primeira Parte dos Sermoes de Maria, Rosa Mystica (1688), Segunda
Parte dos Sermoes de Maria, Rosa Mystica (1689). No entanto, apesar
da continuagdo da numeracao, essas edi¢des passaram a ser traducdes
integrais dos volumes da editio princeps, os quais eram remetidos por
Vieira a Madrid.

A tensdo entre Vieira e os livreiros madrilenos nao evitou que
o0 jesuita permitisse que Gabriel de Leon financiasse e comercializasse
os seus sermonarios traduzidos da editio para o castelhano, ainda que
tivesse quem os financiasse em Lisboa (VIEIRA, 1928, p.423). Em
1679, sendo o padre jesuita Andrés Mendo o intermediador entre Vieira
e Leon e contando com o auxilio de Duarte Ribeiro de Macedo para

revisar as tradugdes (VIEIRA, 1928, p.424; p.651), Ledn prosseguiu
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financiando as edi¢des dos sermdes de Vieira, impressos em Madrid, na
década que se seguiu e, apos seu falecimento, seus Herdeiros custearam
as edicoes de Maria, Rosa Mistica (1688 ¢ 1689).

No entanto, na Espanha e na Ameérica hispanica, a demanda
pelos sermonarios de Vieira ndo se encerrou no século XVII. Entre 1711
e 1715, os sermdes do pregador portugués foram novamente traduzidos
e impressos em Madrid, em 14 tomos custeados por Francisco Pérez
e 1 por Francisco Fernandez, e, em 1734, foram impressos 4 tomos
em Barcelona, a custa de Juan Piferrer. Durante o século XVII ¢ a
primeira metade do XVIII, a aplicacdo dos sermonarios de Vieira para a
formacao de pregadores fez-se presente em Portugal, na Espanha e nas
conquistas. No entanto, no decorrer dos séculos, as leituras dos textos
de Vieira passaram a ser enquadradas em diversos contextos sociais €
situacdes comunicativas. No século XIX, a medida que a retorica foi
suprimida, o mito da ndo ensinabilidade da escrita literaria emergiu e
ganhou forga, sendo Antonio Vieira integrado aos canones literarios
brasileiros e portugueses. A insercdo de Vieira na instituicdo literaria
inseriu seus textos em situagdes diversas, muitas das quais distantes dos
circulos religiosos. Em 31 de margo de 1886, por exemplo, o periddico
A mai de familia publicou uma méxima atribuida a Vieira na Seccao
Pensamentos: “Palavras sem obras sdo tiros sem bala; atroam, mas nao
ferem. Padre Antonio Vieira” (VIEIRA, 1886, p.44). Desse modo, as
formas de leitura e os sentidos atribuidos aos discursos de Vieira se
transformaram ao passo que os contextos sociais em que eram inseridos
se modificaram e, consequentemente, os leitores passaram a mobilizar
esses textos de maneiras distintas.

Portanto, as formas com que um livro ¢ lido estdo associadas a
como ele se apresenta ao mundo letrado, o que, por sua vez, relaciona-
se as estratégias comerciais e politicas de produgao e de circulagdo do
texto e aos usos diferenciais do texto empregados pelos leitores. O fato
das edicoes dos Sermones Varios serem direcionadas para a formagao
dos pregadores e se apoiarem no nome de Vieira, que ja era considerado
uma autoridade no e do pulpito, garantiram a legitimidade da produgao
¢ da circulag¢dao dos livros, bem como da continuagdo da numeracao
seriada naqueles que foram impressos apos a publicacao das criticas de
Vieira.

Porfim, este trabalho demonstra que as polémicas que envolveram

m VOL 16 | N2 Dz 0o O Sermones Varios ndo podem ser reduzidas ou anacronicamente
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analisadas como disputas ideoldgicas, uma vez que estavam inseridas

numa complexa rede de interesses politicos € econdmicos.
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O NARRADOR FINGIDOR EM O MAL DE MONTANO,

DE ENRIQUE VILA-MATAS

Rosana Arruda de SOUZA

RESUMO

Em tempos de avulto sobre a quercla do autor, ou seja, sobre as teorias literarias
que promulgam ora a morte do autor, ora o seu retorno, propomos, neste trabalho, um
contracaminho. Tendo por objeto o romance O mal de Montano, objetivamos colocar, no
centro do palco, o narrador, ao invés do autor, e articular a possibilidade do primeiro ser um
fingidor, de quando mobiliza as pegas do jogo e se esconde atrds de varias mascaras. Para
tanto, dialogaremos com a teoria iseriana, a respeito da recep¢ao e dos atos de fingir, e com
autores que possam contribuir com a discussdo aqui proposta.

PALAVRAS-CHAVE: Autor; Narrador; Mascaras.

THE SIMULATOR NARRATOR IN THE EVIL OF MONTANO,
BY ENRIQUE VILA-MATAS

ABSTRACT

In times of great quarrel over the author , that is, about the literary theories that promulgate
sometimes the author s death, sometimes the his return, we propose, in this work, a counter-
path. Having as its object the novel The Evil of Montano, we aim to place, in the center of
the stage, the narrator, instead of the author, and articulate the possibility of the first being
a simulator, when he mobilizes the pieces of the game and itself to hides behind various
masks. To this end, we will dialogue with the iserian theory, regarding the reception and to
acts of pretending, and with authors who can contribute to the discussion proposed here.

KEYWORDS': Author,; Narrator;, Masks.

EL NARRADOR SIMULADOR EN EL MAL DE MONTANO,
POR ENRIQUE VILA-MATAS

RESUMEN

En tiempos de gran discusion sobre el autor, es decir, sobre las teorias literarias que
promulgan a veces la muerte del autor, a veces su regreso, proponemos, en este trabajo, un
camino contrario. Teniendo como objeto la novela El mal de Montano, nuestra propuesta es
colocar, en el centro del escenario, al narrador, en lugar del autor, y articular la posibilidad
de lo primero ser un simulador cuando moviliza las piezas del juego y se esconde detrds
de varias mascaras. Con este fin, vamos a dialogar con la teoria iseriana, con respecto a la
recepcion y los actos de simulacion, y con los autores que pueden contribuir a la discusion
propuesta aqui.

PALABRAS CLAVE: autor; Narrador; Mascaras.
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INTRODUCAO

O romance O mal de Montano foi publicado em 2002, sob a
autoria do escritor espanhol Enrique Vila-Matas. Este autor ¢ conhecido
por mesclar, de forma bastante ardilosa, realidade e ficgdo em seus
textos. Trazendo com frequéncia um narrador-protagonista que também
cumpre o papel de escritor, Enrique Vila-Matas constroi verdadeiras
teses literarias travestidas de romance.

Estamos diante de algo a se cristalizar na Literatura
contemporanea: escritores que também sdo estudiosos da Literatura,
conhecem muito bem as discussdes em voga e as trazem para o romance,
como o faz Enrique Vila-Matas, quando cria narradores embebidos na
teoria de Blanchot (2005), sobre o desaparecimento do autor, caso do
romance em analise. Segundo essa teoria, o autor desapareceria porque,
mesmo em uma narrativa autobiografica, existe o processo de passagem
entre outros eus — o narrador e o personagem. O autor ndo seria mais o

sujeito da realidade factual, ndo ¢ mais o escritor,

mas sua metamorfose na sombra que é o narrador tornado
‘personagem’ do livro, o qual, na narrativa, escreve uma
narrativa que ¢ a propria obra e produz, por sua vez, as
outras metamorfoses dele mesmo que sdo os diversos
“eus” cujas experiéncias ele conta (BLANCHOT, 2005,

p. 21).

O mal de Montano traz a histéria do narrador-protagonista
Rosario Girondo, acometido por uma doenca imaginaria, a qual ele
nomeia homonimamente ao nome do romance aqui analisado. A doenca
acomete as pessoas € a Literatura, esta corre o risco de desaparecer
insuflada por gente que, como diz Rosario, acha-se capaz de escrever um
livro. Enquanto isso, as pessoas sofrem com os sintomas: uns se tornam
agrafos, caso do filho de Rosario, Montano (dai o nome da doenca);
outros passam a ver tudo sob um angulo literdrio, caso do proprio
Rosario, quando passa a relacionar pessoas e situagdes a personagens
e a trechos de romances. Como uma solucdo para o mal, Rosario quer
a todo custo desaparecer, tonar-se ele mesmo parte da Literatura para
quem sabe assim consiga uma cura e evite a morte dela.

Em determinado momento, Rosario d4 o que chamamos de salto
iseriano, pois observamos a pratica do processo de criacao literaria
descrito por Wolfgang Iser (1999). O narrador de O mal de Montano
confessa sua farsa: Montano nao existia, era inven¢ao sua. “O como

se — a evidenciagdo de que algo deve ser tomado apenas como se fosse
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aquilo que designa — indica que o mundo representado no texto deve
ser visto apenas como se fosse um, embora nao seja” (ISER 1999,
p. 69, grifo do autor). Assim, deixa-se as claras o como se fosse real
quando Rosario Girondo faz questdo da tomada de ciéncia, por parte
do leitor, da histéria encenada e dos elementos inventados.

Sendo invengdo justamente o mote da historia, (pois foi
inspirado no filho o nome da doenga), o leitor comeca a imaginar
quantos mais personagens seriam pura invencao de Rosario. Por
fim, temos um narrador também como uma farsa (ou um fingidor
contumaz), pois ele confessa que Rosario ndo ¢ seu verdadeiro nome
e chegamos ao final da historia, sem descobrir a verdade.

Temos um narrador a todo o momento potencializado pelo jogo
entre verdade e ndo verdade e pela interposi¢ao de mascaras: além da
mentira de seu nome, cada personagem da histéria carrega algo de seu,
dando abertura a ideia de alter egos. Nessa esteira, Rosario nao era seu
nome, mas era o nome de sua mae a qual, alias, também era escritora;
seu filho inventado tinha uma mae com alguns detalhes semelhantes
a mae de Rosdario; sua amiga imaginaria, Margot Valeri, era a mesma
amiga imaginaria de sua mae; sua esposa se chama Rosa (supressao
do nome Rosario); sua data e cidade de nascimento coincidem com as
do escritor da realidade factual Enrique Vila-Matas.

Enfim, estamos diante de uma verdadeira salada de signos de
fic¢do e signos de realidade (LEE, 2011), cuja articulagdo entre ambos
vai muito além de se propor a facil solugdo de um “pacto fantasmatico”
(LEJEUNE, 2008, p.43), uma vez que estaria no narrador a poténcia
a conduzir os tantos sentidos da histéria, ao invés de pensarmos
num autor reinante em funcdo da data e da cidade de nascimento
de Enrique Vila-Matas aparecerem na narrativa. Propomos, pois,
mediar a discussdo presente neste artigo considerando a constante
remodulacdo de pactos impetrada pelo narrador e pelo leitor — por
meio dos pressupostos tedricos dos grandes jogadores da historia, a

compactuarem os “atos de fingir”, nas palavras de Iser (1999).

COMO SE FINGE NA HISTORIA

Hans Robert Jauss (1979) e Wolfgang Iser (1999) anunciaram
nos estudos de Literatura o didlogo entre os elementos autor-texto-
leitor, dando relevancia a recepcao, ou seja, ao leitor e as diversas

leituras com o poder de nortearem a construcdo de sentidos de um
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texto, quando antes os holofotes se voltavam para o autor. No autor
se concentravam todas as possibilidades de construcao das narrativas,
seja as do primeiro processo, o de criacdo através da escrita; seja as do
processo pos-escrita, € o leitor lia a obra buscando o rastro do elemento
criador, dados biograficos de uma vida e sobrevida a chancelarem um
sentido unico para o produto da escrita.

Conforme Terry Eagleton (1997), podemos dividir a histéria
moderna da Literatura em trés partes: uma centrada no autor, uma
centrada no texto e, a ultima, em voga, centrada no leitor. As teorias
antecedentes a centralizacdo no leitor ndo devem ser ignoradas, pois
a partir delas e das lacunas por elas deixadas, criaram-se as teorias
posteriores. Para Iser (1999), a intencao do autor e a mensagem da obra
aparecem como plano de fundo para as discussdes que as substituiram
pelo impacto do texto literario sobre o receptor € o que acontece a
ambos no ato de leitura.

Podemos dizer que as teorias continuam se reformulando,
sempre colocando em transito, ora de ida, ora de volta, os espectros
do autor, do texto e do leitor. Depois do postulado de Eagleton, houve
novas mudangas, até chegarmos aos estudos pds-estruturalistas em
que a escrita (ou a escritura, numa visao derridiana) ganha todo o
vulto, tornando-se quase uma poténcia independente: morre o autor
(BARTHES, 1967), e o leitor, se tem alguma importancia, continua cada
vez mais enredado na teia iseriana, agora, no entanto, sem a poténcia de
ver e ver-se naquilo que Iser (1999) chamou de atos de fingir.

E as coisas ndo pararam por ai. Juntamente ao boom midiatico
através do qual observamos a multiplicacao de imagens de um mesmo
eu, vem entrar em cena, novamente, o autor, agora, sob novas facetas.
Estamos falando de um elemento lacunar entre a mascara ¢ o rosto, um
espectro, perseguido incessantemente pelo leitor a fim de conjugar, a
revelia de um sentido para a histéria, algo ainda potente o suficiente para
se por como responsavel pela historia. Em outras palavras, equiparamos
este espectro a negatividade proposta por Iser (1999), sendo ela algo

comum da propria Literatura:

a obra literaria ndo deve ser considerada um registro
documental de algo que existe ou ja existiu, mas antes
uma reformulagdo de uma realidade identificavel,
reformulagdo que introduz algo que ndo existia antes.
[...].

A literatura traz para o mundo algo que ndo estava la
antes. Esse algo precisa revelar-se para ser compreendido.
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Todavia, como os elementos estranhos nao podem
manifestar-se sob as condi¢cdes vigentes no caso da
manifestacao de concepgdes familiares ou jé existentes,
0 que a literatura traz para o mundo s6 pode revelar-se
como negatividade (ISER, 1999, p. 21, 32-33)

Como dando uma resposta ao acirramento pos-estruturalista
em torno de um autor morto, ou do elemento criador (Deus) morto,

Foucault adiantou:

nao chega, evidentemente, repetir a afirmacao oca de
que o autor desapareceu. Do mesmo modo, ndo basta
repetir indefinidamente que Deus € 0 homem morreram
de uma morte conjunta. Trata-se, sim, de localizar o
espago deixado vazio pelo desaparecimento do autor,
seguir de perto a reparticao das lacunas e das fissuras
e perscrutar os espagos, as fungdes livres que esse
desaparecimento deixa a descoberto (FOUCAULT,
1992, p. 41)

Em uma esteira semelhante, Diana Irene Klinger (2006)
afiangou a possibilidade de um retorno do autor.

Sustentar a existéncia de um retorno do autor implica

necessariamente entrar no debate sobre a producdo da

subjetividade em relacdo com a escrita. De fato, esses

dois termos estdo em estreita relacdo: da Antiguidade

at¢ hoje, a escrita performa a nocdo de sujeito
(KLINGER, 2006, p. 24)

Isso nos inspira a pensar no como sao produzidas as diversas
relagdes entre o leitor e a escrita, e a partir delas seriam produzidas
as também diversas relacdes de subjetividade. E do processo de
leitura partira também o eu a ser construido dos dois lados do plano
criativo: seria o eu-autor, o eu-diluido e submetido a escrita, ou um
eu versatil nascido junto ao jogo midiatico, tendendo a permanecer
como espectro? Nesta instancia final, pretendemos centralizar, pois,
o narrador, mas nao mais aquele imbuido nas teorias literarias de
praxe, sugerimos um narrador, o qual pouco desejamos classificar,
por exemplo, sob um postulado genettiano'. Sugerimos um narrador
mais proximo a nds, impassivel a classificagdes, com o qual queremos
dialogar e indagar suas artimanhas, apenas isso.

No caso de nosso objeto de analise, a historia se inicia com o
filho de Rosario Girondo, Montano, sendo acometido pela doenga que

depois ganhou um nome homonimo ao dele:

1 Basicamente, Genette (1979) traz
trés classificacdes para o narrador
de acordo com a proximidade ou
distanciamento deste em relag@o a
historia contada. Assim, temos um
narrador heterodiegetico ausente
da histéria, contando-a, mas sem
participar ‘dela. Temos também
o narrador homodiegético, que
conta a historia e participa dela

como personagem secundario.
Por fim, temos o narrador
autodiegético, num papel de

protagonista da historia, contando
sua experiéncia de vida. No caso
de O mal de Montano, ao invés
de querer enquadrar o narrador,
interessa-nos analisé-lo tomando
por base o seu distanciamento
ou aproximacdo em relagdo
ao proprio leitor, uma vez que
aquele faz questdo de entregar a
este os elementos utilizados no
fingimento.
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Em fins do século 20, o jovem Montano, que acabara de
publicar seu perigoso romance sobre o enigmatico caso
dos escritores que renunciam a escrever, foi apanhado
nas redes de sua propria ficcdo, apesar de sua tendéncia
compulsiva a escrita, e converteu-se num escritor
totalmente bloqueado, agrafo tragico. (VILA-MATAS,
2005, p. 13)

Vemos erguida, nesse trecho, a poténcia da escrita e nela se
embebeu o proprio personagem-escritor Montano, apds praticar o gesto
de criagdo literaria, tornou-se, paradoxalmente, agrafo e, sim, tragico,
visto que o criador se feriu com as farpas de sua propria criatura. Porém,
em trechos seguintes, sera ao narrador atribuido o poder na historia.

A revelia de estar também doente com o mal de Montano,
Rosario Girondo trapaceia o leitor e trapaceia a propria escrita € o “mal”
causado por ela. A incipiéncia disso tudo ocorre quando descobrimos
que o paragrafo inicial do romance se trata, na verdade, de parte do

diario escrito pelo narrador:

Vou me deitar, sinto-me cansado depois da viagem e
também fatigado de tanto escrever neste diario que
mantenho ha anos e que hoje, ja desde a primeira linha
— quando escrevi isso de “Em fins do século 20, o jovem
Montano ...” —, notei que podia se converter, movido
por um impulso misterioso, no ponto de partida de uma
historia que exigiria leitores, sem poder ficar oculta entre
as paginas deste diario intimo. (VILA-MATAS, 2005, p.
19)

Ora, a doenga do filho do narrador se trata de fato j& passado,
tanto que fora até assentado em um didrio. A doenga do filho se trata de
uma narrativa muito bem articulada pelo narrador e ndo ¢ o diario, por
ser imbuido em um género em que se registram fatos reais da vida, que
deixara de atestar o teor de narrativa (ou seja, de algo ja filtrado com
varios toques de inveng¢do): o narrador desempenha a funcdo de escritor
de diario, mas finge. Tudo quanto fora contado até entdo era uma farsa,
pois o diario se transformara em um romance, no qual ele incluird as
biografias de seus diaristas favoritos: comecei a converter em romance
meu diario [...] fui depois construindo uma biografia impostada por
meio da inje¢do de fragmentos das vidas ou das obras de meus diaristas
favoritos (VILA-MATAS, 2005).

A afirmagdo de que o diario virou um romance, acontece quando
Rosa, a esposa de Rosario, surpreende a escrita do marido, questiona

sobre e ele admite:
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- O que ¢ o mal de Montano?

- Um romance.

- Onde fica isso — perguntou.

-0 que?

- O mal de Montano.

Fui até a mesinha de cabeceira e tirei o diario, este
diario. E mostrei-o a ela.

Leu umas quantas paginas do diario e, horrorizada,
perguntou-me se eu tinha me incorporado a esse pelotio
de torpes que acreditam estar a literatura acabando
e que responsabilizam o mercado, se era um desses
peixes mortos que acreditam que a literatura estd em
crise [...] Trepamos como se o mundo e a literatura
estivessem acabando [...] Quando tudo acabou, sai
para o terrago ¢ vi a espuma das ondas batendo contra
a proa de um barco que navegava a distancia. O sol do
meio-dia brilhava, a superficie da agua ja nao era um
espelho. E ndo sei. Diria que comecei a perder de vista
o mal de Montano (VILA-MATAS, 2005, p. 100, 101).

A historia vai apresentando declaracdes surpreendentes, pelas
quais poderiamos retomar os atos de fingir descritor por Iser (1999),
com a diferenca de que, agora, nds leitores ndo estamos presos na
teia e olhando-nos a ndés mesmos de 14, ao contrario disso, o narrador
parece nos convidar a descer e ver como ele provoca a suspensao de
determinados signos para dar lugar a combinagdo deles com outros,
construindo novos sentidos, e sobrepondo histérias e mascaras de si.

Segundo Iser (1999), os atos de fingir se dividem em: sele¢ao,
combinagao e autodesnudamento. A selecdo consiste na apreensao de
realidades referenciais; depois de suspensas, elas sdo colocadas entre
parénteses e invalidadas, passando a ter importancia o modo como sao
compreendidas no texto. A combinac¢ao acontece quando as realidades
referenciais postas em suspensdo sdo combinadas com elementos
imaginarios ou nao, sendo importante a transgressao daquele mundo
suspenso. “Ao serem transgredidas posigdes estabelecidas no texto,
dado e alteridade se convertem em possibilidades um para o outro.
[...]. O significado literal, representacional permanece latente como
uma orientagdo para o que deve ser concebido dali em diante” (ISER,
1999, p. 72). Jé& o autodesnudamento “assinala que o mundo do texto
nao ¢ de fato um mundo, mas para fins especificos deve se considerado
como tal” (ISER, 1999, p. 72).

No caso de O mal de Montano, observamos o narrador jogar
na cara do leitor o processo de criacao literaria, assim, os movimentos

de sele¢do, combinagdo e autodesnudamento, tornam-se algo de
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alteridade entre narrador e leitor, ao invés de algo intimo de tal processo:

[...] neste Gltimo més perdi bastante de vista o mal de
Montano, diminui a intensidade de minha obsessiva
tendéncia ao literario. Diria que deixei de me comportar
como Borges, que agia como se as pessoas nao se
interessassem por outra coisa além da literatura. Nao
perdi de vista, porém, O mal de Montano, a nouvelle
que terminei de escrever em Faial, depois de uma transa
selvagem, a nouvelle em que se entrelagam a ficgdo
¢ a minha vida real. H4 muito de autobiografico em O
mal de Montano, mas também muita inven¢do. N&o
¢ verdade, por exemplo — quase nao ¢ necessario dizé-
lo —, que Rosa seja diretora de cinema, Rosa —, como
muitos de meus leitores ja sabem — ¢ agente literaria e,
sobretudo, ¢ minha eterna namorada, vivemos juntos a
quinze anos, ndo nos casamos nem no civil, ndo tivemos
filhos, tampouco os tivemos com terceiros. De modo que
Montano ndo existe (VILA-MATAS, 2005, p. 106)

Os movimentos de selecdo e combinagdo sao exumados das
afirmacdes do narrador de que na sua escrita “se entrelagam ficcao e
realidade” (VILA-MATAS, 2005, p. 106, que “ha muito de autobiografico
em O mal de Montano, mas também muita invencao” (VILA-MATAS,
2005, p. 106), e que, por fim, Montano era pura invencdo. No trecho
abaixo, vislumbramos o como ficticio e imaginario tiveram de se
entrelacar para dar conta da passagem do diario ao romance. Assim,
o narrador continua a entregar as pegas utilizadas e articuladas para
contar sua historia no didrio, ao final, uma narrativa em que ele cria a si

proprio por meio da linguagem, tornando-se outro:

ndo ¢ a revela¢do de uma verdade o que meu didrio anda
buscando, mas sim informagdo sobre minhas constantes
mutagdes. Meu didrio existe ha anos, mas s6 ha alguns
meses comegou a se converter num romance, s6 depois
que, em novembro do ano passado, viajei a Nantes ¢
imaginei que visitava um filho inventado. Comecei a
converter em romance meu diario, sendo o narrador que
sou, mas fazendo-me passar por um critico literario, fui
depois construindo uma biografia impostada por meio da
injegdo de fragmentos das vidas ou das obras de meus
diaristas favoritos [...] (VILA-MATAS, 2005, p. 245)

Oficticio e 0 imagindrio estao presentes na experiéncia cotidiana,
na mentira, no sonho, na ilusao ou em nossos momentos de devaneios

(ISER, 1999). Entretanto, o ficticio ndo pode ser tomado por mentira;

m quando mentimos, temos um proposito distinto ao da Literatura,
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ressalta Iser (1999). A mentira teria como papel enganar, ja a Literatura,
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ao invés de enganar, cria o como se, de modo que seu receptor sabe
da inexisténcia do que esta sendo contado, portanto, ndo esta sendo
enganado. Quando Rosario confessa a inexisténcia do filho, o que ele
fez se equipara a uma metalinguagem, em que ele conta ao leitor um
dos signos de fic¢do utilizado para escrever seu romance.

“A mentira excede, ultrapassa a verdade, e a obra literaria
ultrapassa o mundo real que incorpora” (ISER, 1999, p. 68). O autor
pontua a impossibilidade de se encontrar uma defini¢do para ficticio
e imaginario, sendo possivel apreendé-los apenas pela observagao de
suas manifestacdes. O ficticio compele a forma do imaginario, mas
depende dele para construir plenamente aquilo que se tem em mira
(ISER, 1999).

O narrador fala de suas constantes mutagdes, mas ainda assim,
permanece seu status Ultimo de narrador: “sendo o narrador que sou”
(VILA-MATAS, 2005, p. 245). Independente de quantas mutacdes
ele sofra, serd sempre um narrador, ainda que esteja desvinculado da
instancia ontologica precipua para ser alguém: o nome, como o faz no

trecho seguinte, fazendo-nos entender sua condicao de inominavel:

GIRONDO, Rosario (Barcelona, 1948). Que outros se
escondam em pseudoénimos ou inventem heter6nimos.
O meu sempre foi o matronimo. Existe essa palavra,
existe a palavra matronimo? Eu diria que existe tudo
que se nomeia. Rosario Girondo ¢ como eu assino
meus livros sempre, Rosario Girondo ¢ o nome da
minha mée. Muitas vezes tive que ouvir que era meu
pseuddnimo. Ndo, ¢ meu matrénimo. Quantas vezes
precisarei dizé-lo Como o nome da mae pode ser um
pseudonimo (VILA-MATAS, 2005, p. 126)

Num tnico trecho, o narrador articula duas informacdes a
altura de autodesnudamentos. A primeira se refere a ndo verdade de
seu nome, pois Rosario Girondo era apenas o nome de sua mae. A
segunda chancela signos de realidade basilares para pensarmos numa
sombra autoral no texto: “Barcelona, 1948 (VILA-MATAS, 2005, p.
126), a cidade e o ano de nascimento, coincidentes com os do autor
da realidade factual Enrique Vila-Matas. No entanto, quem ainda
joga sdo narrador e leitor; de posse dessa informagdo, o leitor pode
escolher fazer dela ou o elemento que serd suspenso, dando a ele certa
importancia, pois suspender deixa de coincidir com anular, ou mais
um dos tantos elementos de combinagao.

Ao invés dos signos referidos, optamos por suspender o nome
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Rosario Girondo, afinal esse nome constitui uma falsidade. Porém,
permanecemos com o narrador, continuando a imperar e a mobilizar a
histéria, a despeito de qualquer ambiguidade a mais que possa atrelar-
se a ele. Por que persistimos em atrelar tal importancia ao narrador?
Porque ele tem existéncia propria, independente de um nome e de
uma data e um local de nascimento. Como um espectro, ele tem sua
destruicao impedida, pois transita livremente entre as instancias do ser
e do ndo ser, em melhores palavras, ficticio e imagindrio. J4 o autor
dependeria daqueles signos de realidade para se manter “vivo” na
historia; dependeria também do fio de teia com que insistimos a liga-lo
ao plano do escritor da realidade factual.

No trecho abaixo, o narrador despeja mais um autodesnudamento
proposital sobre o leitor: sua amiga imaginaria Margot Valeri fora, na

verdade, inventada por sua mae.

Em muitos momentos de seu diario [da mae de Rosario]
surpreende a violéncia verbal, surpreende em alguém
como ela, que nunca levantava a voz, e era, como muitas
pessoas deprimidas, uma pessoa pacifica, muito calma.
Mas no diario era terrivel, destrutiva quando falava das
pessoas. Detestava quase todo o mundo, menos Margot
Valeri, suposta amiga sua, velha aviadora chilena, uma
mulher inventada, talvez seu ater ego, uma mulher
inexistente (VILA-MATAS, 2005, p. 129)

Entdo, além de estarmos diante de um narrador sem nome
proprio e sem data e local de nascimentos proprios, estamos diante de
um narrador, que até a amiga imagindria era “emprestada” de outrem.
Porém, ao contrario disso tudo alimentar um enfraquecimento da
imagem do narrador, s6 eleva sua poténcia, por ser alguém com poder
de transitar entre varios campos ontologicos.

Ao final da historia, continuamos sem saber quem ¢é o narrador,
sua existéncia se abre a vdarias conjecturas. Ora, o narrador poderia
ndo ser ele proprio, mas poderia ser a mae, afinal carrega o nome dela.
Poderia ser o proprio Montano, ja que diante de um narrador tao ardiloso,

deixamos de contar com o impossivel, pois tudo passa a ser possivel.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, propusemos analisar o romance O mal de
Montano dando relevancia a figura do narrador, ao invés do autor, por
considerarmos que € o primeiro quem mobiliza as pecas do jogo, sendo

um fingidor.
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Para a anélise, propusemos um didlogo com Iser, bem como
com autores que viessem a contribuir com a discussao proposta.

Assim, ao longo do trabalho, acabamos por utilizar, também,
teorias mais atuais a respeito da figura autoral e pudemos perceber
que a perspectiva em que se defende um desaparecimento do autor, ou
a sua morte, deixa uma lacuna. Parece que o leitor necessita se apegar
a algo na histoéria que entre como cumplice responsavel naquilo que
Iser (1999) chama de fingimento. Em melhores palavras, ndo da para
o leitor fingir sozinho, ele precisa de parceria.

O fingimento em questdo ¢ a propria Literatura e tal fingimento
nos leva como leitores a certos atos e parecemos apreciar tal atividade,
apesar de saber que se trata de uma ilusdao (ISER, 1999). Embora
esclarega ao leitor os elementos selecionados para criar sua historia,
o narrador de O mal de Montano perfaz desde sempre um fingidor,
porque ndo se desfaz da mascara de seu nome — Rosario Girondo.

O narrador promove um autodesnudamento proposital na
histdoria, mas nds leitores, apesar dos elementos que apontam a farsa
ontologica de Rosario Girondo (ou seja, ele ndo ¢ quem diz ser),
caminhamos com isso até o final da historia, sem querermos angariar
uma verdade ou uma afirmacao de que narrador e autor sdo a mesma
pessoa.

Ainda segundo Iser, “se gostamos de viver uma experiéncia
nesse reino ilusoério, isso talvez revele algo sobre nés™ (1999, p. 66).
Com ja dissemos, a literatura ultrapassa o mundo real (ISER, 1999).
Assim, talvez a decisdo do leitor, de quando entre a mascara e o ser,
opte pela méscara, evidencie que seu desejo ¢ o de continuar no
mundo ilusorio, onde o narrador ndo ¢ ele mesmo, ¢ até o leitor se da

a chance de deixar de ser a si.

REFERENCIAS:

BARTHES, Roland. 4 morte do autor, Sao Paulo, 1967. Disponivel em: <<https://
filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/10/barthes-a-morte-do-autor-2.
pdf>>. Acesso em: 14 de maio de 2019.

BLANCHOT, Maurice. O livro por vir. Tradugao de Leyla Perrone-Moisés. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2005.

EAGLETON, Terry. Fenomenologia, hermenéutica, teoria da recepgdo. In:
. Teoria da literatura: uma introducdo. 3* ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor. 3* ed. Lisboa: Passagens, 1992.

VOL.16 |N.2| DEZ. 2019 m

ISSN 14157950 da palavra

m



12

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

GENETTE, Gérard . Discurso da narrativa. Lisboa: Arcadia, 1979.

ISER, Wolfgang. O ficticio e o imaginario. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro (org.).
Teoria da ficgdo: indagacdes a obra de Wolfgang Iser. Tradugdo: Bluma Waddington
Vilar, Jodo Cezar de Castro Rocha. Rio de Janeiro: EQuERJ, 1999.

JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as Experiéncias Fundamentais da Poiesis,
Aesthesis e Katharsis. In: LIMA, Luis (org.). 4 literatura e o leitor - textos de Estética
da Recepgao. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979.

KLINGER, Irene Diana. Escritas de si, escritas do outro. 209 f. Tese de doutorado,
Instituto de Letras da Universidade Estadual do Rio de Janeiro, 2006.

LEE, Henrique de Oliveira. Imagindrio e drama da individuagdo em Yukio Mishima.
226 f. Tese de doutorado, Programa de Pos-Graduagdo em Estudos Literarios da
Universidade Federal de Minas Gerais, 2011.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico: de Rousseau a internet. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2008.

VILA-MATAS, Enrique. O mal de Montano. Tradugdo de Celso Mauro Paciornik.
Sao Paulo: Cosac Naify, 2005.

Recebido em 13 Set2019 | Aprovado em 27 Out 2019

Rosana Arruda de SOUZA

Mestre em estudos de linguagem, com concentragdo na area de estudos literarios, pelo Programa de Pos-Graduacdo em estudos de linguagem da
Universidade Federal de Mato Grosso (2017). Em doutoramento em estudos de linguagem, com concentragdo na area de estudos literarios, pelo mesmo
programa ¢ pela mesma instituigdo. Graduada em Letras/Literatura pela Universidade Federal de Mato Grosso (2014). Também escreve textos de
criagdo literaria, tendo poemas e contos publicados em revistas. E-mail: rosanaarrudasouza@hotmail.com

W VOL.16 | N.2 | DEZ.2019

da palavra 185N 14157950



13

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

EDUCACAO LINGUISTICA E ENSINO DE LEITURA: REFLEXOES SOBRE
AF ORMACAO DE PROFESSORES DE LINGUAS
Lilian Latties dos SANTOS

RESUMO

Com o presente texto se discute o ensino de leitura como processo e como experiéncia.
Dessa forma, problematizo as experiéncias de leitura que os sujeitos t€ém vivenciado no
espago escolar, pensando como isso também impacta na formacao de professores de linguas
e como a formagdo de professores tem se posicionado na formagdo de sujeitos leitores
que ensinardo linguas e, consequentemente, praticas de leitura. Assim, parto de autores
como Kleiman (2013), Cafieiro (2005) e Freire (1992) para conversar sobre leitura; Larrosa
(2002) para falar de experiéncia e de Baptista (2014), Farias e Bortolanza (2012) e Santos
(2010) para problematizar a leitura na formagdo de professores. Diante do exposto, observo
ainda ser preciso dar a devida importancia a leitura como um projeto de educagao linguistica
critica na (trans) formacao docente.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura; Educacdo Linguistica; Formacao de Professores de
Linguas.

LANGUAGE EDUCATION AND READING EDUCATION: REFLETIONS OF THE
LANGUAGE TEACHERS TRAINING

ABSTRACT

This text discusses the teaching of reading as a process and as an experience. Thus, |
question the reading experiences that the subjects have been experiencing in the school
space, thinking about how this also impacts the formation of language teachers, as well
as reflecting how the teacher education has been positioned for the formation of reading
subjects who will teach languages and consequently reading practices. Thus, I leave authors
such as Kleiman (2013), Cafieiro (2005) and Freire (1992) to talk about reading, Larrosa
(2002) to talk about experience and Baptista (2014), Farias and Bortolanza (2012) and
Santos (2010) to discuss reading in teacher education. Given the above, I also observe that
it is necessary to give due importance to reading as a project of critical language education
in teacher (trans)formation.

KEYWORDS: Reading; Language education; Language Teacher Training.

EDUCACION LINGUISTICA Y ENSENANZA DE LECTURA: REFLEXIONES
SOBRE LA FORMACION DE PROFESORES DE LENGUAS

RESUMEN

En el presente texto se discute la ensefianza de lectura como proceso y experiencia. De
ese modo, problematizo las experiencias de lectura vivenciadas por los sujetos en la
escuela, pensando como ellas impactan en la formacion de profesores de lenguas y como
la formacion de profesores se posicionado frente a la formacion de sujetos lectores que
enseniaran lenguas y, consecuentemente, practicas de lectura. Asi, parto de Kleiman
(2013), Cafieiro (2005) y Freire (1992) para comentar sobre lectura, de Larrosa (2002)
para conceptuar experiencia y de Baptista (2014), Farias y Bortolanza (2012) y Santos
(2010) para problematizar la lectura en la formacion de profesores. Por fin, observo que
aun es necesario dar la debida importancia a la lectura como un proyecto de educacion
lingtiistica critica en la (trans)formacion docente.

PALABRAS CLAVE: Lectura; Educacion Lingiiistica; Formacion de profesores de VOL'16|N‘2|DEZ'2019
lenguas. ISSN 1415-7950
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CONSIDERACOES INICIAIS

As praticas de leitura sdo inimeras e iniciam, basicamente, com
o processo de aquisicdo da primeira lingua. Por isso, ¢ inegavel que
realizamos e que a vivéncia em sociedade nos demanda, ao longo da
vida, praticas multiplas de leitura, sendo importante pensarmos quais
sd0 e como foram/sdo marcadas as nossas experiéncias de leitura.
Dessa forma, a ideia de que os alunos ndo leem (independente da
etapa escolar ou académica em que se encontram) nao se sustenta,
exigindo-nos problematizar, enquanto professores e formadores, as
experiéncias de leitura dos sujeitos com os quais trabalhamos, devendo
nos questionar, ainda, quais sao as experiéncias de leitura que propomos
e, consequentemente, as valoradas no processo de ensino.

Assim sendo, nesse texto me proponho refletir como a relacao
com a leitura de textos, incluido os textos literarios, € um processo de
experiéncias e, consequentemente, faz parte da educagdo linguistica
dos sujeitos, o que, a exemplo do profissional de linguas, reflete na
formagdo de professores e em suas futuras praticas. Portanto, o meu
convite ¢ olharmos para essas experiéncias por dois angulos: 1- o
primeiro consiste em pensar que experiéncias de leitura os sujeitos tém
vivenciado no espacgo escolar e como isso também impacta na formagao
de professores de linguas; e 2- como a formagao de professores, e neste
parto do meu espago de trabalho com a formacdo de professores de
linguas no Amapa, tem olhado para formagdo de sujeitos leitores que
ensinardo linguas, devendo estes futuramente também ensinar praticas
de leitura.

Desse modo, este texto retine inquietagdes € problematizagdes
que sdo reflexos de algumas leituras e pesquisas que tenho feito, mas
principalmente de observagoes e andlises da formagao de professores de
lingua no meu espago de trabalho. Além disso, destaco que proponho
uma maneira de pensar e analisar a problematica apresentada a partir
da experiéncia no trabalho com a leitura na educagdo linguistica dos

sujeitos, incluindo a formagao de professores de linguas.

AS EXPERIENCIAS DE LEITURA

A leitura ainda ¢, muitas vezes, tratada na escola como
responsabilidade do professor dos anos iniciais — cabendo a ele ensinar
ao aluno, recém inserindo no espago escolar, a ler, a partir do processo
de alfabetizagdo — e, posteriormente, do professor de lingua portuguesa,

que, as vezes, ainda a utiliza como espago apenas para o ensino de
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analise sintatica. Dai, a necessidade de ainda discutirmos tdo veemente
sobre este tema, mesmo havendo diversas pesquisas cujo objeto de
estudo ¢ o ensino de leitura. Isso porque, ainda nos falta compreender
o ensino de leitura como processo que se inicia nos anos iniciais €
nos acompanha ao longo da vida, ja que para as (inter) agdes sociais
também precisamos da leitura, o que confere a esta atividade uma
dimensao plural e dinamica (FARIAS; BORTOLANZA, 2012).

Por isso, compreender a leitura como um processo singular
e mecanico ainda ¢ uma concepgdo que nao a entende como pratica
social, o que de fato ela ¢ (BORTOLANZA, 2014; FARIAS;
BORTOLANZA, 2012; KLEIMAN, 2013; CAFIEIRO, 2005). Sobre
isso, Freire (1992) nos aponta que na pratica de leitura critica a
relacdo de texto e contexto ¢ fundamental para a compreensao dos
significados. Por essa razdo, “a leitura de mundo precede a leitura da
palavra” (FREIRE, 1992, p. 11), constituindo-se nas experiéncias que
vao e estdo para além do texto escrito, estando presentes em nossas
interacdes antes mesmo que aprendamos a leitura da “palavra”. Dessa
forma, ¢ importante compreendermos o que ¢ experiéncia. Segundo
Larrosa (2002, p. 21), “experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca”, sendo diferente de informagdo, pois esta
impede que os fatos ou ocorridos nos toquem e, portanto, construam-
se experiéncias.

Larrosa(2002)tambémnosalertaquemuitassdoasinformacoes,
mas poucas sdo as experiéncias. Segundo o autor, vivemos um
periodo em que a informagao € supervalorizada, mas as experiéncias
sdo pouco oportunizadas por falta de tempo, nos conduzindo a
relagdes e a construcdo de conhecimentos baseados em ideias
superficiais e, consequentemente, pouco significativas na construgao
das subjetividades. Por essa razdo, trago este tema para conversarmos
sobre experiéncias de leitura, uma vez que a escolariza¢ao nos conduz,
comumente, a tarefas e¢ atividades unicamente de identificacdo de
informacdes no texto, mas pouco nos oportuniza a reflexdo dos temas
presentes nos mesmos, consequentemente, ha muitas informagdes,
mas poucas sao as experiéncias de leitura, pois elas ndo passam, nao
acontecem e nao tocam os sujeitos.

Por outro lado, Freire (1992) discute como as experiéncias de
leitura o constituiram enquanto sujeito critico e atuante na sociedade.

Isso porque, as praticas de leitura nos constituem como sujeitos da
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experiéncia, sendo tais experiéncias construidas e significadas no e
pelo coletivo, mas também subjetivamente, a partir do didlogo e da
interacdo no € com o texto, incluindo o texto literario (SANTOS, 2010).
Assim, ¢ importante pensarmos na leitura como um processo € como
experiéncia, pois, como ja fora dito, ¢ uma habilidade desenvolvida e
aprendida ao longo da vida, com a qual nos deparamos constantemente
nas interagcdes que demandam praticas diferentes de leitura, visto que
estas nao se limitam ao espago escolar. Por outro lado, Cafieiro (2005)

nos lembra que, no ato de ler,

[...] ndo basta ter acesso a informagdo. E preciso
processa-la para ndo sucumbir a ela, ou ser manipulado
por ela. E preciso saber estabelecer relagdes entre as
varias informagdes disponiveis [...]. Precisamos saber ler
e compreender ndo s6 o0 que esta escrito nas linhas, mas
0 que esta por tras delas: os nao-ditos, o duplo sentido,
as intengdes, que muitas vezes ficam apenas esbogadas,
que ndo sdo explicitamente codificadas. Isso porque
hoje, mais do que nunca, a sociedade exige pessoas
suficientemente capazes de gerir as informagdes, de
seleciona-las, organiza-las, interpreta-las ¢ utiliza-las
para solucionar problemas especificos de sua area de
atuagdo. Exige-se hoje um sujeito capaz de ser leitor e
escritor de diversos textos que sdo importantes em suas
praticas sociais, isto ¢, um sujeito com elevado grau de
letramento. (CAFIEIRO, 2005, p. 9)

Dai, a necessidade de se observar a leitura como pratica social
complexa e dinamica, uma vez que ler deveria ser um processo que
implica em compreender a construcao de sentidos e a avaliag@o critica
dos discursos produzidos, entendendo a quem eles servem e como,
por eles, sdo produzidas e mantidas certas ideologias (BAPTISTA,
2014). Desse modo, a leitura ndo apenas nos passaria € nos aconteceria,
mas nos tocaria ao ponto de nos fazer refletir sobre as realidades e
as desigualdades sociais. Por isso, € preciso estabelecer e avaliar os
objetivos especificos das atividades propostas para o ensino de leitura
(KLEIMAN, 2013), ampliando o foco dado nas tradicionais atividades
de leitura (como a localizacdo de informagdes) para a analise desses
discursos, por exemplo, (BAPTISTA, 2014). No entanto,

[...] o contexto escolar ndo favorece a delineagdo de
objetivos especificos em relagdo a essa atividade. Nele
a atividade de leitura é difusa e confusa, muitas vezes se
constituindo apenas em um pretexto para copias, resumos,
analise sintatica, ¢ outras tarefas do ensino de linguas.

Assim, encontramos o paradoxo que, enquanto fora da
escola o estudante ¢ perfeitamente capaz de planejar as
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acdes que o levardo a um objetivo pré-determinado
[...]1, [j& na escola,] quando se trata de leitura, de
intera¢do a distancia através do texto, na maioria das
vezes esse estudante comeca a ler sem ter ideia de onde
quer chegar, e, portanto, a questdo de como ira chegar
1a (isto é, das estratégias de leitura) nem se quer se poe.
(KLEIMAN, 2013, p. 32)

Na auséncia de objetivos no ensino de leitura na escola, como
apontado por Kleiman (2013), a escolarizagdo afasta-se do ensino
de leitura da “palavramundo”, termo cunhado por Freire (1992),
sendo, como destaca Santos (2010), uma escolarizagdo inadequada
da leitura, a qual ¢ compreendida aqui como um processo que nao
demanda dos sujeitos reflexdes criticas por meio de desacomodagdes
sociais. Assim, o que se observa do contexto de leitura descrito ¢
a inexisténcia de orientagdes ou objetivos esclarecidos e mediados
junto aos alunos, nao resultando na constru¢ao de conhecimento, uma
vez que o aluno ndo construiu experiéncias.

Do mesmo modo, Farias e Bortolanza (2012) nos atentam
para o papel do professor (e, consequentemente, da escola) como
organizador do ensino de leitura, mesmo que os alunos tenham
contato e leiam textos (literario e nao-literarios) em outros espagos
sociais, que nao a escola. Nessa mesma ldogica, Santos (2010)
questiona as abordagens dadas nas escolas aos textos, incluindo os
literarios. Segundo ele, ha trés fatores para os quais devemos olhar
(igualitariamente) quando problematizarmos o ensino de leitura:
a) a escolarizacao do texto (tratamento didatico); b) o valor social
atribuido ao texto (com destaque ao texto literario); e ¢) a formagao
de professores para o trabalho com a leitura.

As praticas de escolarizagdo do texto, definida por Santos
(2010) como inadequadas, sao compreendidas neste texto como
acriticas, ¢ quando trabalhadas desta forma, ndo oportunizam que os
alunos construam experiéncias, estando diretamente relacionadas ao
valor social dado ao texto, que, a meu ver, diz-nos muito sobre nossas
experiéncias de leitura, uma vez que na escola temos praticas de leitura
e, consequentemente, textos que “merecem” ser escolarizados e os
que nado sdo escolarizados, o que implica, muitas vezes, na auséncia
ou na nao valorizagdo de textos contemporaneos, cujos autores, a
exemplo dos textos literarios, ndo recebem o mesmo prestigio dos
denominados “classicos”, como ¢ o caso dos best-sellers que sdo

textos comumente lidos pelos alunos em idade escolar. Tal contexto
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de escolarizagdo desmerece as experiéncias de leitura que os alunos t€ém
fora da escola, estas que realmente os passam, os acontecem e os tocam.

Diante do exposto, avalio ser importante olhar para o terceiro
fator, ja levantado por Santos (2010), a formagdo de professores de
linguas para o trabalho com a leitura. Para tanto, proponho olharmos
para o professor como sujeito social, a quem também lhe deve ser
oportunizadas as experiéncias de leitura ao longo da sua educacao
linguistica, e ndo apenas na educacgdo linguistica durante a formacao
inicial de professores. Assim, parto de Bagno e Rangel (2005)
compreendendo a educagdo linguistica como um conjunto de saberes
sobre linguas e linguagens construidas ao longo da vida dos sujeitos, nas
experiéncias de interagdo com textos e outros sujeitos, as quais também
sdo atravessadas e evidenciam crencas, representagdes € preconceitos
reforgados, ensinados ou descontruidos a partir de imagindrios e
ideologias linguisticas.

Por conseguinte, muitos professores em formacdo chegam a
universidade apresentando dificuldades na compreensdo critica dos
textos, como apontam Farias e Bortolanza (2012), o que nos leva a
observar que o curriculo da formagao de professores, como também
da educacgdo basica, ainda ¢ orientado pelo modelo da colonialidade/
modernidade, organizando a formacdo dos sujeitos de modo a
sistematizar e a fragmentar o conhecimento em conteudos, devendo
estes ser ensinados (e, consequentemente, estudados) em disciplinas,
de modo “essencialmente prescritivo” (DALVI, 2011 apud FARIAS;
BORTOLANZA, 2012, p. 37). Portanto, a ndo experienciagdo ¢ um
ciclo e um projeto de formacao, que pode (e deve) ser quebrada tanto
na educacao basica, quanto na formacao de professores de linguas, cuja

segunda discussdo abordarei na se¢do a seguir.

A LEITURA NO PROJETO DE EDUCACAO LINGUISTICA
DO PROFESSOR

Sabe-se que a formagdo universitaria surge no Brasil com a
vinda da familia real, sendo, deste modo, baseada no modelo europeu,
orientada para a formagdo técnico-profissional. Dessa forma, os
profissionais considerados especialistas na sua area de trabalho eram
convidados para serem professores nos cursos de forma¢ao (MASETTO,

2005). Assim, a formagdo girava em torno das teorias sobre “o que

m VOL 16 | N2 Dz oo TaZer” e a pratica como exemplo do “como fazer” (BEHRENS, 2007;
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MASETTO, 2005). Tal encaminhamento ainda conduz os modelos
de formagdo nos dias de hoje, incluindo a formacao de professores,
a qual, muitas vezes, entende que “[...] a pratica profissional consiste
na solugdo instrumental de problemas mediante a aplicagdo de um
conhecimento teodrico e técnico [...]”7 (FARIAS; BORTOLANZA,
2012, p. 37).

Nesse cendario, o processo de escolarizagdo da leitura também
tem sido conduzido de modo tecnicista, apesar das inlimeras propostas
de abordagem, como aponta Bortolanza (2014, p. 38),

o processo de ensino ¢ aprendizagem da leitura, e,
consequentemente da leitura literaria, na escola vive
hoje um paradoxo. De um lado, os modelos propostos
a tem conceituado como um processo de produgdo
de sentidos do leitor, a partir de seu conhecimento
prévio. Dessa forma, as interferéncias lexicais, nas
quais o leitor se apoia para ler, devem incidir mais
sobre seu universo cultural do que propriamente
representar a decifragdo do codigo linguistico. De
outro, os significados atribuidos pelo leitor devem estar
circunscritos a um universo de verdades legitimadas
pela escola, ou seja, trata-se de aprender a ler de
certa maneira para assujeitar-se as maneiras de ler

autenticadas nas relagdes de poder estabelecidas pela
sociedade de classes e reproduzidas na escola.

4

E inegével as crescentes pesquisas sobre ensino, incluindo o
ensino de leitura, que o tratam como um processo social e cognitivo,
que deve ser critico e construido de modo dialoégico, considerando o
conhecimento prévio dos alunos e seus contextos socioculturais. No
entanto, apesar das inimeras pesquisas, a escolarizacao ainda segue
sendo pensada, em estados como o Amap4, sem a participagdo ativa,
critica e consciente dos professores da educacdo basica, cabendo a
estes “aplicarem” o planejamento oriundo de politicas educativas
macro, como: os Parametros Curriculares Nacionais, as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio e, recentemente, a Base Nacional
Comum Curricular, sem muita clareza de como fardo, tanto por
ndo serem sujeitos participes do processo, como por ainda estarem
arraigados a concepgdes que distanciam suas praticas da construgao
de uma aprendizagem social e critica.

Por outro lado, frequentemente esses professores da educacao
basica, com destaque a rede publica, t€ém recebido propostas prontas
para serem aplicadas também no ensino de leitura (como as Olimpiadas

de Lingua Portuguesa), mas nao sdo autorizados e, consequentemente
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pelo modelo de formacao que tiveram, ndo se autorizam a questiona-
las, sendo, portanto, estas raramente adaptadas ao contexto social € a
2
realidade dos alunos. Logo, tem-se a institucionalizagdo do ensino de
leitura e dos significados aceitaveis e esperados no mesmo processo.
No entanto, os professores que “furam” estas barreiras sao profissionais
que, geralmente, tiveram acesso a programas de formag¢do continuada,
como os mestrados profissionais, nos quais aprendem, por meio da
pesquisa, que a reflexdo sobre suas praticas ¢ uma aliada fundamental
para o trabalho que desenvolvem.
Diante do exposto, pontuo, concordando com Baptista (2014),
ser necessaria
[...] uma agdo pedagbdgica que leve, no que tange a
formagdo [inicial] de professores, a avaliagdo dos
discursos produzidos, a contextualiza¢dao dos sentidos e
a participagdo ativa dos sujeitos na construcdo de seus
conhecimentos. Consoante com essa proposi¢do, destaco
dois aspectos fundamentais para a (trans)formagdo
docente — o exercicio da critica na ¢ para a formagdo de

professores ¢ a construg@o de processos de comunicagao
criticos. (BAPTISTA, 2014, p. 146)

Desse modo, ndo pretendo dizer aqui que os professores nao
sao leitores, pois essa premissa nao ¢ verdadeira, ja que passamos por
uma formacao escolar e interagimos socialmente por meio de textos,
mas observo muitos professores, que nao tiveram suas leituras fora do
espaco escolas valorizadas quando alunos da educagdo basica, repetindo,
enquanto profissionais, as mesmas praticas de institucionaliza¢do
da leitura. Isso porque estes professores foram submetidos (antes e
durante) a formagdo profissional a leituras que ndo lhes oportunizam
construir experiéncias humanizadoras, assujeitando-se as relagdes de
poder estabelecidas pela sociedade classista e reforcadas pela escola
através das leituras e dos significados legitimados pela segunda.

Assim sendo, vale lembrar que o professor em formagdo ¢
exatamente aquele aluno contextualizado na secdo anterior cujas
experiéncias de leitura externas a escolarizacdo e voluntarias, muitas
vezes, ndo foram valoradas na escola e, posteriormente, na universidade.
Isso porque as expectativas de leitura gerenciadas nas escolas e nas
universidades nao coincidem com as leituras de interesse dos sujeitos
em formacdo (FARIAS; BORTOLANZA, 2012), distanciando as
praticas de leitura institucionalizadas das voluntarias. Dessa forma,

precisamos (formadores e professores) reavaliar as praticas de leituras
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valorizadas, incluindo as comumente marginalizadas pelas instituicdes
gerenciadoras da formagao de leitores (escola e universidade).

Outro fator que também se observa € o questionamento
feito pelos professores em formagdo de lingua estrangeira/adicional
sobre a leitura de versdes de textos literarios considerados como
classicos e, portanto, fundamentais na formagdo de professores,
0s quais apresentam muitas expressdes em desuso, dificultando a
compreensao dos textos na lingua estrangeira/adicional, ja que alguns
significados ndo sdo facilmente encontrados em dicionarios. Além
disso, na maioria dos casos, observo que as atividades de leitura ndo
sao mediadas pelos formadores, cabendo ao professor em formagao
ler o texto e desenvolver algum trabalho especifico, a partir do que
compreendeu do texto lido, assemelhando-se as atividades de leitura
realizadas nas escolas.

Assim, € preciso que a formagao de professores rompa com essa
institucionalizagdo do ensino de leitura e dos significados aceitaveis
no mesmo processo, promovendo a transformagao docente por meio
“[d]o exercicio da critica na e para a formacgdo de professores e a
construgdo de processos de comunicagao criticos” (BAPTISTA, 2014,
p. 146), através de “[...] itinerarios formativos que possibilitassem e
fortalecessem a discussdo, a autorreflexdo e a indagacao a respeito
de como sdo construidos nossos modelos de referéncia e nossas
perspectivas de significados e, ainda, como comunicamos os sentidos
discursivamente” (BAPTISTA, 2014, p. 147), num projeto de

educagdo linguistica critica para a formagao de professores.

APONTAMENTOS FINAIS

Diante do exposto, ndo se pretendeu neste texto dizer que o
ensino de leitura ndo acontece ou que ¢ uma pratica impossivel de
acontecer no ambiente escolar e universitario. No entanto, o que
se observa ¢ que as experiéncias de ensino critico de leitura estdo
atreladas as praticas de ensino que compreendem e trabalham a leitura
como processo € pratica social, delineando objetivos especificos no
planejamento e avaliando-os nas atividades propostas, como um
projeto de educacdo linguistica critica.

Como fora discutido, a ndo experienciacdo ¢ um projeto de
formagdo oriunda do modelo europeu, estendendo-se ao ensino de

leitura. Por isso, faz-se necessario desconstruir a institucionalizagao
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da leitura como ela se apresenta, tanto na educagdo basica quanto na
formacao de professores. No entanto, ¢ preciso também rever o perfil
ideal de leitores que se espera dos professores em formacgao, pois o
que se observa sao estudantes que chegam aos cursos de licenciatura
com dificuldades de construir significados e de avaliar criticamente os
discursos produzidos e mantidos por certas ideologias.

Na realidade problematizada nao se observa o ensino de praticas
de leitura tampouco se ensina leitura nas diversas etapas de formagao, o
que observo ¢ que, comumente, se parte de conhecimentos que se espera
que os alunos ja tenham, ndo minimizando, portanto, as desigualdades
de conhecimento e, consequentemente, de experiéncias de leitura que os
alunos apresentam tanto na educagdo basica quanto na formacao inicial
de professores, baseando a educagao linguistica num projeto excludente
que ndo compreende os alunos (independente da etapa escolar em que
se encontram, incluindo a educacdo superior) como sujeitos sociais,
bem como suas experiéncias, com destaque as de leitura, mas os vé
como resultado, entre o que apresentam e o que devem apresentar como
conhecimento.

Por isso, ¢ fundamental olharmos para as experiéncias de leitura
dos sujeitos (ndo apenas alunos da educagdo basica, como também
dos professores em formagdo), compreendendo que experiéncias
sao oportunizadas e, consequentemente, valoradas pelas instituigoes
responsaveis por gerir a formacao de leitores, desarticulando as leituras
e os significados legitimados, ampliando tais concepgdes para que a
leitura seja entendida e trabalhada como processo e pratica social, de

modo a construir experiéncias humanizadoras.
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JOGOS TEATRAIS NA FORMACAO DE LEITORES: UMA EXPERIENCIA

NO ENSINO MEDIO

Antonia Alice Queiroz BEZERRA
Maria Valdenia da SILVA

RESUMO

Os Jogos Teatrais podem ser fundamentais para o surgimento de novas propostas de leitura
na sala de aula, quando aliados a formagao de leitores podem favorecer a aprendizagem
¢ motivar a leitura do texto literario. O presente trabalho tem como objetivo relatar uma
experiéncia aplicada a uma turma de segundo ano na Escola de Ensino Médio Francisca
Pinto dos Santos, no municipio de Ocara-ce. A partir dos Jogos Teatrais de Viola Spolin,
elaboramos quatro oficinas de leitura da obra O Santo ¢ a Porca, de Ariano Suassuna,
centralizando o uso dos jogos nessas oficinas e suas respectivas consequéncias para a
formacdo de leitores. Para isso, utilizamos como referencial teérico Spolin (2008), Cosson
(2006), Leite (2016), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: Jogos Teatrais; Educagdo; Formagao de Leitores.

THEATER GAMES IN READERS DEVELOPMENT: AN EXPERIMENT
IN SECONDARY SCHOOL

ABSTRACT

Theater Games can be fundamental to the appearance of new proposals for reading in
the classroom; when allied to readers’ development, it might favor learning and motivate
literary text reading. This work aims at reporting an experiment implemented in a second
year class in the Francisca Pinto dos Santos Secondary School, in the city of Ocara, State
of Ceara. From Viola Spolin's Theater games, we formulated four reading workshops with
the book O santo e a Porca (The Saint and the Sow) by Ariano Suassuna, concentrating the
use of games in these workshops and their related consequences to readers’ development.
For this purpose, we used, among others, Spolin (2008), Cosson (2006) and Leite (2016)
as theoretical reference.

KEYWORDS: Theater Games, Education, Readers’ Development.

JUEGOS TEATRALES EN LA FORMACI: ON DE LECTORES: UNA EXPERIENCIA
EN LA ENSENANZA SECUNDARIA

RESUMEN

Los Juegos Teatrales pueden ser fundamentales para la aparicion de nuevas propuestas
de lectura en el aula, cuando aliados a la formacion de lectores pueden favorecer el
aprendizaje y motivar la lectura del texto literario. Este trabajo tiene como objetivo
informar una experiencia aplicada a una clase de segundo aiio en la Escuela Secundaria
Francisca Pinto dos Santos, en la ciudad de Ocara-CE. De los juegos teatrales de Viola
Spolin, diseniamos cuatro talleres de lectura de la obra El santo y la cerda, de Ariano
Suassuna, centrandonos en el uso de juegos en estos talleres y sus consecuencias para la
formacion de lectores. Para ello, utilizamos como referencia teérica Spolin (2008), Cosson
(2006), Leite (2016), entre otros.

PALABRAS CLAVE: Juegos teatrales; Educacion; Formacion de lectores.
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INTRODUCAO

Nas escolas, de forma geral, podemos observar que os espagos
de encontro com o teatro, geralmente, acontecem quando a atuagdo se
torna necessdria em eventos, datas comemorativas ou festejos. Nesses
momentos, o texto teatral é visto simplesmente com o propdsito
da encenacdo teatral na sua forma de entretenimento; um trabalho
de leitura critica e discussd@o sobre o proprio texto dramatico como
género literdrio € completamente ignorado e a encenagdo realizada nao
busca um desenvolvimento de técnicas teatrais ou um trabalho mais
proximo a arte dramdtica. Tem-se a impressdo de que a elaboracdo de
um espetdculo escolar ndo necessita de um trabalho teatral elaborado,
criando a falsa ideia de que é simples e ndo precisa de tanto esforco.
Seria esta a origem do preconceito com os artistas e com a arte? Propor
a leitura do texto teatral na sala de aula é reconhecer sua importancia
social e compreender sua relagdo com as artes e o fazer teatral. O
processo de leitura do texto ndo acaba na decodificacdo e interpretacdo
do mesmo, ele necessita da exploracdo de outras formas de leitura, pois
sua particular relacdo com o teatro possibilita que o texto se construa
também no corpo do ator e do leitor.

O presente trabalho integra a dissertacdo intitulada O texto teatral
de Ariano Suassuna na formagdo de leitores no ensino médio: o corpo
do texto no corpo do leitor, defendida no Mestrado Interdisciplinar em
Historia e Letras, na qual buscamos utilizar o texto teatral de Ariano
Suassuna para a formacao de leitores, trabalhando com os jogos teatrais
como metodologia. Na referida pesquisa, aplicamos quatro oficinas de
leitura em uma escola de ensino médio e, para a elaboracdo destas, os
jogos teatrais foram de suma importancia. As oficinas foram elaboradas
tendo como base as sequéncias bdsica e expandida de Rildo Cosson
(2006) e aplicadas em uma turma de segundo ano do Ensino Médio,
da Escola de Ensino Médio Francisca Pinto dos Santos, durante quatro
aulas de Lingua Portuguesa do quarto semestre do ano de 2018, o
equivalente a quatro horas aula, cada uma com 50 minutos.

A metodologia adotada foi exposta por meio de oficinas. Para
um trabalho mais efetivo, dividimos em quatro momentos, sdo estes:
Oficina I- Motivagdes para a leitura; Oficina II- A leitura no corpo do
leitor; Oficina III- Interpretar € ler o texto no corpo; Oficina IV — Outras

possibilidades de interpretacdo no corpo do leitor. Inicialmente, as

m VOL 16 | N2 | Dz 2010 Oficinas foram elaboradas de acordo com as necessidades percebidas
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anteriormente na turma, como a dificuldade de ler em voz alta. No
entanto, as oficinas sofreram adaptacdes durante a aplicacdo, fato
que corrobora a necessidade que o educador ou educadora tem de
flexibilizar suas acoes relativas a mediagdo da leitura, visando a uma

experiéncia significativamente eficaz do letramento literario na escola.

TEATRO, JOGOS TEATRAIS E LEITURA

Etimologicamente, o termo teatro tem sua origem no latim
theatrum e pode significar “Arte de representacdo em palco” ou “Lugar
onde se representam obras dramadticas ou liricas, comédias, revistas”.
No entanto, foram os egipcios que iniciaram as apresentacdes em
publico, em sua maioria, para a exaltacdo da mitologia egipcia,
principalmente Hérus, Osiris e Isis. Na Grécia, as manifestacdes
teatrais foram registradas em pinturas em cavernas e na decoracdo
de artefatos. Aproximadamente no século VI a.C., envolto aos cultos
Dionisiacos, o teatro se constituia nas festividades comemorativas,
na adoracio aos deuses e nos ritos religiosos, sempre permutado as
outras manifestacdes, como a danga e a musica. Com a expansao
desses movimentos para Roma, o teatro passou a ser reconhecido
como uma representacdo. Essa concepg¢ao foi se difundindo nas mais
variadas culturas, chegando por fim ao Oriente.

Conforme Massaud Moisés (2000) podemos observar que o
teatro pode ser considerado uma das manifestacdes artisticas mais
antigas, pois, antes mesmo da escrita, ele ja estava presente nos rituais
de danca e festividades do homem primitivo. Nota-se, assim, que a
relacdo mistica sempre esteve envolta nessa arte, seja relacionada a
uma manifestacao cultural especifica voltada a comemoragdes e lazer,
seja ligada aos elementos misticos que compdem a religiosidade de um
povo. Diante de todas as transformagdes pelas quais o teatro passou
ao longo dos séculos, podemos destacar as influéncias estrangeiras,
as mudancas de concepgdes, ora centradas no texto, no diretor, ora no
ator, e a criacdo de espacos especificos para a encenagdo, bem como o
uso de novos materiais e tecnologias.

Nota-se que a funcdo social do teatro também foi se
modificando, desvencilhando-se de antigas concep¢des para dar
novos lugares as ideias do mundo contemporaneo. Para Calzavara
(2009, p. 150), “O drama € a mais social de todas as formas de arte.

Ele € por sua prépria natureza uma criacdo coletiva que presentifica
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o instinto do jogo na condi¢do humana”. Compreendendo que o teatro
se concretiza também a partir do texto dramdtico, podemos perceber
ambos como espagos que criam possibilidades para a realizacdo do
jogo, ou seja, é possivel associar a sua importancia social a necessidade
humana de desenvolver préticas lidicas, como Aristételes aponta em
A poética (1987), destacando também a importancia do enredo para
a tragédia. Alcione Aratjo (2009, p.17) aponta para o fato de que “a
expressao teatral esté tdo profundamente imbricada na natureza humana
e na condicdo humana, que é quase impossivel estabelecer a fronteira
entre uma atividade genuina genérica e a no¢do de teatro”, afinal,
nossas acoes didrias sdo expressdes que, de uma forma ou de outra,
podem ser consideradas acoes teatrais, ora choramos exageradamente
para conseguir algum beneficio ou para expressar sentimentos, ora
nossas atitudes sdo movidas em funcdo de um complexo de “parecer
ser” algo ou alguém, ndo no sentido negativo da expressao, mas no
sentido de atuar para nos tornar quem somos, agindo para reafirmar o
que queremos ser.

No Brasil, o teatro passou por um longo processo de
transformacdo, desde as suas manifestacdes até as ideologias refletidas
nas proprias obras. O fato é que o texto dramatico, assim como a
literatura de forma geral, estd diretamente relacionado ao seu contexto
de producgdo. Para Zila Bernd (1992), existe uma literatura sacralizadora
que corrobora e contribui para os pensamentos de uma determinada época
e uma perspectiva dessacralizadora que busca refletir e desconstruir as
ideologias dominantes em determinados periodos historicos.

No século XIX, o foco do teatro era uma leitura e interpretacao
de suas manifestacdes a partir da critica a qualidade estética do texto
escrito, os outros elementos eram observados em segundo plano, como
a performance dos atores. Ao longo desse mesmo século, visto como
vanguarda e apontando temdticas sociais, o teatro realista comegou a se
fazer presente, do qual destacamos O demodnio familiar (1857) e Mae
(1860), de José de Alencar, os quais trataram da escraviddo. Apesar
do teatro realista iniciar as discussdes sociais, a critica e a maior parte
das pecas buscavam defender uma ideologia da moral baseada na
conservacao de valores e padrdes burgueses e do que se compreendia
na época como bons costumes, uma espécie de teatro educativo, este

ultimo ndo no sentido emancipatorio de Paulo Freire, mas na concep¢ao
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Numa dimensdo mais abrangente, o Teatro é a arte que faz
uso do texto dramdtico ou teatral, mas ndo apenas deste. A definicao
contemporanea dessa arte ndo é consenso e a cada dia ganha novas
possibilidades de interpretacdo. Para Jerzy Grotowski (1992), o teatro
seria o que acontece entre o espectador e o ator,a comunicagao que ocorre
no ato da encenacdo e, por isso, Grotowski concebe como essencial
uma maior participacdo do publico em suas pecas. Enquanto para Peter
Brook (2008), as a¢des teatrais ocorrem nao a partir de dois elementos,
mas de trés, além do espectador e do ator, ele acrescenta o espago vazio,
o qual possibilitaria o fazer teatral nas suas multiplas formas. O fato
€ que essas e outras concepg¢des influenciam o fazer teatral e a forma
como este se faz presente nos mais diferentes ambientes sociais. Propor
a leitura do texto teatral na sala de aula é reconhecer sua importancia
social e compreender sua relacdo com as artes, com o fazer teatral.

O processo de leitura do texto ndo acaba na decodificacio e
interpretacdo do mesmo, ele necessita da exploracdo de outras formas
de leitura, pois sua particular relacdo com o teatro possibilita que o
texto se construa também no corpo do ator e do leitor. Compreendendo
tais especificidades do texto dramético, torna-se essencial afirmé-lo
em sua relacdo com os estudos teatrais. Neste caso, aproximaremos o
mesmo dos jogos draméticos desenvolvidos por Viola Spolin (2008),
objetivando a formacdo de leitores capazes de perceber esse género

como ligado a teatralidade. De acordo com Sarrazac:

A teatralidade € aquilo que permite pensar o teatro nao
sem o texto mas, de modo recorrente, a partir de sua
realizacdo ou seu devir cénico. (...) Mas, sobretudo,
vontade de libertar o teatro de sua identidade literaria,
abstrata e atemporal, para recuperar sua abertura para o
mundo, para o real. Nesse sentido, a teatralidade reinstitui
a arte do teatro enquanto ato. (SARRAZAC, 2013, p. 15)

Nessa perspectiva de compreensao do texto, consideramos que é
essencial abarcar também a educacdo como experiéncia. Jorge Larrosa
(2014) nos inquieta, apontando os beneficios e as transformacgdes
que sdo possiveis ao reconhecer a vida como experiéncia, para assim

aproximar o processo educacional de vivéncias mais naturais.

A vida como experiéncia, € relacdo: com o mundo, com
a linguagem, com o pensamento, com 0s outros, com nos
mesmos, com o que se diz e 0 que se pensa, com 0 que

Ja estamos deixando de ser. A vida € a experiéncia da o 6 12| DEZ 2019 m

vida, nossa forma singular de vivé-la. Por isso, colocar
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a relaclo educativa sob a tutela da experiéncia (e ndo da
técnica, por exemplo, ou da prética) ndo € outra coisa
que enfatizar sua implicagdo com a vida, sua vitalidade.
(LARROSA,2014.p.74)

Desconstruindo uma visdo tradicional, para além de sugerir
algo diferente, o pesquisador propde que esse reconhecimento
das experi€ncias nos possibilita negar o que € imposto, mostrando
possibilidades de existéncia, de vivéncia. Ao discutir experiéncia,

Larrosa (2014) suscita a seguinte reflexao:

Fazer soar a palavra ‘experiéncia’ em educacido tem a
ver, entdo, com um ndo e com uma pergunta. Com um
ndo a isso que nos € apresentado como necessario € como
obrigatdrio, e que ja ndo admitimos. E com uma pergunta
que se refere ao outro, que encaminha e aponta em
dire¢do ao outro (para outros modos de pensamento, e da
linguagem, e da sensibilidade, e da aco, e da vontade),
porém, sem duivida, sem determind-lo. (LARROSA,
2014.p.74)

Pensando a sala de aula sob essa compreensdo, o trabalho
com o texto teatral nos impulsiona a reconhecer os processos como
experiéncias. Nas leituras das pecas teatrais (referimo-nos a leitura
como algo multiplo: montagens, performances, etc.), ¢ fundamental
estabelecer conexdes com a propria vivéncia, para descentralizar o foco
na obrigatoriedade de uma apresentagao final, reconhecer a importancia
do processo, o qual poderiamos denominar experiéncia ou caminhar da
experiéncia. Como afirma Larrosa (2014, p.74), “deixar que a palavra
“experiéncia” nos venha a boca (que tutele nossa voz, nossa escrita)
nao € usar um instrumento, e sim se colocar no caminho, ou melhor, no
espaco que ela abre”.

Por conseguinte, a elaboracdo de propostas para a sala de aula
deve considerar arelagcao que o texto pode vir a estabelecer com o corpo e
como essarelagdo pode contribuir para a formacao de leitores. Em nossas
experiéncias de sala de aula, ouvimos relatos de estudantes que dizem
jamais esquecer determinadas obras literdrias, porque as vivenciaram
no préprio corpo, porque a literatura, compreendida e transformada em
experiéncia, atravessa a propria vivéncia humana e sensibiliza. Diante
disso, surge o seguinte questionamento: como proporcionar essas
vivéncias no corpo apenas através da leitura? Para responder a essa

questdo, enfatizamos a necessidade de aliar a leitura do texto aos jogos

m VOL.16 | N.2 | DEZ2019 teatrais. Conceber esse processo como experiéncia possibilita a adocao
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de ferramentas que contribuam efetivamente para um corpo atento e
disposto as novas maneiras de ler e interpretar. O jogo € o elemento
base do teatro, é através dele que os corpos encontram possibilidades
de acdo, de reflexdo e, principalmente, de vivéncia. O jogo também tem
se destacado nas pesquisas sobre aprendizagem, mostrando-se efetivo
no desenvolvimento de habilidades e competéncias dos educandos, ndo

apenas nas séries iniciais. Segundo o filésofo Johan Huizinga:

Jogo “é uma atividade ou ocupacdo voluntdria, exercida
dentro de certos e determinados limites de tempo e
espago, segundo regras livremente consentidas, mas
absolutamente obrigatdrias, dotado de um fim em si
mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e
alegria e de uma consciéncia de ser diferente da vida
cotidiana” (HUIZINGA, 2007, p. 33).

Desse modo, torna-se fundamental a presenca de jogos na
escola. No campo do teatro, temos 0s jogos teatrais desenvolvidos por

autores como Augusto Boal e Viola Spolin, esta tltima afirma que:

O jogo ¢ uma forma natural de grupo que propicia o
envolvimento e a liberdade pessoal necessdrios para
a experiéncia. Os jogos desenvolvem as técnicas e
habilidades pessoais necessdrias para o jogo em si,
através do proprio ato de jogar. As habilidades sdo
desenvolvidas no préprio momento em que a pessoa
estd jogando, divertindo-se a0 maximo e recebendo toda
estimulacdo que o jogo tem a oferecer — este € o exato
momento em que ela estd verdadeiramente aberta para
recebé-la (SPOLIN, 2006, p .4)

Focalizando o uso dos jogos teatrais como recurso pedagdgico, a
pesquisadora em artes cé€nicas Priscila Tatiana Araujo Leite nos mostra
a importancia dos jogos teatrais para o desenvolvimento de criancas e

jovens na escola, ela afirma que:

Logo, o teatro, dentro das mais diversas dreas de
desenvolvimento humano, traz consigo a possibilidade
de autoconhecimento necessdrio para o bom
desenvolvimento do ser humano. O aluno de teatro passa
por experiéncias onde é capaz de sentir suas emogdes
a fundo. Para a crianca, o toque no outro ou no seu
préprio corpo traz consigo uma carga de descobertas
que, com certeza tornam a sua vida mais sensivel, mais
desperta, para questdes tanto de cunho educativo quanto
profissional, emocional, pessoal, familiar. (LEITE, 2016,

p.17)

Assim, acreditamos que, por meio da utilizacdo dos jogos
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teatrais, podemos aproximar o texto de Ariano Suassuna da realidade dos
educandos e associd-los a formacao de leitores. Além disso, trabalhando
com o0s jogos, focalizaremos o corpo como elemento artistico € como
constituinte do ser social. Pensar o corpo na sociedade contemporanea
€ se opor as amarras de um sistema opressor que somente o reconhece
a partir de duas perspectivas: a primeira se refere ao corpo obediente,
dominado e manipulado, como podemos encontrar em Foucault (1987).
O autor analisa historicamente as compreensdes que a sociedade foi
adquirindo sobre o corpo através da sua leitura dos instrumentos de
criacdo e manutencdo de corpos adestrados para viver em sociedade.
Ele aponta que as duas instituicdes que mais contribuiram para uma

disciplina do corpo foram as escolas e os quartéis:

Esses métodos que permitem o controle minucioso das
operagdes do corpo, que realizam a sujeicdo constante de
suas forcas e lhes impdem uma relagdo de docilidade-
utilidade, sdo o que podemos chamar as “disciplinas”.
Muitos processos disciplinares existiam ha muito tempo:
nos conventos, nos exércitos, nas oficinas também. Mas
as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVII
e XVIII férmulas gerais de dominagdo. (FOUCAULT,
1987.p.164)

A disciplina militar, conforme Foucault, surgida nos exércitos
protestantes, deixou marcas também na escola, como por exemplo, o
posicionamento autoritdrio do professor que acabou se estabelecendo
como um elemento fundamental para a educagdo, além dos castigos
fisicos e psicoldgicos dados aos estudantes que desobedeciam as regras.

Ainda hoje as préticas escolares ndo reconhecem o corpo
como essencial no processo de desenvolvimento humano. A ideia de
disciplina prevalece; educado parece ser sempre aquele que se mantém
sentado e imdvel na sala de aula. Se por um lado podemos compreender
uma postura disciplinar como uma forma mais sutil de manter uma
determinada ordem, por outro lado, ela deixa claro que para isso é
preciso a imobilidade do corpo. A sala de aula se constituiria como
um laboratério onde os mais educados e “civilizados” seriam os que
nao se movimentassem €, portanto, conseguissem manter uma postura
de gestos pequenos, breves e lentos. Esse problema estd diretamente
relacionado a questdo da fragmentacdo dos saberes na escola. Edgar
Morin discorre sobre a complexidade da condi¢do humana e reflete
sobre a necessidade de reconhecer o ser humano a partir das suas vdrias

faces, ou seja, reconhecé-lo para além das estruturas fragmentadas
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construidas socialmente.

Seria preciso conceber uma ciéncia antropossocial
religada, que concebesse a humanidade em sua unidade
antropoldgica e em suas diversidades individuais e
culturais. A espera dessa religacio — desejada pelas
ciéncias, mas ainda fora de seu alcance, seria importante
que o ensino de cada uma delas fosse orientado
para a condi¢cdo humana. Assim, a Psicologia, tendo
como diretriz o destino individual e subjetivo do ser
humano, deveria mostrar que Homo sapiens também &,
indissoluvelmente, Homo démens, que Homo faber €,
ao mesmo tempo, Homo ludens, que Homo economicus
€, a0 mesmo tempo, Homo mythologicus, que Homo
prosaicus €, a0 mesmo tempo, Homo poeticus. (MORIN,
2004. p. 35)

A segunda forma diz respeito a hipersexualizacdo dos corpos,
principalmente do corpo feminino. Esse fendmeno ocorre através dos
discursos divulgados pelas midias e pela negacdao do didlogo familiar
sobre a sexualidade. Educados sob o estigma de ndo poder falar sobre
sua sexualidade e/ou sobre seus proprios corpos, os jovens que chegam
ao ensino médio ndo conhecem as possibilidades do seu corpo e ndo o
reconhecem como parte de seu ser complexo. Por isso, os exercicios
propostos pelos jogos teatrais e a ludicidade envolvida na leitura de
textos dramaticos contribuem para o desenvolvimento de reflexdes
tedricas e praticas sobre o corpo, incentivando o despertar de uma
consciéncia para corpos ativos, capazes de atuar na sociedade a partir
do autoconhecimento.

Nessa perspectiva, o texto teatral se tornaria uma base
multiplicadora de possibilidades, uma vez que sua estrutura aponta
diretamente para vivéncias do préprio corpo. Por meio do uso dos
jogos dramadticos, os leitores podem desenvolver essa aproximacao
entre o texto escrito e a propria encenacdo, promovendo outras formas
de leitura do texto literdrio. Trabalhar na perspectiva da experiéncia nao
significa “fazer de qualquer forma”, pelo contrério, a proposta € orientar
as vivéncias da melhor maneira possivel, por meio de estratégias, de
sequéncias didaticas.

Nesse contexto, surge também a necessidade de novos olhares
para o texto dramadtico desde a sua leitura até a forma como este adquire
cada vez mais caracteristicas. As mudancas pelas quais as relagdes

que os géneros literdrios passam ou ndo ao longo dos anos devem

ser discutidas nas aulas de lingua portuguesa, para que os educandos . ¢ x| bz 2019 m
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desenvolvam o senso critico diante das transformacdes sociais, sabendo
lidar com os novos didlogos intertextuais. O ambiente escolar poderia
estar mais atento a esses didlogos que a leitura promove, afinal,, ao propor
a leitura de uma peca teatral em sala, o educador deve compreender
estar disposto a elaborar uma sequéncia que possibilite a constru¢do de
interpretacdes a partir das acdes dos personagens. A dramaturgia exige
do leitor niveis maiores de atencdo e interpretacdo, as emogdes € as
caracteristicas das personagens nao podem ser encontradas de forma
linear como no romance. Elas estdo fora dos didlogos, estdo nas rubricas,
nas entonagdes de voz e, principalmente, no corpo do ator no palco.

O texto teatral desafia o leitor a considerar e realizar a leitura de
todos os seus elementos, para assim, desenvolver interpretacdes mais
coerentes com ele. Como também nos aponta Kelly Costa (2006) ao

falar das especificidades do género dramaético.

E importante ressaltar que o texto dramético,
diferentemente da narrativa, revela o seu sentido por
meio da acdo das personagens e das rubricas. Logo, o
seu estudo deve ser feito, observando principalmente
estes dois elementos. Quando realizamos uma leitura
apressada de um texto dramdtico, geralmente, tendemos a
desconsiderar as rubricas de modo que muitas vezes nem
as lemos, por isso o professor tem de chamar a atengdo
do seu aluno para a importancia de 1é-las. Nas rubricas
ndo estdo contidas apenas informagdes para quem ird
encenar o texto, mas também elas revelam como sio as
personagens, 0s espagos, o tempo em que tudo acontece
no enredo, entre outros aspectos que sdo determinantes
para se analisar e compreender o texto como um todo
coeso. (COSTA, 2006. p. 96)

Isso ocorre, porque ele pode ser considerado um texto de cardter
multimodal, como nos afirma Marega (2015, p.72): “A producao escrita
desse gé€nero discursivo permite- nos refletir as relacdes entre fala e
escrita; sua producdo oral leva-nos a pensar em entonagdes € gestos
que podem acompanhar as falas das personagens, seus movimentos e
acoes diante de um cendrio proposto”, ou seja, ele estabelece conexdes
com outras linguagens e pode contribuir para o desenvolvimento de
habilidades. Neste sentido, compreendemos que essa € uma das grandes
contribuicdes do texto dramatico para a formacao de leitores, ativando
seus conhecimentos ndo apenas no campo intelectual, mas também
corporal. A relagdo entre teatro e literatura se estabelece a medida que o
primeiro dialoga com a segunda através do texto dramatico. Diferente

de outras artes, como a pintura e a musica, que t€ém limites e materiais
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especificos que marcam suas fronteiras com a Literatura, € o valor
estético e artistico do texto teatral que o aproxima e o torna literario.
Assim, compreendemos a construcio estética e as influéncias sociais
da obra teatral de Ariano Suassuna, para apresentarmos uma proposta
metodoldgica que contribui com a formagdo de leitores na escola, a
partir do viés do teatro e dos jogos teatrais. Utilizamos a peca O santo
e a porca (2018),de Ariano Suassuna, como texto base para a proposta

de letramento.

A SALA DE AULA COMO ESPACO DE EXPERIMENTACAO

As oficinas foram aplicadas nas aulas de Lingua Portuguesa da
turma na qual atuamos na referida disciplina no ano de 2018. A primeira
oficina, “Motivagdes para a leitura”, partiu da ideia de introduzir o tema
da avareza como motivagdo para a leitura da obra O santo e a Porca.
No primeiro momento, foi explicada a proposta de forma breve e em
seguida, aplicou-se o primeiro questiondrio. Em seguida, iniciou-se a
oficina propriamente dita com o “Jogo I — Sentindo o EU com o EU”.
Neste momento, toda a turma participou. Nos cinco primeiros minutos,
houve uma dificuldade em ficar concentrado, o que é absolutamente
normal apds o horario de intervalo no qual estivamos. No entanto, ao
longo das orienta¢des, um profundo siléncio pairou sobre a turma e, a
cada instrugdo, os estudantes movimentavam a parte do corpo citada
lentamente. Observou-se que, para eles, era preciso o movimento para
sentir cada parte. Passada a terceira orientacdo, todos estavam com
os olhos fechados, como uma forma de expressar a timidez diante de
algo novo. A maior dificuldade percebida neste primeiro jogo foi a de
permanecer com os olhos abertos, 0 medo da avaliacdo do outro foi
percebido em todos.

No segundo jogo, “Caminhada no espago 17, afastamos as
cadeiras para o fundo da sala. Apenas dez estudantes se prontificaram
a participar, o restante ficou na plateia. Enquanto caminhava com os
dez, os outros pareciam assustados com a ideia de estar na frente de
um publico. Os que caminhavam demonstraram interesse em fazer
algo novo, no entanto, ao longo das instru¢des, foram surgindo as
dificuldades e duividas, tudo parecia muito abstrato. O estudante ‘D’
disse “Como vou fazer isso?” e, em seguida, todos olhavam para

mim. Era um exemplo a ser seguido, porém isso ndo os limitava, os

movimentos por mim realizados eram apenas o pontapé inicial para 0s o, 14 x5 ez 2010 m
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movimentos que eles poderiam realizar.

Durante o jogo, eles investigaram o ambiente da sala de aula
completo, incluindo tocar nos que estavam na plateia. Os 10 minutos
programados se transformaram em 25 minutos e, logo apds, todos se
sentaram e conversamos sobre o momento e o que sentiram. Neste
processo, 0 momento de falar sobre o que foi vivido € muito importante.
Nas falas, ainda um pouco impactados com a vivéncia, fica nitida a
vontade de continuar e de entenderem o que foi vivido. A estudante ‘E’
disse que “Foi estranho, diferente, tive vergonha, mas quando vi que

‘9’

a tia tava fazendo, passou!”, enquanto a educanda ‘F’ disse que “Nao
sei explicar, vi a sala diferente, ndo tinha tocado nas paredes antes!”. A
conversa durou cerca de 15 minutos.

Em seguida, realizamos uma breve introduc¢do sobre o mundo
capitalista e as estratégias de sobrevivéncia, sem slides, oralmente.
Assim, acabamos nos detendo bastante nos jogos e, infelizmente, ndo
houve tempo para a aplicagdo da segunda parte da oficina na primeira
aula. Percebi que, na proposta elaborada, havia muita coisa para realizar
na primeira oficina, por isso, selecionei os jogos e em seguida introduzi
o tema da avareza através do debate sobre 0 mundo capitalista e sobre
os pecados capitais. Para finalizar esse momento, com as palavras ja
escondidas antes da aula na sala, orientei que eles deveriam encontrar
quatro palavras escondidas que se relacionam com um dos sete pecados
capitais. O jogo durou uns 10 minutos, os estudantes encontraram as
palavras “pao-duro”, “mao-de-vaca”, “unha-de-fome” e “muquirana”,
chegando, assim, ao tema da obra a ser lida, a avareza.

Na segunda aula, continuamos com foco no autor, realizando
o que Cosson (2006) chama de introdugdo. Apresentei dois trechos do
filme O auto da compadecida, baseado na obra de Ariano Suassuna,
para que os estudantes chegassem ao nome do autor. Para minha
surpresa, todos conheciam o filme, mas ninguém sabia que era baseado
em um livro, muito menos em uma pega teatral ou quem era o escritor.
Expliquei aspectos centrais da vida de Ariano Suassuna, enfatizando
a sua influéncia da Literatura de Cordel, pois a turma tinha acabado
de estudar esse assunto. Em seguida, comecamos com o “Jogo III -
personagem/ relacionamento”, dando inicio a oficina II, intitulada “A
leitura no corpo do leitor”. Durante o jogo, chegamos a conclusdo

observada por Spolin, em suas palavras:

‘Por meio da discussado, os alunos irdo concordar que as
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pessoas nos mostram quem elas sdo por aquilo que dizem
sobre si mesmas, mas por meio de suas atitudes. Quando
chegarem a este ponto, traga o fato de que atores, para
comunicar sua identidade a plateia, precisam mostrar
Quem através do relacionamento com seus parceiros de
jogo. ‘Mostre, ndo conte!” (SPOLIN, 2008, p. 71)

A partir disso, explicamos que essa € uma caracteristica do texto
teatral, ele ndo fala sobre as personagens, ele expde suas acoes € sao
estas que descrevem suas caracteristicas. Logo apds, dividi a turma em
grupos e distribuf os livros para iniciarmos a leitura da peca O Santo e
Porca. A equipe 1 iniciou a leitura, cada integrante era um personagem
e, logo no inicio, dois estudantes deixaram claro a importancia da
entonacao, eles proprios chamando atencao uns dos outros. A forma de
ler o texto também foi um elemento trabalhado desde o inicio do ano
letivo, fazendo-os perceber que ler uma poesia nos exige uma postura
totalmente diferente de ler uma noticia. Ficou perceptivel o preconceito
de dois meninos em nao querer ler a fala de uma personagem mulher,
Caroba, porém, ap0s insisténcia dos proprios colegas, ele leu, e, mesmo
ao longo da leitura, trocando de equipe, 0 mesmo ndo quis deixar a
personagem. Assim, realizamos a leitura do primeiro e segundo atos,
finalizando a aula do dia.

Importante ressaltar que frases marcantes de alguns personagens
ficaram na memoria dos estudantes. Nos corredores, um ou dois dias
apés a leitura, os alunos diziam “Ai, meu Santo Antonio, ai, minha
porquinha!”, revelando a interag@o que eles tiveram com a pega € como
a leitura os tocou fortemente.

Os estudantes mais participativos acabaram se identificando
com a personagem Eurico, tanto pela forma “aperriada” de se
expressar, quanto pelas confusdes nas quais ele se envolveu, sendo estas
relacionadas a linguagem, confundindo assuntos e ficando atrapalhado
diante da familia.

Na aula seguinte, aplicamos a oficina III, denominada interpretar
€ ler o texto no corpo. Ocorreu um fato inédito para a turma, todos
chegaram a sala no hordrio correto, ansiosos pela continuacdo da
histéria. Iniciamos, porém, com a “Oficina II”, que ndo deu tempo
de ser aplicada completamente no encontro anterior. Em razdo disso,
comecamos com o “Jogo IV - caminhada no espaco n.2”. Logo no

inicio, os estudantes afirmaram que o espaco da sala era pequeno para

caminhar e sugeriram irmos para a quadra esportiva, que no momento VOL. 16 |N.2| DEZ 2019 m
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estava disponivel. Concordamos prontamente com a proposta, porém,
de 28 pessoas presentes no encontro, apenas 12 quiseram participar
deste jogo. Apesar de ocorrer dispersao neste local, a turma tem razao
ao afirmar que a sala de aula acaba sendo um espaco pequeno para
explorar, afinal ela possui muitas mesas e cadeiras.

A identificacdo com as personagens ocorreu de forma lidica
ao longo das instrucdes. As que foram mais aclamadas e melhor
representadas foram Caroba, Eurico e Dodé. Para representar Caroba,
as estudantes usaram formas corporais que se aproximavam de uma
figura empoderada. Nas pausas, ficavam sempre em posicdo de
mulher maravilha, com o braco para cima em posi¢do de luta, ou
ainda com o nariz empinado, insinuando algum respeito, enquanto
os rapazes representavam Caroba, sempre rindo, como a debochar
dos outros pela sua esperteza. Para as adolescentes, dar corpo a
personagem foi a oportunidade de enfrentar frente a frente a postura
machista dos colegas de sala, assumindo-se como protagonistas de
uma histdria, capazes de conseguir o que querem, de enganar para
favorecer a todos. Para elas, o corpo de Caroba vinha de maneira mais
espontianea, como a abragar seu proprio desejo de atuar e de ser capaz
de promover mudancas em sua realidade, enquanto para eles esse
corpo demonstrava um incdmodo, nao por ser uma mulher, mas por
ser uma mulher empoderada, por isso, as garotas riam da forma como
eles a representavam.

Durante a caminhada, quando representavam Eurico,
inevitavelmente surgiram as expressoes frequentemente ditas por ele,
gerando riso e alteracdes no corpo, deixando-os mais soltos € menos
automdticos. Os movimentos tornavam-se espontaneos, como nos diz

Viola Spolin:

A intui¢do é sempre tida como sendo uma dotagdo
ou uma for¢a mistica possuida pelos privilegiados
somente. No entanto, todos nds tivemos momentos em
que a resposta certa “simplesmente surgiu do nada”
ou “fizemos a coisa certa sem pensar”. As vezes em
momentos como este, precipitamos por uma crise,
perigo ou choque, a pessoa “normal” transcende os
limites daquilo que € familiar, corajosamente entra na
drea do desconhecido e libera por alguns minutos o
génio que tem dentro de si. “Quando a resposta a uma
experiéncia se realiza no nivel do intuitivo, quando a
pessoa trabalha além de um plano intelectual constrito,
ela estd realmente aberta para aprender (SPOLIN,
2010, p.34).
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Por isso, denominamos esse momento como o auge do trabalho
com o corpo nas oficinas, onde a espontaneidade alcangada demonstrou
um autoconhecimento corporal que, até entdo, a turma ndo havia
desenvolvido. Como explica Viola Spolin “...Os jogos teatrais vao além
do aprendizado teatral de habilidades e atitudes, sendo uteis em todos os
aspectos da aprendizagem e da vida”. (SPOLIN, 2012, p.27).

Obviamente, esse momento s6 foi possivel apds as outras
vivéncias, sendo resultado de um processo de consciéncia corporal e,
para esta, o texto teatral de Ariano Suassuna teve grande contribuicdo.

Sobre os feitos de uma boa leitura, ressalta Perissé (2006):

A literatura nos ajuda a realizar essas descobertas
descortinadoras. Descobertas feitas em didlogo com
autores que jamais conheceremos fisicamente (mas que
conheceremos pelo ato da leitura), [...] que devemos
marcar com o rosto sério, voz pausada e grave, com quem
se sente capaz de definir o destino do universo com o
poder da mente. Descobertas sdo descobertas, no sentido
mais simples da palavra: ver o que se antes ndo se via, e
admirar-se! (PERISSE, 2006, p. 71)

Se a literatura possui esse poder, aliada aos jogos teatrais, ela
demonstrou ter ainda mais forca, possibilitando a amplia¢ao dos sentidos
da leitura na escola. Outra personagem que se destacou pela leitura que
os estudantes fizeram de sua postura foi Dodd, o qual usava sempre um
disfarce que o deixava bastante engracado e estranho. Os meninos, em
especial, adoraram imit4-lo e compara-lo a pessoas conhecidas de suas
comunidades. O exagero nos gestos, na corcunda, na péssima aparéncia,
gerou muitos risos e até os que estavam mais distantes se aproximaram
para assistir aencenagdo. Aos poucos, alguns foram se sentindo a vontade
para fazer interferéncias no corpo do outro, sugerindo posi¢cdes, gestos
e acoes que eles poderiam fazer para representar melhor a personagem
em questdo. Durante todo o jogo, o riso tomava conta da plateia, Chaui
(1982, p.56), ndo discorda de Spinosa quando afirma:

A alegria € o que sentimos quando percebemos o aumento
de nossa realidade, isto €, de nossa forca interna e
capacidade para agir. Aumento de pensamento e de acdo,
a alegria € caminho da autonomia individual e politica.
A tristeza € o que sentimos ao perceber a diminui¢do de
nossa realidade, de nossa capacidade para agir, 0 aumento
de nossa impoténcia e a perda da autonomia. A tristeza é
o caminho da serviddo individual e politica, sendo suas

formas mais costumeiras o 6dio e o medo reciprocos.
(CHAUI, 1982, p. 56)
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Neste caso, o riso como fator de alegria expandiu os horizontes
de leituras e da realidade, proporcionando uma maior interagc@o entre os
participantes. A participacdo da plateia, no inicio, deixou os jogadores
um pouco constrangidos, mas com a minha participacdo e a aceitacao
da plateia, foram se soltando. Durante a representacao do caminhar de
Caroba, um aluno chegou a dizer “Nao imaginei Caroba assim nao!”,
uma das meninas respondeu “Eu que t6 fazendo”. A primeira frase
reflete que eles conseguiram criar imagens das personagens, enquanto
na segunda podemos identificar a forca do jogo de dar autonomia aos
sujeitos e os fazerem construtores do texto, de uma nova interpretacao
e possiblidade criativa.

Em outro momento, a plateia reclamava que alguns “Euricdes”
estavam muito calmos, tranquilos, afirmando que a personagem ndo era
assim. Como resposta, um estudante disse “Olha! O da tia também ¢é

"’

estranho!”, ou seja, ao observarem as minhas agdes, perceberam que
ndo havia certo ou errado, cada um era responsavel pela criacdo daquele
corpo.

Apo6s alguns minutos de jogos, paramos € conversamos um
pouco sobre as dificuldades encontradas, como nos sentimos, € 0s
relatos afirmaram ter sido legal e divertido, mas que no comeco foi
muito dificil. Em seguida, voltamos para a sala de aula e continuamos a
leitura. Felizmente, concluimos a leitura ao fim da segunda aula, porém,
faltou a quarta oficina ser aplicada. Por isso, adiamos, para a semana
seguinte, a finaliza¢do da discussdo e da interpretacdo do livro.

Na semana seguinte, comecamos a oficina IV — Outras
possibilidades de interpretacdo no corpo do leitor, com o “Jogo VIII
— NO”. No primeiro momento, apenas 10 estudantes participaram, no
entanto, quando concluimos o jogo, pediram para fazermos novamente
e neste momento mais cinco resolveram participar.

O objetivo de desfazer o “nd” gerou, da primeira vez, um
alvoroco enorme, mas, da segunda, houve muita concentracdo e
conseguiram desfazé-lo, com perfeicdo e sem barulho. Acreditamos
que esse foi 0 jogo que mais teve participagdo e concentracao por parte
de todos, inclusive da plateia, que ficou angustiada pelas dificuldades
encontradas durante a execucao do jogo.

Em seguida, ja introduzimos o “Jogo VIII - Siga o seguidor”,

do qual apenas cinco duplas participaram, divertindo todos os

m VOL 16 | N2 | Dz 2010 OUtros. Enquanto algumas duplas faziam movimentos simples, outras
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exploravam o méaximo possivel do corpo e do espaco, dificultando a
vida dos seus parceiros.

Continuando a atividade das caminhadas no espaco, retornamos
as representacoes das personagens femininas através do corpo, buscando
identificar as semelhancas e diferengas entre elas. O momento mais
significativo foi o debate, no qual a turma demonstrou compreender a
importancia de Caroba, enquanto afirmavam que Margarida e Benona
acabavam ficando sem graca, porque eram medrosas apesar de suas
participacdes no plano. Devido ao grande tempo que levamos no jogo
anterior, ndo tivemos condi¢des de aplicar o ultimo jogo, “Tocar e ser

tocado”.

CONSIDERACOES FINAIS

A aplicacdo de uma proposta com elementos considerados novos
gera, inevitavelmente, comentérios entre os educadores e educandos.
Estes ultimos demonstraram interesse em atividades diferenciadas,
alegando que a maioria das aulas eram paradas, cansativas e
demasiadamente tedricas. Em contrapartida, as turmas que observavam
a interacdo daquela turma especifica com as etapas das oficinas
realizadas durante o ano letivo questionavam os outros educadores sobre
a necessidade de terem aulas semelhantes e o porqué deles também nao
seguirem aquela metodologia. Esse fendmeno nos faz refletir sobre o
ensino, muitas vezes, fracassado no ambiente escolar, macante, numa
pedagogia tradicional, que ndo reconhece a complexidade dos seres
humanos e a necessidade da expressao artistica para aprendizado. Além
disso, podemos perceber a for¢a e impacto que uma nova proposta de
atividade possui. Para além da sala de aula, mexe com a escola toda e,
consequentemente, provoca mudangas.

Entre os pontos positivos encontrados no percurso desta
aplicagdo, identificamos o contexto social no qual a referida instituicao
escolar estd inserida, a importincia dada ao resgate histérico, a
preservacao e recriagdo cultural e a luta nos movimentos sociais. Tudo
isso contribuiu para que a proposta pudesse ser aceita pela comunidade
escolar. A porcdo da realidade Manifestacoes Culturais, desenvolvida
como estratégia pedagdgica nas escolas do campo, promovia referéncias
ao Movimento Armorial de Ariano Suassuna no sentido de preservar

uma identidade cultural do Nordeste.

A avaliagdo que podemos fazer do uso dos jogos teatrais nesta o, 14 v 2 ez 2010 m
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experiéncia é que a sua utilizacdo implicou em outras formas de ler,
principalmente através do corpo, interpretando e percebendo a estrutura
do texto em sua esséncia (os didlogos) e os personagens em suas
caracteristicas individuais. Acreditamos, apds essa experiéncia, que o
ato de ler por si s6 ndo € suficiente, podemos associar outras praticas a
ele. Neste sentido, os jogos contribuiram, como os proprios estudantes
afirmaram, para um modo de ler diferenciado, ou seja, com o corpo e
na interacdo deste com outros. Outra vantagem de usar os jogos € que
ndo precisamos de muitos materiais, os sujeitos e um espacgo favoravel
ja possibilita o trabalho. Aliados a leitura literaria de textos teatrais, os
jogos podem contribuir para a formacao de leitores no ensino médio de
forma significativa.

Durante as oficinas, percebemos que se concentrar na leitura
ainda é um desafio para alguns, por isso a necessidade de pensar sobre
ela. A leitura dos atos de O Santo e a porca, em equipes, demonstrou
que havia um grande desequilibrio nos niveis de leitura dos estudantes,
enquanto alguns articulavam a leitura no nivel de leitores proficientes,
compreendendo os significados do texto, o jogo de palavras que os
levavam ao riso, outros ndo conseguiam acompanhar a leitura por
motivos de desconcentracdo, executando uma leitura decodificada com
extrema dificuldade.

Outra grande dificuldade, que aos poucos foi ganhando destaque
nas oficinas, foi a relacdo dos estudantes com os seus corpos ou com o0s
corpos dos seus colegas de classe. Adolescentes, muitos gostavam de
insinuar temas sobre sexo durante as aulas, sempre de forma erotizada,
demonstrando que o tema ndo € mais um tabu. A problematica envolve
os esteredtipos e a erotizacdo dos corpos desde muito cedo. A sociedade
nega o direito dos estudantes de conhecerem seus corpos e falar sobre
eles por outros vieses, o da arte, da sinestesia e da propria literatura. Por
isso, 0 corpo torna-se um elemento banalizado, sem reconhecermos a
sua importancia para o autoconhecimento, inclusive para a luta diante
das injusticas sociais. Sendo esta dltima um grande foco das escolas do
campo, estas, portanto, deveriam estar mais atentas a como o corpo €
estudado e investigado na prépria escola e no movimento que a envolve,
buscando aberturas ainda maiores que estas experiéncias realizadas,
num trabalho continuo. Na pratica, muitos possuem medo de mostrar-se

em posicoes diferentes, medo do julgamento dos colegas. A experiéncia,

m VOL 16 | N2 | Dz 2010 POT ser considerada diferente das aulas, despertou interesse da maioria
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da turma, tirando-os da zona de conforto vivida no ambiente escolar,
principalmente através do elemento da tensdo pds- leitura e pré-jogo

teatral.
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A LEITURA DE LITERATURA SUL-RIO-GRANDENSE CONTEMPORANEA

NO CONTEXTO UNIVERSITARIO
Magali Lippert da Silva ALMEIDA
Jodo Victor Martins CASTELLO
Julia de Andrade GOMES
RESUMO

A questdo que pretendemos responder neste artigo ¢ se a literatura sul-rio-grandense
contemporanea ¢ lida pelos leitores gauchos. Para isso, foram analisadas e discutidas as
respostas a um questionario que visava delimitar o horizonte de leitura do entrevistado,
verificando sua familiaridade com a literatura gaticha contemporanea. O questionario foi
aplicado, aleatoriamente, no Campus do Vale, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Observa-se, nas respostas ao instrumento de coleta de dados, a presenca majoritaria
de best-sellers e canones internacionais entre as leituras feitas pelos participantes e pouca
presenca da literatura sul-rio-grandense publicada atualmente. Disso conclui-se que o
mercado literario internacional vem ofuscando expressdes literarias locais no Estado, e que,
cada vez mais, ha um afastamento entre obra gaticha e leitor gatcho.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura sul-rio-grandense; Literatura e Mercado; Literatura
e Sociedade.

THE CONTEMPORARY LITERATURE OF RIO GRANDE DO SUL’S READING IN
THE UNIVERSITARY CONTEXT

ABSTRACT

The question we intend to answer in this article is whether contemporary Rio Grande do
Sul literature is read by Rio Grande do Sul readers. For this, the answers to a questionnaire
that aimed to delimit the interviewees reading horizon were analyzed and discussed,
verifving their familiarity with the contemporary gaucho literature. The questionnaire was
randomly applied at the Campus do Vale, of the Federal University of Rio Grande do Sul.
In the responses to the data collection instrument, a majority of international bestsellers
and canons was observed among the participants’ readings, and little presence of the
Rio Grande do Sul literature currently published. From this it can be concluded that the
international literary market has been obfuscating local literary expressions in the state,
and that, increasingly, there is a gap between gaucho books and gaucho readers.

KEYWORDS: South-rio-grandense literature; Literature and Market,; Literature
and Society.

LA LECTURE DE LITTERATURE DU RIO GRANDE DO SUL DANS LE
CONTEXTE UNIVERSITAIRE

RESUME

La question a laquelle nous entendons répondre dans cet article est de savoir si la littérature
contemporaine du Rio Grande do Sul est lue par les lecteurs du Rio Grande do Sul. Pour
cela, les réponses a un questionnaire visant a délimiter [’horizon de lecture de la personne
interrogée ont été analysées et discutées, vérifiant ainsi leur familiarité avec la littérature
gaucha contemporaine. Le questionnaire a été appliqué de maniéere aléatoire au Campus
do Vale, de la Université Fédeérale du Rio Grande do Sul. Dans les réponses a l'instrument
de collecte de données, une majorité des best-sellers et des canons internationaux ont été
observés parmi les lectures des participants, et peu de littérature actuellement publiée sur
le Rio Grande do Sul. On peut en conclure que le marché littéraire international a occulté
les expressions littéraires locales dans [’Etat et qu’il existe de plus en plus de fossé entre les
livres gauchos et le lecteur gaucho.
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INTRODUCAO

Em 2015, quando langou seu livro de contos Ensaio sobre o nao
e outros fracassos, o escritor e professor gaucho Marcelo Rocha disse,
no conto Se o leitor em uma noite solitaria... : “Vocé€ deve ter ganhado
0 novo livro de contos do Marcelo Rocha, ‘Ensaio sobre o nao e outros
fracassos’. Provavelmente ¢ amigo ou familiar do autor” (ROCHA,
2015, p. 73).

Foi assim, provocados por essa ironia do autor e professor gaticho
acerca da sua propria produgdo literaria que os pesquisadores Magali
Lippert, Marlon de Almeida e Lizandra Brasil Estabel decidiram, em
2016, se dedicar a demanda de leitura de textos escritos por escritores
gauchos em atividade. Serd realidade que os autores que publicam
atualmente no Estado sdo lidos apenas por amigos e familiares? Para
onde escoa a producao de impressos? Como ¢ constituido nosso sistema
literario? O estudo aqui apresentado faz parte dessas inquietacdes e
tenta responder parte delas.

Para que chegassemos nesse estagio do estudo foi necessario
o mapeamento produzido pelos pesquisadores citados acima, com
o auxilio de seus bolsistas, que levantou, minuciosamente, todos os
nomes de escritores que publicaram no Rio Grande do Sul entre 1976
e 2016; ou seja, da data de elaboracao do projeto, os ultimos quarenta
anos (o mapeamento comecou em 2017). O periodo escolhido se deu
por haver um vazio nos estudos tedricos exploratorios sobre a época,
além de coincidir com a popularizagao do ISBN (International Standard
Book Number), que ao ser oficializado como norma internacional em
1972, facilitou a busca pelos escritores. Também por ser um periodo de
reabertura politica que desencadearia uma propensao maior a publicagao
sem medo de perseguicoes.

Munidos do mapeamento que identificou 939 escritores, bem
como os subgéneros literarios aos quais se dedicam/dedicaram, chegamos
ao projeto atual, “O Consumo da Literatura Sul-Rio-Grandense
Contemporanea por Leitores Gauchos”, em que os pesquisadores t€m
se dedicado a anélise dos dados e aplicagcdo de instrumentos de coleta
de dados, buscando coletar informacdes sobre a leitura de literatura sul-
rio-grandense contemporanea por diferentes publicos do estado do Rio
Grande do Sul.

Neste trabalho apresentaremos os dados coletados a partir

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 da aplicagdao aleatoria de 50 questiondrios no Campus do Vale da
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul. O objetivo da ferramenta
de coleta de dados foi tragar os habitos de leitura do universitario
sul-rio-grandense, que enquanto tal, representa neste estudo o leitor
sul-rio-grandense, por motivos detalhados na metodologia
Discutiremos, nos capitulos seguintes: (1) o motivo que
nos levou a escolher o estudante universitario como amostragem,
bem como a selegdo de questdes para o questiondrio, dentro das
especificacdes da metodologia utilizada na pesquisa; (2) a analise, com
o auxilio de graficos, dos resultados, ressaltando aqueles que possam
indicar uma tendéncia de interesses de leitura dos entrevistados; (3) o
levantamento de causas da realidade indicada pelos resultados, com
base em leituras sobre Literatura e Sociedade, Mercado Literario e
Industria Cultural; (4) a conclusdo: tentando definir o lugar do leitor
no sistema literario contemporaneo gatucho, assim como o futuro

deste sistema a partir dos resultados obtidos.
METODOLOGIA

A escolha pelos estudantes universitarios para este estudo se
deve ao fato de que, como nos diz a pesquisa Retratos da Leitura
no Brasil, de 2016, 82% dos estudantes universitarios se consideram
leitores (FAILLA, 2016, p.187). Tal propor¢ao nao ¢ tao significativa
em nenhuma outra escolaridade no Brasil. Uma possivel razao disso,
somos levados a pensar, ¢ a grande carga de leituras exigidas em um
curso de formagao académica superior, entretanto, segundo a mesma
pesquisa, apenas 7% dos estudantes universitarios entrevistados
relataram que seu motivo principal para a leitura sdo as exigéncias
da faculdade, contra 20% que disseram ser o simples gosto pela
leitura e 28% que relataram ser para adquirir conhecimentos gerais ou

atualizacao cultural.

Podemos supor, entdo, que a universidade atua como
agregadora de leitores. Seria ingénuo pensar que, por isso, € uma
representacdo fidedigna e realista do leitor dentro de um sistema
literario regional. De qualquer forma talvez seja a mais ambiciosa
amostragem, considerando que se nao for os académicos a lerem uma
determinada literatura, quem mais seria? Entdo a forma mais eficiente
de encontrar na realidade social a resposta para isso ¢ ir aonde ha mais
leitores concentrados. E a universidade, por seu carater de formagao

intelectual nos pareceu o local mais adequado para uma coleta.
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Selecionamos para amostragem o Campus do Vale da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul por acessibilidade e
trabalhamos com a coleta aleatoria, a medida que o Unico fator em
comum dos entrevistados ¢ ocuparem um lugar dentro da universidade.
De resto, a pesquisa acabou por abranger estudantes das mais variadas
areas e niveis académicos, géneros, idades e proficiéncias de leitura.

Quanto ao instrumento de coleta de dados, o questionario foi
pensado como uma maneira rapida e objetiva de colher respostas dos
participantes, sem deixar de incluir questdes de memoria para ressaltar
0s autores que estivessem presentes no imaginario universitario. Foram

respondidos, no total, 50 questiondrios.

RESULTADOS

Do total de 50 questiondrios respondidos, 14 ndo conseguiram
citar o nome de algum escritor gauicho contemporaneo. Para as tltimas
perguntas, entdo, o total de respondentes se torna 36. Em idade, temos
uma maioria de jovens e jovens adultos entre 18 € 25 anos, com quarenta
incidéncias, mas ha presenga também de adultos de até 53 anos, com

uma incidéncia e em torno de 30 anos, com nove incidéncias.
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Hé uma leve predominancia do sexo masculino nas respostas
ao questionario.

Sexo

50 resposiag

i Fermiring
P Masculing

Quanto aos cursos dos respondentes, houve predominancia
de Letras, Geografia, Historia e Ciéncias Sociais, mas participaram
também alunos de cursos como Matematica e Ciéncia da Computagao.
Quanto ao nivel académico, como esperado, houve maioria da
graduagdo. Porém, houve participagdo tanto do Mestrado (Ciéncias

Sociais e Geografia) quanto do Doutorado (Ciéncias Sociais e Letras).

Grau

50 resposias

) Grocusgiic
P Mastrads
# Doutcendo
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A quantia de participantes que se consideravam leitores foi

significativa: 90%.

Vocé se considera leitor?

50 resposing

il S
i Mia

Mas ha um decréscimo quanto a presenga de leitores literarios.

Voceé se considera um leitor literario?

50 resposias

il Sien
& Nio

Quanto ao consumo de literatura contemporanea (entrando ai
tanto livros nacionais quanto internacionais), hd uma maioria de leitores,
com 62% dos respondentes afirmando que costumam ler literatura

produzida atualmente.

Vocé costuma ler livros de literatura contemporénea?

50 respoatag

@ S5im
i Nio
@ As vezos
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Porém, houve um descréscimo significativo de leitores ao
direcionar-se a pergunta para o regional. Apenas 10% afirmaram
também ler literatura produzida atualmente dentro do Rio Grande do
Sul.

Vocé costuma ler literatura contemporanea de escritores gadchos?

i Sim
B Nio
W A wrles

Além das perguntas ja aqui apresentadas, houveram outras
quatro voltadas a tragar o perfil leitor dos participantes, assim como o
imaginario quanto aos autores contemporaneos gauchos. As perguntas
3 (Cite o titulo do livro que vocé esta lendo ou do que vocé leu mais
recentemente) e 4 (Cite os 3 melhores livros que vocé ja leu) nao
receberdo grafico correspondente devido ao nimero excessivo de
respostas diferentes, todavia, exibiremos em seguida os autores e
livros que foram citados:

Na pergunta 3: tivemos muitos participantes lendo, no
momento da aplicacdo do questionario, livros tedricos, como Veias
Abertas da América Latina, de Eduardo Galeano, Raizes do Brasil, de
Sérgio Buarque de Holanda, 4 Natureza do Espaco, de Milton Santos
e O Homem e Seus Simbolos, de Carl Jung. Porém houve, também,
um numero significativo de leituras de obras candnicas e best-sellers.
Apareceram tanto O Processo, de Franz Kafka, e Madame Bovary, de
Gustave Flaubert, quanto Nao Conte a Ninguém, de Harlan Coben, e
Deuses Americanos, de Neil Gaiman.

Na pergunta 4: um grande favorito de nossos participantes
foi George Orwell, que apareceu tanto com A Revolugdo dos Bichos
quanto com /984. Outros que marcaram presenca foram Gabriel Garcia
Marquez, com Cem Anos de Solidao, Fiodor Dostoiévski, com Notas

do Subsolo e Os Irmaos Karamdzov, Tolkien, com O Silmarillion
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e O Senhor dos Aneis, e timido, mas presente, Erico Verissimo, com
O Retrato (segundo volume da trilogia O Tempo e o Vento). Porém,
os verdadeiros protagonistas em apari¢des foram os best-sellers, que
apareceram 33 vezes, com livros como O Ultimo Olimpiano, de Rick
Riordan, O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupery, A Menina
que Roubava Livros, de Markus Zusak, 4s Cronicas de Gelo e Fogo,
de George R.R. Martin, a série Harry Potter, de J.K. Rowling, entre
muitos outros.

Por fim, quanto a citacdo de autores gauchos para tragar o
imagindario universitario, tivemos niimero significativo de respondentes
que nao puderam citar um unico escritor(a) gaucho contemporaneo,
com 14 de 50 incidéncias. Além disso, 13 respondentes foram capazes
de citar apenas um escritor(a), 3 citaram dois escritores, 9 citaram
trés escritores, 7 citaram quatro escritores e apenas 4 citaram cinco

escritores.

CitagOes de autores galchos

CEEram 5

Cinram d

itaram 4

CiEnram 2

LE
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Quanto a efetiva leitura desses escritores citados, observamos
que aqueles respondentes que citaram apenas 1 autor, em maioria
(65%), leram o autor que citaram. Contudo, a medida que chegamos
aqueles que conseguiram citar mais autores, observa-se que nem

todos leram o que citaram (25%).

Leram e Nao Leram
- [ P T T T . LG O Gl CrlSnET

([iagT

T

Citargm 1 (13) Cinaram 2 (3) Citarsm 3 [¥) Cipram 4 (7 Citarnm 5 (4]

Lesbanes

Quanto aos autores que tiveram maior destaque, podemos
notar que Luis Fernando Verissimo foi muito lembrado e lido, com
13 citagoes e 12 leituras. Uma popularidade tdo grande quem sabe
explique-se pela sua influéncia jornalistica, propulsdo ao centro do
pais por conta do sucesso de Analista de Bagé nos anos 80 e pela
proximidade com outro celebrissimo escritor sul-rio-grandense: Erico
Verissimo, seu pai. Além dele, Moacyr Scliar, Caio Fernando Abreu
e Sérgio Faraco encabegaram os resultados da coleta de dados. Isto,
talvez, deva-se ao fato de que estes autores foram leitura obrigatoria
no vestibular da UFRGS nos ultimos cinco anos, o que em si ja ¢
um indice de prestigio. Ademais, nota-se uma timida presenga da
juventude literaria do circuito sul-rio-grandense, com nomes como 0s
de Angélica Freitas, Daniel Galera e Natalia Borges Polesso. Também
Assis Brasil, Lya Luft, Mario Quintana ¢ Tabajara Ruas obtiveram
apari¢do significante, porém, aquilo que definiu, ao analisarem-se os
dados, as citagdes e leituras de um escritor(a) foi o prestigio que este
possui dentro do sistema literario sul-rio-grandense, seja por meio
jornalistico, de sobrenome ou de indicagdo como leitura obrigatoria

no vestibular da maior universidade do Estado.
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QUANTO A ESCASSA LEITURA DE AUTORES SUL-RIO-
GRANDENSES

Agora, falando sobre leitura em geral e ndo apenas de escritores
gauchos, ao tragarmos o perfil leitor dos participantes com as perguntas
3 e 4 do questionario, foi possivel notar alguns aspectos interessantes:
na pergunta 3, em que pediamos para que os participantes citassem o
titulo do livro que estavam lendo ou o titulo do livro que leram mais
recentemente, 38 dos 50 entrevistados citaram obras internacionais.
Destes, 13 sao best-sellers. Na pergunta seguinte, que pedia para que
eles citassem os 3 melhores livros que ja leram, 33 obras citadas, de
um total de 49, sdo best-sellers. 3 obras citadas sdo de autores sul-rio-
grandenses, entretanto, sao obras que foram escolhidas como leitura
obrigatoria do vestibular da UFRGS nos ultimos cinco anos. Assim,
fica claro a escassa leitura de autores sul-rio-grandenses por leitores
gauchos no panorama geral da coleta de dados.

Em A Literatura e o Leitor, Luiz Costa Lima levanta o seguinte

questionamento:

Como, por exemplo, se estabelece o consenso sobre
a exceléncia de um autor? Seria por que o horizonte
de expectativas dos leitores se ajusta com o horizonte
possibilitado pelo texto, numa espécie de contrato
natural, ou por que instancias de poder especifico - isto €,
do poder literario - se ndo mesmo as inclinagdes politicas
da sociedade se manifestam e/ou orientam em favor da
concessdo daquele prémio?” (LIMA, 2002, p.44)

Podemos, também, fazer essas perguntas aplicadas a Literatura
sul-rio-grandense. Os autores sul-rio-grandenses ndo sdo lidos pelo
publico geral, como nossa pesquisa demonstra, seria isto por que a
Literatura sul-rio-grandense ndo tem prestigio dentro das instancias
do poder literario? Ou, entdao, o horizonte de expectativa dos leitores
¢ marcado e influenciado pela midia, gerando, assim, um horizonte de
expectativas delimitado pelo Mass Media?

Nas perguntas 7 e 8 fica claro que os autores sul-rio-grandenses
conhecidos e lidos pelos participantes da pesquisa sdo autores presentes
nos meios de comunicagdo ou que ja sdo canonicamente aceitos pelas
instancias do poder literario: Luis Fernando Verissimo, Moacyr Scliar,
Sérgio Faraco e Caio Fernando Abreu foram os autores gatchos mais
citados na pergunta 7. Ja na pergunta 8, os autores mais lidos pelos
participantes foram: Luis Fernando Verissimo, Caio Fernando Abreu,

Sérgio Faraco, Lya Luft e David Coimbra. Entretanto, destes, apenas
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David Coimbra ndo ¢ nem foi leitura obrigatoria da UFRGS. David
Coimbra pode ser considerado um autor de literatura voltado as
massas, sendo seus meios de circulagao o jornal Zero Hora e a radio
Gatcha.

E sabido que a literatura de massa esta ligada a nossa sociedade
de consumo e, logo, os meios de comunicagdao influenciam nesta
dindmica. Glaucio Aranha e Fernanda Batista (2009) falam disso em

seu artigo Literatura de Massa e Mercado:

Por ser um produto dirigido as massas, de grande
penetracdo, esta literatura sofre influéncia direta
dos fatores de mercado, tendo sido estimulada
pelo incremento da capacidade de reproducdo e
distribui¢do dos bens culturais. Deste modo, pensar a
logica imanente a esta forma importa pensar a logica
comunicacional da mesma (reprodugdo/distribui¢do)
como elemento relevante no processo de consolidagéo

deste bem cultural. (ARANHA; BATISTA, 2009, p.2)

A literatura de massa, por sua vez, cria uma dindmica em que
o leitor ¢ também consumidor, € 0 consumo delimita o que merece
prestigio e o que ndo merece. Nesta l6gica de consumo, os best-sellers
acabam tornando-se as obras que mais merecem prestigio por serem
as obras mais consumidas (compradas). E obras prestigiadas por
outros meios, como as que sdo nomeadas para leitura obrigatoria do
vestibular, acabam, assim, tornando-se mesmo que momentaneamente,
sucessos de venda. O conteudo da obra nem sempre ¢ levado em
consideracdo, pois o prestigio do autor que vende e se “populariza”

acaba conquistando uma legido de consumidores/leitores.

Assim, a comunidade de leitores-consumidores passa
a desempenhar um importante papel de legitimagao.

¢

Os indices de venda (“campedes de venda”, “os mais
vendidos”) tomam a forma de indicadores de qualidade
e exceléncia para o grande publico. Portanto, o fato
de ser mais vendido agrega valor ao bem ofertado.
(ARANHA; BATISTA, 2009, p.3)

Esta seria uma das hipdteses para explicar o motivo pelo
qual a literatura sul-rio-grandense ndo ¢ consumida no nosso proprio
Estado. A maioria dos autores ndo sdo conhecidos do publico geral
e por nao serem conhecidos, acabam, na maioria das vezes, por nao
serem lidos. Nao tivemos tempo para avaliar a qualidade literaria de

todos os escritores gatichos mapeados, mas percebemos que o nimero
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de bons escritores ¢ muito superior aqueles citados pelos respondentes
do questionario. Entdo a nova questdo (e que trabalharemos em
outros estudos) seria para onde escoa a producdo dessas centenas de
escritores que ndo possuem o privilégio de escreverem para veiculos de
comunicagdo € que nao cairam “na graca” dos académicos que ditam o
que sera lido nos vestibulares e, depois, nos cursos de graduagao e pos-
graduagao?

A obra literarianao ¢ um objeto que exista por si s6, sua existéncia
so0 tem validade se ela for lida. Ela ¢ criada pela dindmica obra-leitor/
autor-leitor. Segundo Jauss (1982), a experiéncia primaria de uma obra
de arte realiza-se na sintonia com seu efeito estético no qual ha uma
compreensdo fruidora e uma fruigdo compreensiva do leitor para com
a obra. Sendo assim, a obra por si s6 nao ¢ suficiente sem a atividade

leitora e frui¢ao do leitor.

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda
pela reconstrug@o da intencéo de seu autor. A experiéncia
primaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com
seu efeito estético, isto ¢, na compreensdo fruidora ¢ na

fruicdo compreensiva. (LIMA, 2002, p.69)

Para pensar sobre isto, valem alguns apontamentos: o
mapeamento feito pelos pesquisadores em 2016 levantou 939 escritores
e escritoras gauchos que publicaram no Estado entre os anos de 1976
e 2016. Nesta coleta de dados apenas 16 nomes foram lembrados. Se a
Literatura efetivamente realiza-se no ato de leitura, como Jauss (1982)
teoriza, entdo qual € o real tamanho e abrangéncia da literatura sul-rio-

grandense?

CONCLUSAO

Através da nossa pesquisa e de sua natureza exploratoria
optamos pela coleta de dados através de um questionario. Pudemos
notar a pouca leitura de literatura sul-rio-grandense contemporanea do
publico universitario do Estado. De um publico que se diz leitor, apenas
10% afirma ser leitor de literatura contemporanea sul-rio-grandense.
Este ¢ um dado preocupante, uma vez que demonstra a escassez de
leitores que sustente um mercado literario de autores em atividade.

A literatura sul-rio-grandense ndo esta presente no horizonte

de expectativas dos leitores-consumidores, talvez pelo fato da imensa
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de um modo geral, ou talvez pela escrita muitas vezes ndo convidativa
para um publico ou, ainda, e mais provavel: pela falta de espirito de
curiosidade, investigagdo e abertura a ler autores que sdo ‘“santos de
casa”, como se esses autores fossem inferiores aos estadunidenses ou
europeus. O que percebemos ¢ que as pessoas tendem a ler aquilo que
as outras estdo lendo ou leram recentemente. Em Biblioteconomia
diz-se que apenas 20% de um acervo realmente circula e que os
outros 80% raramente saem das estantes, os bibliotecarios fazem essa
afirmacdo com base no Principio de Pareto e a Lei do 80/20, o que

significa que “uso passado ¢ sindnimo de uso futuro”.

A literatura biblioteconomica, inclusive em lingua
portuguesa, é bastante generosa em estudos deste tipo,
alguns bastante complexos e aprofundados, outros
apenas superficiais. Todos eles parecem partir da
premissa — ou da esperanca — de que o uso passado
ird repetir-se no futuro e que o bibliotecario, ao ter
acesso a esses dados de uso passado podera preparar-
se, convenientemente para dar atendimento ao futuro

proximo. (VERGUEIRO, p. 89-90, 1989)

Se a literatura sul-rio-grandense nao circula, se ela nao ¢ lida,
seu uso futuro estarad condenado, a menos que algo seja feito.

Dos escritores gatchos mais lidos e conhecidos do publico
entrevistado estdo, em maior parte, leituras que foram as obrigatdrias
para o vestibular da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ja
era esperado que eles aparecessem - ja que a coleta de dados foi feita
dentro de um Campus da UFRGS e com estudantes universitarios -
entretanto, o preocupante ¢ que apenas um outro autor tenha sido um
dos mais citados. Podemos considerar, entdo, que as universidades
possuem certo poder no contexto literario pois ditam o que deve ser
lido, obrigando ao “uso” (obrigatoriedade para o vestibular) que se
tornara “uso futuro”, dai o poder de canonizar certos autores.

Sendo assim, podemos notar que os escritores ainda t€ém muito
o que enfrentar para que suas obras sejam lidas. Se nem o publico
universitario que se considera leitor ¢ capaz de fazer leituras de obras
de autores gauchos, quem dird o publico geral. Os autores gauchos
continuam, infelizmente, sendo lidos por “familiares e amigos do
autor”, como ironiza Marcelo Rocha em Ensaio sobre o ndo e outros
fracassos. A consciéncia de que vivemos este cendrio na literatura
do Rio Grande do Sul ¢ o primeiro passo para que trabalhemos em

uma mudanga efetiva na forma de divulgacdo e acesso a Literatura
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aqui produzida. O que acarretaria, também, numa mudanca nas
representacdes sociais ndo so culturais e artisticas, mas também de

nosso povo e de nossa terra.
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LEITURA DE POESIA E INTELIGENCIA EMOCIONAL: UMA DISCUSSAO

Valmir Luis Saldanha da SILVA

RESUMO

O presente artigo tem a fungdo de abordar alguns modos como o texto poético pode atuar
no processo de conhecimento de si, do outro e do mundo, além de investigar a ideia de
que a leitura desse tipo de texto pode auxiliar no processo de criagdo e manutencao de
identidades, tal qual se 1¢ em Candido (1995) e Paz (2012). Para isso, baseamo-nos em
poemas do italiano Luigi Pirandello (1991) e tomamos como ponto de partida a jungdo de
inteligéncia emocional com a leitura de poemas. Concluimos defendendo que a poesia ¢
fundamental para o desenvolvimento da imagina¢ao humana.

PALAVRAS-CHAVE: poesia; inteligéncia emocional; criatividade; flexibilidade cognitiva;
Luigi Pirandello.

POETRY READING AND EMOTIONAL INTELLIGENCE: A DISCUSSION
ABSTRACT

This paper has the function to discuss some ways in which the poetic text can do in the
process of knowing oneself, the other and the world. It also investigates the idea that reading
this type of text can assist in the process of creation and maintenance of identities, as read
in Candido (1995) and Paz (2012). For this, we use the reading of Italian Luigi Pirandello's
poetic texts (1991) and take as a starting point a union of emotional intelligence with poetic
texts. We conclude that poetry is fundamental to the development of the human imagination.

KEYWORDS: poetry; emotional intelligence, creativity, cognitive flexibility;, Luigi
Pirandello.

LETTURA DI POESIA E CREATIVITA: UNA DISCUSSIONE
RIASSUNTO

1l presente articolo ha la funzione di discutere alcuni modi in cui il testo poetico puo agire
nel processo di conoscenza di se stesso, dell’altro e del mondo. Indaga anche sull’idea che
la lettura di questo tipo di testo possa aiutare nel processo di creazione e mantenimento
dell’identita, come letto in Candido (1995) e Paz (2012). Per questo, usiamo la lettura
dei testi poetici di Luigi Pirandello (1991) e prendiamo come punto di partenza ['unione
dell’intelligenza emotiva con i testi poetici. Concludiamo sostenendo che la poesia é
fondamentale per lo sviluppo dell immaginazione umana.

PAROLE CHIAVE: poesia; intelligenza emotiva, creativita; flessibilita cognitiva, Luigi
Pirandello.
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INTRODUCAO

O mundo contemporaneo vem mudando as habilidades esperadas
dos profissionais para ingresso no mercado de trabalho. O profissional
do século XXI deve ser capaz de trabalhar em rede — on-line e off-line —
ser capaz de variar de um bom relacionamento interpessoal para metas e
objetivos pessoais so6lidos, ser criativo e inovador, mas, principalmente,
deve ter a capacidade de continuar aprendendo e de reinventar-se
constantemente.

Neste artigo, através da redescoberta da escrita poética de Luigi
Pirandello (1867-1936), conforme analisam Silva (2016) e Bosi (2016),
propomos demonstrar algumas potencialidades da leitura poética em
uma associagdo com o polémico (WOYCIEKOSKI; HUTZ, 2009)
tema da inteligéncia emocional (MAYER; SALOVEY, 1997) e com
elementos correlatos a esse modelo de inteligéncia, como a criatividade
e a flexibilidade cognitiva. Em suma, o presente artigo pretende
demonstrar que a leitura de poesia pode auxiliar no entendimento que
os sujeitos tém de si, dos outros e do mundo e que essas habilidades
podem auxiliar em questdes praticas, como a empregabilidade no
mundo contemporaneo através do desenvolvimento da imaginacao.

Em outras palavras,

Compreender a mensagem, compreender-
se na mensagem, compreender-se pela
mensagem — eis ai os trés propodsitos
fundamentais da leitura, que em muito
ultrapassam quaisquer aspectos utilitaristas,
ou meramente “livrescos”, da comunica¢do
leitor-texto. Ler é, em ultima instincia, ndo
s6 uma ponte para a tomada de consciéncia,
mas também um modo de existir no qual
o individuo compreende e interpreta a
expressdo registrada pela escrita e passa a
compreender-se no mundo. (SILVA, 2011, p.
51 — aspas do autor)

Se este ¢ o sentido de leitura que assumimos, convém
compreender a partir de qual viés percebemos o conceito de inteligéncia
emocional. Com a publicagdo de Emotional Intelligence, de Daniel
Goleman (1996), a ideia de inteligéncia emocional ganhou notoriedade
nos mais diversos meios, principalmente na televisdo, nos jornais e
na midia ndo especializada (WOYCIEKOSKI; HUTZ, 2009). Tal
popularizagdo fez com que John Mayer e Peter Salovey (1997), os

principais sistematizadores do conceito, tentassem esclarecer os sentidos
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mais cientificos do termo. Assim, para os autores, a inteligéncia

emocional ¢

a capacidade de perceber, analisar ¢ expressar
emogdes, bem como de produzir emogdes que
auxiliam o pensamento; ¢é, ainda, a habilidade
de entender emocdes, obtendo conhecimento
emocional e, também, a capacidade de refletir
sobre emocgdes e controla-las para promover o
crescimento emocional e intelectual (MAYER;
SALOVEY, 1997, p.5 — tradugdo nossa)

Como se vé, tanto inteligéncia emocional quanto leitura,
enquanto conceitos, revelam a necessidade de os sujeitos refletirem
sobre os objetos com os quais interagem, a fim de constituirem-
se verdadeiramente como sujeitos. Essa constituicdo do ser na
contemporaneidade, no entanto, passa quase que necessariamente
pela questdo do trabalho. Fagamos, entdao, um paralelo entre economia

e poesia.

ECONOMIA E POESIA

Em um primeiro momento, pode parecer absurdo fazer uma
relacdo entre textos poéticos e questoes socioecondmicas, todavia um
olhar mais apurado revela que ¢ possivel tal associagdo. Vejamos, a
titulo de exemplo, um quadro comparativo derivado de pesquisas do
Foérum Econdmico Mundial (2018, p.1-32), em que sdo apontadas, por
ordem de relevancia, as habilidades capazes de aumentar as chances
de empregabilidade para a for¢a de trabalho nos anos de 2015 e de

2022:
Tabela 1: As dez habilidades para a empregabilidade

2015 2022
1. Solugdo de problemas complexos 1. Pensamento analitico e inovacdo
2. Relacionamento interpessoal 2. Aprendizagem ativa e de estratégias
3. Gestao de pessoas 3. Criatividade, originalidade e iniciativa
4. Pensamento critico 4. Design tecnologico e programagao
5. Negociagao 5. Pensamento critico-analitico
6. Controle de qualidade 6. Solugdo de problemas complexos
7. Orientagdo de servigo 7. Lideranca e influéncia social
8. Julgamento e tomada de decisdo 8. Inteligéncia emocional
9. Escuta ativa 9. Flexibilidade cognitiva e concepgdo de ideias
10. Criatividade 10. Analise e avaliagdo de sistemas

Future of Jobs Report. World Economic Forum. Disponivel em: <https://www.weforum.org/
agenda/2016/01/the-10-skills-you-need-to-thrive-in-the-fourth-industrial-revolution/>.
Acesso em: 06 set. 2019; <http://www3.weforum.org/docs/WEF_Future_of_Jobs_2018.pdf>.
Acesso em: 03 nov. 2019. Tradugio nossa.
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Dos itens apresentados, tomando os elementos de 2022 como
base, quatro certamente t€ém uma relagdo direta com o trabalho
que pode ser desenvolvido através dos textos poéticos, a saber:
criatividade, originalidade e iniciativa (3), por meio do encontro de
solucdes diferentes para diversas situacdes problematicas; lideranca
e influéncia social (7) em conjunto com inteligéncia emocional (8),
por meio da gestdo das emocdes pessoais € da gestdo dos confrontos
externos; e flexibilidade cognitiva e concepcao de ideias (9), por meio
da capacidade de ousar e combinar elementos de diferentes maneiras.
Mesmo que o senso comum acredite que o desenvolvimento das nagoes
seja pautado exclusivamente por profissionais das areas de Ciéncia,
Tecnologia, Engenharia e Matematica, a execugdo de tais habilidades
exige um estofo advindo das ciéncias humanas e da linguagem, pois
determina que os sujeitos sejam capazes de organizar e relacionar
pessoas, processos € objetivos de forma ética e responsavel, bem como
comunicar ideias com qualidade estética e eficiéncia.

Entendendo melhor, isso quer dizer que uma economia ou um
Estado que se volte unicamente para o fator financeiro —ignorando que os
numeros resultantes precisam ser produzidos, de um lado, e consumidos,
de outro, por pessoas — tende a perder nao as habilidades apontadas pelo
Forum Econdémico, mas a relevancia. A poesia, no entanto, pode ter
um papel fundamental nesse contexto, pois tem o potencial de criar
pontes para dentro dos sujeitos e combater a razdo instrumental que
o tecnicismo produz. Nesse sentido, a poesia atua como resisténcia,
principalmente por colocar-se como um contraponto as pressdes sociais
e abordar o mal de viver instaurado pelo “industrialismo [que] coisifica
as almas” (ADORNO; HORKHEIMER, 1991, p.40), mesmo fazendo
desse mal o motor da prépria vida.

No poema Exame, publicado na revista Roma letteraria (n. 19),
em outubro de 1895, Pirandello aborda a dubiedade da vida que ¢, para
este autor, mediada por mdscaras sociais que escondem o que somos €

revelam apenas 0 quc parccemaos SCr:

Exame

Concretize, expresse seu desejo: o que vocé quer?
— Nada! — Mas a paz ainda lhe falta...

Por que vocé ndo tem paz? — A alma esta cansada! —
Cansada de qué? do que vocé pode sofrer?

Nao da vida: vocé ndo vive — olha
avida, e questiona: eis ai o seu mal! Ndo ¢ necessario
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indagar; mas produzir, viver. Sonha
com outros remédios a sua mente? E tarde,

¢ tarde, e vao! Vocé ndo vai se recuperar.

[.]

Salve, se puder, alguém! Ajude! Ajude

Procura um objetivo? Agora este € o seu objetivo!

Cesse suas perguntas inuteis: — E depois? —

Pereca com eles, e cale a investigagao...
(PIRANDELLO, 1991, p.379 — tradugao nossa).

Sistematizando a leitura deste poema, vemos uma espécie
de confronto ideologico entre aquele que possui a “alma cansada” e
que, por isso, nao deseja mais “nada” e aquele que acredita que todo
0 “questionamento” em relagdo a vida ¢ “vao”, o que faz com que
tenhamos que calar nossas investigacdes e, sem fugir as contingéncias
de existir, perecer como todas as outras pessoas. Aqui, a tomada de
consciéncia € o conhecimento emocional repousam no fato de se
reconhecer a necessidade de se construir mascaras sociais para viver.

Se isso ¢ inescapavel, entdo a inteligéncia emocional que pode
ser construida pela leitura do poema indica que tais mdscaras devem
relacionar-se a0 menos a ilusao de salvar alguém, fazendo com que
este seja o objetivo da propria existéncia. Assim, se o ceticismo ¢
o caminho escolhido, ndo hd porque continuar a questionar sem
que isso traga uma agao verdadeira. Ou como literalmente a voz
poética enuncia: “voc€ nao vive — olha a vida, e questiona: eis ai o
seu mal!”. A mensagem do poema, portanto, se bem compreendida,
pode fazer os sujeitos repensarem a si mesmos, bem como o lugar
que ocupam dentro da estrutura social, o que poderia resultar, em
ultima instancia, em um alargamento da inteligéncia emocional e da
flexibilidade cognitiva. Isso porque a interpretagdo poética, do modo
como a construimos, revela tanto o plano da ficcdo quanto possibilita
a construcdo do real (REDDAN; WAGER; SCHILLER, 2018).

E 6bvio que alguém poderia trazer uma objecdo, dizendo
que a relacdo que este artigo propde visa a um esvaziamento do
carater literario do texto poético, ja que se espera que a poesia sirva
apenas de forma instrumental para elevar a capacidade de adaptagao
das pessoas a novas condigdes de trabalho, como as expostas pelo
Forum Economico Mundial. No entanto, cabe ressaltar que nao se

propoe tal ideia, pois ndo se espera que a poesia tenha esse carater,
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ou que os escritores € as escritoras escrevam com esse intuito, mas,
sim, que os leitores e as leitoras sejam capazes, se assim o desejarem,
de compreender a experiéncia estética da poesia também como uma
experiéncia profissional. Em outras palavras, se 0 mundo necessita de
pessoas afins as habilidades citadas anteriormente, ele ndo pode ignorar
o valor da poesia, uma vez que ela pode proporcionar uma experiéncia
quase total de vida, pois “Em cada poema lirico devem ser encontrados
[...] os sedimentos da relacao historica do sujeito com a objetividade, do
individuo com a sociedade” (ADORNO, 2003, p. 72).

QUEM E VOCE? QUEM SOU EU?

O desenvolvimento da inteligéncia emocional depende, dentre
outros fatores, de uma capacidade paradoxal: a introspec¢do. Apesar
de ser vista com certa reserva dentro de sociedades pautadas pela
exposi¢ao de imagens pessoais — tome-se, como exemplo, o advento
das redes sociais, a importancia dada a aparéncia e a prevaléncia social
da retorica esvaziada sobre a logica mais ordenada (CORTELLA;
DIMENSTEIN, 2015) —, a introspec¢ao ¢ fundamental para que os
individuos compreendam seus limites e consigam entender-se como
sujeitos que convivem com outros sujeitos. Nesse sentido, a poesia, em
sua dimensdo mais ampla, pode auxiliar tanto no trabalho de leitura
silenciosa, constituindo a identidade introspectiva do sujeito consigo
mesmo, quanto no trabalho de leitura declamativa, auxiliando na
alteridade expressiva dos sujeitos entre si, quer seja dentro de um grupo
homogéneo ou de um heterogéneo.

O trabalho com a leitura poética, entdo, alinha-se a capacidade
de compreensdo emocional que, de acordo com Mayer, Salovey e
Caruso (2002, 2004), relaciona-se a trés habilidades que organizamos
da seguinte maneira: a) a capacidade de identificar emogdes e codifica-
las; b) a capacidade de entender os significados € 0 modo como as
emogdes constituem-se € correlacionam-se; e c¢) a capacidade de
conhecer as causas e os efeitos das emocgdes. Pode-se argumentar que
tais capacidades dependem muito mais do fator personalidade e que isso
¢ algo inerente a cada sujeito, entretanto, pesquisas tedrico-empiricas,

como a realizada por Cobero, Primi e Muniz (2006), concluiram que

o construto de inteligéncia emocional parece ser
um tipo especifico de inteligéncia, que antes ndo
havia sido demonstrado, sendo independente de
medidas de personalidade e relativamente associado
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a medidas tradicionais de inteligéncia podendo
ainda ser util na previsdio do desempenho
profissional. (COBERO, PRIMI, MUNIZ, 2006,
p-346)

Como se vé, ha comprovagdes cientificas de que a inteligéncia
emocional ndo ¢ uma questdo de personalidade apenas e, ainda, de
que ela ¢ util na previsao do desempenho profissional dos sujeitos
no mercado de trabalho, o que corrobora a conclusao do trabalho do
Foérum Econdmico Mundial. Sendo assim, € urgente que percebamos
como a linguagem, em geral, ¢ a linguagem poética, em especifico,
sdo capazes de construir, dissolver e/ou manter identidades. Claro
que ja ha uma relevante e vasta literatura académica sobre este
ultimo tema, mas normalmente esses estudos sdo sobre narrativas
ou, entdo, estritamente psicologicos, psicanaliticos, sociologicos e
antropolégicos. Queremos partir desse conhecimento ja construido e
chamar a ateng¢do para alguns autores que contribuiram nessas areas do
conhecimento para o entendimento das nogdes de “ser” e de “outro”,
bem como a correlagdo desses elementos com a no¢ao de “mundo”, a
fim de definir melhor nosso objeto através do texto poético.

O filésofo e matemdtico Edmund Husserl (1965), por
exemplo, em seus principios fenomenoldgicos, entende o outro como
um outro eu, isto ¢, um fu com o qual o meu eu mantém contato. Ou
seja, em Husserl, “tudo o que vale para mim vale também para todos
os outros homens, que me estdo a mao no meu mundo circundante.
Experimentando-os como homens, compreendo-os € os aceito como
‘eu’, qual eu sou.” (HUSSERL, 1965, p.61). Dessa forma, Husserl
nos ajuda a perceber que as nogdes de outro e de mundo passam,
necessariamente, pela experiéncia de reconhecer a si mesmo, ja que o
outro depende da visdo que o eu tem sobre ele.

Por intermédio da linguagem corre o pensamento do filosofo,
psicanalista e critico literdrio Paul Ricoeur (1991) que, por meio
das definigdes de identidade e ipseidade, vai tentar compreender
a relacdo existente entre a teoria narrativa ¢ a hermenéutica do si.
Para ele “a compreensao do si ¢ uma interpretagcdo; a interpretagao
de si, por sua vez, encontra na narrativa, entre outros simbolos e
signos, uma mediacao privilegiada” (RICOEUR, 1991, p.138). Dessa
forma, como sua analise remonta a narrativa, afirma que “a literatura
¢ um vasto laboratorio onde sdo testadas estimagdes, avaliacoes,

julgamentos de aprovacao e de condenagao pelos quais a narrativa
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serve de propedéutica a ética” (RICOEUR, 1991, p.140).

Em outras palavras, a necessidade de estarmos em “permanente
dialogo, explicito ouimplicito,com o Outro é umarealidade cada vezmais
intensa na cultura contemporanea, caracterizada pela heterogeneidade e
simultaneidade de apelos vindos das mais variadas fontes. [...]” (DIAS;
PITERI, 2010, p.7). Assim, para se compreender as habilidades exigidas
pelo mundo do trabalho em consondncia com uma analise da literatura,
mais especificamente da poesia, teremos de vislumbrar uma espécie
de resposta a alguns anseios de parte da sociedade estabelecida. Como
bem ja apontou o professor Antonio Candido, em seu ensaio O direito a

literatura:

Por isso ¢ que nas nossas sociedades a literatura
tem sido um instrumento poderoso de instrugdo e de
educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo
[...] Ela [a literatura] ndo corrompe nem edifica,
portanto; mas [...] humaniza porque faz viver.
(1995, p. 243)

Partindo do que afirma Candido, a dimensdo estética do
conhecimento de si e do outro, fundamental para a criatividade, e a
dimensao ética norteada pelas respostas as questdes mais prementes da
sociedade, passa por aquilo que entendemos como mal de viver (SILVA,
2016, p.67-73). Tal conceito abarca essas mesmas dimensdes €tica e
estética, construidas ao longo de uma formacdo contextualizada pela
dor, pelo medo, pela angustia, pelo sentimento do nada e pelo descaso
do mundo.

Do nosso ponto de vista, a compreensao de que estamos
envoltos por esse mal pode ser justamente o fator de impulso para a
invengao de novidades que melhorem a existéncia. Ou seja, recordar-
se de que somos seres finitos, cuja vida fatalmente sera extinta, deve
dialeticamente construir uma inteligéncia emocional mais plena e, por
conseguinte, apontar para a necessidade de buscar a vida que vale a pena
ser vivida. No poema O ultimo café, de Pirandello, temos um exemplo

do que afirmamos:

O ultimo café

Nao poder dormir,

para os velhos, ¢ forte sinal
da chegada da morte:

quer dizer
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que a estrutura
vital se descombina.

[.]

(Avizinha-se
a morte
de quem nao pode dormir.)

Debrugado sobre o fogo

sopra forte o velhinho;

depois a caneca branca

habitual

prepara: trés torroes

de agucar, porque para ele

o café tem sempre sabor amargo.
O fogo levanta faiscas.

(Velhinho amigo,

voceé talvez ndo me espere.
Mas em breve

Vocé vird comigo.)

[..]

Ainda, ainda um gole,

velhinho, ndao dé ouvidos
Porque vocé olha ao redor?
Siléncio. Tocam os sinos.

Cinco horas. Quem vocé espera?
E dia, percebe? ¢ dia

ja claro.

Termine o seu café.

(Depois, velhinho amigo,
anime-se!,
vocé vird comigo.)

(PIRANDELLO, 1991, p. 421-424 —
traducgdo nossa).

Esse poema, publicado na revista Riviera Ligure (n. 6) de
1912, revela o olhar de quem analisa a vida como um caminho sem
volta para a morte, no entanto, sem grandes afetacdes ou dramas. E
como se ele apontasse para o fato de que antes de poder responder a
questdao Quem eu sou? tivéssemos de responder a questdo Como me
torno (ou me tornei) quem sou? Essa intensa travessia existencial,
essa condi¢do de ser humano perdido e sem identidade propria ¢ que
se deve entender como o ponto de inflexao do mal de viver, que nada

mais ¢ do que uma intui¢cdo bastante precisa, beirando a conceituagao
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filosofica, sobre o problema da existéncia humana.

Do ponto de vista da leitura, a inteligéncia emocional e a
flexibilidade cognitiva sdo possiveis efeitos do entendimento mais
completo de um poema como este, pois vimos como a existéncia
humana, apesar de ndo ter significado aparente, constrdi o seu viver em
simbiose com o mal de viver. Para além disso, tal trabalho poético incita
a imaginacao e impde que cada leitor coloque-se no lugar do “velhinho”
e seja capaz de associar-se a uma vida que ndo ¢ a sua propria como
unica alternativa possivel para compreensdo ideologica do contetido
poético.

Assim, a constru¢do e a manutencao das identidades, quando
as analisamos pelo viés poético, ultrapassam os limites j4 acordados
entre os seres e pedem criatividade para que cada sujeito seja capaz de
encontrar seu lugar no mundo. Tomemos as palavras de Octavio Paz, no

capitulo 4 revelagdo poética de seu O arco e a lira, como base:

A auséncia de significacdo decorre do fato de
que o homem, sendo quem da sentido as coisas ¢
ao mundo, de chofre percebe que ndao tem outro
sentido sendo morrer. A experiéncia da queda no
caos ¢ indizivel: ndo podemos dizer nada sobre nos,
nada sobre o mundo, porque nada somos. Mas, se
nomeamos o nada — como efetivamente fazemos —,
este se ilumina com a luz do ser. Pois da mesma
maneira: viver diante da morte ¢é inseri-la na vida.
[...]

No entanto, em todos esses estados ha uma espécie
de maré ritmica: a revelagdo da insignificancia
que ¢ o homem se transforma na revelagdo do seu
ser. Morrer, viver: vivendo morremos, morremos
vivendo. (PAZ, 2012, p.158-159)

A relacdo entre o olhar de Octavio Paz e o poema de Luigi
Pirandello encontra-se no fato de que, em tese, ndo podemos dizer nada
sobre nods e nada sobre o mundo, mas o fazemos mesmo assim. E essa
resisténcia ao nada e a morte que a poesia condensa em si mesma ¢
que parece ser capaz de fomentar a inteligéncia emocional, aumentando
a capacidade humana de gerenciar as proprias emogdes € atuar nos
processos de formacao do eu e de consolidacao do outro e do mundo.

Nesse sentido, a catarsis que a leitura poética pode provocar
(HAMBURGER, 1986), quando trabalhada com essa inten¢do, acaba
tendo um viés cidadao na percepgdo e na constru¢ao de sensibilidade,

criatividade, curiosidade, admiragao, alteridade, tolerancia e relagdes
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interpessoais, sob pena de exclusao social daqueles que nao atingem
os patamares desejaveis dessas habilidades, conforme estamos
apontando.

E justamente por isso que os poemas de Pirandello que aqui
elencamos funcionam como exemplos empiricos de funcionalidades
praticas relacionadas ao trato poético, ampliando as possibilidades
interpretativas do mundo, do eu e do outro. A poética de Pirandello,
como ¢ notorio, nao combate o mundo, mas o revela aos olhos de
quem ndo o vé€, pois, como poesia, “afirma que a vida humana nao
se reduz ao ‘preparar-se para morrer’ de Montaigne, nem o homem
se reduz ao ‘ser para a morte’ da analise existencial. A existéncia
humana encerra uma possibilidade de transcender a nossa condi¢do.”
(PAZ, 2012, p. 162).

ENCONTRAR(-SE N)A LINGUAGEM

Entender-se e comunicar, para si e para os outros, sao fatores
linguisticos. Com efeito, se questdes praticas como empregabilidade
no mundo contemporaneo dependem cada vez mais de criatividade,
flexibilidade cognitiva, influéncia social e inteligéncia emocional,
entdo também ¢ necessario que cada vez mais sejam trabalhadas
habilidades relacionadas aos mais diferentes usos das linguas e das
linguagens. Isso porque “palavras sdo nossas ferramentas |[...]. [E]
nos estamos usando uma consciéncia aperfeicoada das palavras para
aprimorar nossa percep¢ao [...] dos fenomenos” (AUSTIN, 1970,
p.182-183 — traducdo nossa).

No desenvolvimento dessas habilidades por meio da estética
do poema, portanto, teremos de perceber como a linguagem auxilia,
enquanto fator de cultura, na construc¢do das identidades e como isso ¢
relevante para entendermos certa “func¢ao social” da poesia. Neste caso,
a linguagem poética auxilia na constru¢do da inteligéncia emocional
de “perceber, analisar e expressar emocodes” (MAYER; SALOVEY,
1997, p.5), por estruturar-se na inter-relacdo entre os componentes
do discurso, ou seja, na capacidade que os interlocutores tém de
interpretar os elementos de linguagem, os signos (PEIRCE, 1977),
e os transformar em conteudo apreensivel. Dai entendermos que “A
linguagem, portanto, ¢ um sistema de representacdes aceitas por um
grupo social, que possibilita a comunicacao entre os integrantes desse
mesmo grupo.” (ARANHA, 2003, p. 31).
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Esses fatores servem para que identifiquemos a existéncia
de uma distin¢ao entre lingua e linguagem, enquanto estrutura, mas
também, o funcionamento delas como partes de um mesmo fundamento
na tentativa de determinagdo dos sujeitos como seres de cultura e, por
1sso mesmo, na distingdo das proprias culturas: “A linguagem, portanto,
¢ produto da razao e s6 pode existir onde hé racionalidade.” (ARANHA,
2003, p.31). Por isso, o ato de nomearmos os itens que nos cercam, por
exemplo, ja € um ato cultural, pois ha uma ponte entre a representacao
linguistica e o objeto representado que se da de maneira arbitraria, mas
que, a0 mesmo tempo, uma vez constituida como tal, passa a ser parte
integrante dessa mesma cultura.

Assim, os repertorios de uma lingua condicionam as linguagens
possiveis e, como consequéncia, influenciam o modo como se
compreende a realidade. Isso quer dizer que a realidade ¢ captada e

transmitida pela linguagem. Como afirma Schaft:

A compreensdo dos signos, a compreensiao
da linguagem, ¢ a base da comunicagdo. Para
compreender um signo temos de percebé-lo e ao
mesmo tempo experimentar um ato psiquico [...].
Em outras palavras, trata-se aqui de uma distingao
entre comunica¢do no sentido de transmissdo de
significagdes de expressdes € comunicagdo no
sentido de transmissdo de convicgoes. Se, em
contradistingdo com mal-entendidos, concordamos
em que esta comunicagdo ¢ um processo de produgdo
de signos, por uma parte, e de percepcdo desses
signos, pela outra parte, acompanhado pela mesma
compreensdo desses signos por ambas as partes,
entdo comunicagdo efetiva consiste nesse processo,
desde que, além disso, a mesma compreensdo dos
signos seja acompanhada pelas mesmas convicgoes.
(1968, p.344-345 — grifos do autor).

Estando de acordo com esta definigdo, ¢ possivel afirmar que a
nenhuma inteligéncia ¢ facultada a possibilidade de criar uma realidade
absolutamente zerada, isto €, os seres humanos nao podem inventar
um mundo completamente novo sem levar em consideracdo aquilo
que seus sentidos ja captaram e captam. Assim, € nossa capacidade
de interpretacdo dos signos, ligada ao trabalho linguistico-formal do
discurso e ao contexto historico-social em que esse discurso circula,

que nos permite criar uma identidade linguistica que alicerca uma

m voL.16 | N2 |DEz2019 1dentidade ontoldgica, isto €, uma identidade do ser-.
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Essa aparente complicagdo na relagao entre signo e ser desfaz-
se rapidamente quando nos recordamos de que para se compreender o
texto poético atuando no processo de conhecimento e de constituicao
da inteligéncia emocional ¢ de suma importancia passar pelo processo
de compreensdo dos signos poéticos e das relagdes que os leitores e
as leitoras poderao tecer, a partir dai, para construir uma nog¢ao de si
mesmos e de tudo que os cerca. Essa possibilidade de compreensao,
portanto, podera ser levada a efeito através dos elementos linguisticos
constituintes do texto poético. Como afirma T. S. Eliot (1991), essa ¢

a fungdo social da poesia:

A poesia esta primeiramente ligada a expressao
dos sentimentos e das emogoes: e esse sentimento
e emocdo sdo particulares, ao passo que o
pensamento € geral. [...]

Ao expressar 0 que os outros sentem, ele [o
poeta] esta também modificando o sentimento,
tornando-o mais consciente: estd fazendo com
que as pessoas percebam melhor o que sentem,
ensinando-lhes, portanto, algo a respeito de si
mesmas. [...] E pode fazer com que seus leitores
compartilhem conscientemente novas sensagdes
ainda nao vivenciadas. (ELIOT, 1991, p. 32-35 —
grifo nosso).

De acordo com os ensinamentos de Eliot, quando o poeta
consegue transcrever “o que os outros sentem”, ele consegue fazer
com que as pessoas tornem-se “mais conscientes” e compreendam
“algo a respeito de si mesmas”. Ora, e ndo seria essa uma competéncia
fundamental para fazer a gestdo das emocgdes que nos envolvem e
que tocam aqueles com quem convivemos? E, mais, ndo sdo esses
mesmos fatores que contribuem de maneira decisiva para tomadas de
decisdo mais eficientes e, a0 mesmo tempo, mais inovadoras? Como
a resposta a essas perguntas ¢ obviamente “sim”, talvez seja essa
uma chave no entendimento da poesia como elemento de atualizagao
(reskilling) e aprimoramento (upskilling) das habilidades pessoais em
um mundo altamente competitivo como o que se apresenta as novas
geracoes.

As ferramentas de observancia da existéncia estdo, em
determinada medida, na prépria critica da poesia. Para o professor
Antonio Candido (1995a, 1996), por exemplo, o poeta tem como

objeto de trabalho a palavra, em suas dimensdes de som, sentido e
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imagem. Para nos, o século XXI pede por pessoas que também consigam
reconfigurar as nogdes de som, sentido e imagem nos mais diversos
contextos. Esse € o fator de criatividade, influéncia social e inteligéncia
emocional que se espera e que pode advir do convivio com os mais
diferentes tipos de poema possiveis. Isso pelo fato de que ser capaz
de compreender poemas €, também, ser capaz de associar 0s sons, 0S
sentidos e as imagens poéticas aquilo que cada um de nos vive, viveu
e ¢ capaz de viver em si. Mas também ser capaz de perceber que o que
nunca se viveu pode perfeitamente ser vivido por outro alguém, tal qual
na leitura do “velhinho” do poema O ultimo café.

Tal capacidade cognitiva, que entendemos como o ponto
de encontro entre a leitura poética e a inteligéncia emocional, so6 ¢
possivel de ser plenamente trabalhada e desenvolvida se conseguirmos
compreender que “a linguagem pode ser usada ndo s6 para narrar ou
descrever algo, mas também para realizar algo.” (TERRA, 2014, p.20;
AUSTIN, 1970).

TATICA E PRATICA

Quando Candido insere a literatura no rol das necessidades
basicas humanas, tendo em vista que ela “confirma e nega, propoe e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas” (CANDIDO, 1995, p.243), ele demonstra
que a modalidade linguistico-pragmatica da ficcdo tem o poder de nos
fazer viver e de nos fazer ver-nos — e aos outros — vivendo.

Dessa maneira, a fim de apontarmos para um modelo pratico do
que teoricamente apontamos, demonstremos uma leitura poética com
o potencial de desenvolver a inteligéncia emocional. Tomemos como

exemplo o poema Sempre animal, publicado no livro Fuori di chiave
(1912) de Pirandello:

Sempre animal

Sem fazer nada, um ledo é um ledo:

e um pobre homem deve enfrentar a morte
para ter a honra de ser comparado

com aquele animal que, sem esforgo, ¢ forte.

De grandes pensamentos a alma infeliz
nutre-se, até que se eleva a excelsos lugares.
Um grande prémio lhe aguarda. Entdo se diz
que verdadeiramente vocé ¢ uma aguia.

Desate uma suabilissima harmonia,
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a sua dor intensa e ardente,
faca disso uma sublime poesia.
e lhe dirdo que vocé ¢ um rouxinol.

Mas, finalmente, para ndo ser um animal

o que deve fazer o homem? nao fazer nada?

Nao ter nem angustia nem irritacdo?

Se assim o fizer, de burro lhe chamarao.
(PIRANDELLO, 1991, p.233 — tradugdo nossa).

No poema em questdo, seguindo os pressupostos de Candido
(1995a, 1996) e Eliot (1991), ganham relevancia o sentido e as
imagens que as palavras possuem dentro do texto, enquanto o som
fica em segundo plano. A andlise poética revela que o eu lirico parece
observar a natureza e tirar conclusdes que dizem respeito ao ser e estar
no mundo humano. Assim, a cada vez que um ser humano consegue
ultrapassar a linha média dos mesmos de sua espécie, 0 senso comum
ja o compara a algum animal. Por conseguinte, o sujeito que enfrenta
a morte ¢ como um ledo, aquele que eleva os tristes pensamentos a
um lugar excelso ¢ como uma aguia, o que transforma a dor de viver
em harmonia (o poeta) ¢ como um rouxinol e, por fim, aquele que
busca fugir das dores humanas nada mais ¢ do que um burro. Em
outras palavras, o poema nos faz constituir a inteligéncia emocional
de perceber que o mal de viver € inerente ao proprio viver, resultante
da oposic¢ao entre as for¢as da natureza e da razao.

O poema, entdo, contribui com nossa “capacidade de refletir
sobre emogdes e controld-las para promover o crescimento emocional
e intelectual” (MAYER; SALOVEY, 1997, p.5). Mas em que sentido
1sso acontece? A resposta € que ele o faz demonstrando a necessidade
de se colocar em xeque a crenga absoluta na racionalidade humana. O
fator racionalidade, principal responsavel pela distingdo do animal ser
humano dos outros animais, ¢ também aquele que nos da a consciéncia

[1¥4

de nossa existéncia. Assim, o “ledo”, a “aguia”, o “rouxinol” ou
mesmo o “burro”, por exemplo, ndo possuem consciéncia e, por 1sso,
sao livres. O paradoxo, no entanto, ¢ que essa liberdade nao lhes
permite escolher quais trajetérias desejam seguir, pois se movem
fundamentalmente pelos instintos.

O trabalho de aprender os conteudos emocionais, como se V&,
depende da capacidade do leitor de perceber as imagens e as metaforas
textuais, o que pode ser ensinado através de repetigoes e de leituras

compartilhadas (REDDAN; WAGER; SCHILLER, 2018). Contudo,
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qualquer conteudo que seja veiculado textualmente necessita de uma
forma. Neste caso, bem relevante € a estruturagao dos terceiros versos de
cada estrofe, que contém uma espécie de chave interpretativa do texto.
Isso se da pela ironica adjetivagdo que ocorre nas passagens “honra
de ser comparado”, “grande prémio”, e “sublime poesia”. O apice do
“sentimento do contrario” (PIRANDELLO, 1999), no entanto, fica na
ultima estrofe com a explicitacao da necessidade de fugir dessa estranha
honra de ser como os animais, que faz com que o ser humano nao seja
agente, mas sim, paciente em sua propria vida. Ou seja, ndo querer
“ter nem angustia nem irritacao”, apesar de ser o caminho mais facil,
apenas demonstra covardia e incapacidade intelectual. A associacao
metaforica com o “burro”, neste caso, esclarece a ironia, pois remete a
um comportamento teimoso, bobo e ignorante: o tipico comportamento
humano quando este foge aos dilemas intrinsecos a existéncia.

E interessante notar o ponto de vista existencialista que escapa
do poema, pois toda escolha humana sempre entra em conflito com o seu
contrario, isto €, ao se escolher um caminho sempre ha a possibilidade
de se escolher outro qualquer, ou mesmo nenhum. “Com efeito, ndo ha
dos nossos atos um sequer que, ao criar o homem que desejamos ser,
nao crie a0 mesmo tempo uma imagem do homem como julgamos que
deve ser.” (SARTRE, 1970, p.26). Por isso ¢ que um dos aspectos da
inteligéncia emocional que pode ser trabalhado em um poema como
este ¢ compreender que nossa existéncia ndo ¢ algo individual, mas
que tem desdobramentos em toda a humanidade. Isso demonstra que as
escolhas individuais entram em conflito, necessariamente, com todas as
escolhas das outras pessoas que habitam o mundo. Ter consciéncia dessa
condi¢do humana, desse aspecto da vida, ¢ fundamental para desenvolver
criatividade, originalidade e iniciativa; lideranca e influéncia social;
flexibilidade cognitiva e concepgao de ideias; e inteligéncia emocional
da forma mais segura possivel.

No poema Sempre animal, a falta dessas habilidades ¢ o motivo
do julgamento de “burro”. No caso, quando o ser humano desejar fugir de
todas as tristezas, melancolias, irritacdes e “das particularidades, alegres
ou tristes [...] pelas quais nds somos noés mesmos” (PIRANDELLO,
2002, p.264) perde de novo sua condi¢gdo humana e passa a ser
pejorativamente chamado de “burro” por aqueles que julgam sua

acdo. “Burro”, nestes termos, € o ser que abdica das possibilidades de

m VOL 16 | N2 [ Dz 2010 CONSEIUIT @ propria existéncia, isto ¢, aquele que estando nu e podendo
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escolher tantas roupas quantas fossem possiveis escolheu apenas um
tipo e, portanto, ndo compreendeu o jogo de mascaras sociais em
que estamos inseridos ainda hoje. Nas palavras do proprio Pirandello,
quando define o humorismo, “‘O homem ¢ um animal vestido [...] .
E o vestuario compde também, compde e esconde: duas coisas que o
humorismo ndo pode suportar.” (PIRANDELLO, 1999, p.176).
Enfim, como a leitura estrutural e semantica do poema
demonstrou-nos, a inteligéncia emocional, com sua capacidade de
regular emogdes para promover o desenvolvimento e o bem-estar
emocional e intelectual (MAYER; SALOVEY, 1997), impele-nos a
existir resistindo ao mal de viver. A escrita pirandelliana, dessa forma,
através do questionamento da esperanca va permite que dialeticamente
seja construida uma visao analitica da propria vida. Esse procedimento
de pensar a si mesmo e tentar compreender seu lugar no mundo ¢
o0 que move cada um de nods a tentar encontrar respostas criativas
aos problemas motivados pelas novas organizacdes sociais que se
sucedem, mas também aos mesmos problemas que sempre afetaram

a humanidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Por certo, a leitura de poemas como os de Pirandello, que
aqui apresentamos, ¢ uma leitura que se apoia nos opostos como
forma de revelar o ser humano. Como ja afirmamos, a poesia em
geral ndo apenas combate o mundo, mas o revela aos olhos de
quem ndo o vé. Com esses exemplos e essas discussdes, esperamos
ter demonstrado um caminho que pode — e deve — continuar a ser
trilhado nas investigacdes acerca da poesia servindo como mediadora
do entendimento da inteligéncia emocional como fundadora de uma
concep¢do humana redimensionada dentro das exigéncias daquilo
que a economia vem compreendendo como fundamento do mundo
do trabalho.

Portanto, a capacidade de identificar emocgdes, decodifica-las,
entender seus significados e conhecer suas causas e efeitos, atributos
essenciais do que a ciéncia vem compreendendo como inteligéncia
emocional, ganha um excelente aliado no poema, mais precisamente
no trabalho de leitura de textos poéticos, que passam de inuteis
adornos para linguagem que cria sujeitos. Uma sociedade em que

as praticas inuteis, como as da poesia ou da filosofia, por exemplo,
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sejam valorizadas positivamente, tera oportunidades de estabelecer
paradigmas que respeitem objetivos concretos, como 0s parametros
definidos pelo Forum Econdémico Mundial, sem precisar fugir das
abstracdes fabuladoras.

Acreditamos fortemente que os elementos critico-analiticos
demonstrados neste artigo ja sao suficientes para que se possa repensar,
ao menos em alguns aspectos, o papel da leitura de poesia dentro de
sociedades marcadamente governadas pelo saber técnico-matematico.
Nao obstante, descobertas recentes da neurociéncia, como as divulgadas
no artigo de Reddan, Wager e Schiller, Attenuating Neural Threat
Expression with Imagination (2018), corroboram nosso ponto de vista e
enfraquecem consideravelmente qualquer argumento cético. No artigo
em questdo, os autores comprovam a eficicia da imaginagdo, como
realidade neuroldgica, na reorganizagao do cérebro, a fim de reverter
ansiedades, fobias e medos profundos. Essa plasticidade cerebral —
medida usando ressonancia magnética funcional (fMRI) —, capaz de
modificar a estrutura da realidade dos sujeitos, foi conseguida através
da capacidade de “aprender” e de “desaprender” através de mecanismos
de percepgao e associacdo (REDDAN; WAGER; SCHILLER, 2018,
p.1001-1003), ou seja, através da imaginagdo. Para nds, uma das
melhores formas de construir a capacidade imaginativa €, como
buscamos demonstrar, justamente a leitura de poesia a partir dos sons,
dos sentidos e das imagens que a constituem.

Assim, se almejamos uma sociedade em que as solucdes para
os problemas da existéncia sejam solucdes efetivas e criativas, nao
podemos esperar que elas (as solugdes) trilhem por caminhos ja tragados,
mas sim, que abram novas possibilidades, as quais, num primeiro
momento, podem até soar absurdas, mas efetivamente contribuem
para a flexibilidade cognitiva, o desenvolvimento da criatividade, a
lideranca e a influéncia social e, finalmente, a inteligéncia emocional. E
desse fator que escapa o paradoxo da utilidade/ inutilidade, ja que uma
pressupoe a outra e qualquer delas que seja apagada implica a perda
de ao menos metade das possibilidades de realizagdo humana, o que,
certamente, nao ¢ um valor positivo para a sociedade de mercado dentro

da qual nos inserimos.
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O HAICAI DE PAULO LEMINSKI COMO RECURSO NO ENSINO DA

LITERATURA
Sérgio Roberto MASSAGLI
Maiara Cristina MARAFON

RESUMO

Considerando os problemas encontrados ao tentar inserir o aluno na cultura literaria, este
artigo reflete sobre a importancia de se trabalhar o haicai de Paulo Leminski no ensino
de literatura nas aulas de Lingua Portuguesa como estratégia, visando cultivar o gosto
pela leitura literaria nos jovens leitores. Para tanto, investiga-se a postura que o professor
pode adotar em sala de aula em relagdo ao aluno, bem como a importancia dessa postura
na constituicdo de sua subjetividade como leitor, tendo em vista a importancia do texto
literario como fator de humanizacao e de desenvolvimento da sensibilidade, da imaginagao
e do pensamento critico. Mapeia-se também as origens do género no Japao, passando pela
sua introdu¢@o no Brasil até chegar ao estilo de Paulo Leminski. Por fim, s3o analisados
alguns de seus haicais para demonstrar como esse género breve pode ser usado para se
trabalhar a literatura no ensino.

PALAVRAS-CHAVE: Paulo Leminski; haicai; ensino de literatura; letramento literario.

PAULO LEMINSKI’S HAIKU AS A TEACHING TOOL
IN LITERARY READING CLASSES

ABSTRACT

Considering problems found in inserting students in literary culture, this article reflects
on the importance of working Paulo Leminskis haiku in literaturary reading classes as a
strategy to cultivate the taste for literary reading in young readers. Therefore, it investigates
the attitude regarding students teachers could adopt in the classroom, as well as how this
attitude can affect in the constitution of their subjectivity as readers, taking into account the
importance of the literary text as a factor of humanization and development of sensitivity,
imagination and critical thinking. A brief survey of the origins of the genre in Japan was
made, in order to map from its origins in Japan to its introduction in Brazil, until reaching
the style of Paulo Leminski. Finally, some Leminsks haikus are analysed to demonstrate
how this brief genre can be used to work in literary reading classes.

KEYWORDS: Paulo Leminski,; haiku,; teaching of literature, literary literacy.

EL HAIKU DE PAULO LEMINSKI COMO HERRAMIENTA DE ENSENANZA
EN CLASES DE LITERATURA.

RESUMEN

Considerando los problemas encontrados al insertar estudiantes en la cultura literaria,
este articulo reflexiona sobre la importancia de trabajar el haiku de Paulo Leminski en las
clases de lectura literaria como una estrategia para cultivar el gusto por la lectura literaria
en lectores jovenes. Por lo tanto, investiga la actitud con respecto a los estudiantes que los
maestros pueden adoptar en el aula, asi como también como esta actitud puede afectar la
constitucion de su subjetividad como lectores, teniendo en cuenta la importancia del texto
literario como factor de humanizacion y desarrollo de la sensibilidad. , imaginacion y
pensamiento critico. Se realizo una breve encuesta sobre los origenes del género en Japon,
con el fin de mapear desde sus origenes en Japon hasta su introduccion en Brasil, llegando
finalmente el estilo de Paulo Leminski. Finalmente, se analizan algunos haikus de Leminsk
para demostrar como se puede utilizar este breve género para trabajar en clases de lectura
literaria.

PALABRAS CLAVE: Paulo Leminski; haiku; enserianza de la literatura; VOL'16|N'2|DEZ'2019
alfabetizacion literaria. ISSN 1415-7950
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INTRODUCAO

Um dos problemas que se apresenta no ensino de Lingua
Portuguesa ¢ a dificuldade de inserir o aluno na cultura letrada,
de modo que ele possa se apropriar de textos literarios por meio da
experiéncia estética, considerando especialmente os textos do género
lirico. No que tange a leitura de poesia, o desafio na formagao do leitor
se avulta devido aos recursos um tanto quanto complexos inerentes a
sua linguagem, como a ambiguidade, o abstrato, o inacabado, etc. Por
outro lado, a baixa frequéncia na leitura de textos poéticos na escola e
0 pouco espaco na literatura contemporanea, como se pode perceber a
partir de uma rapida pesquisa nas estantes das livrarias ou nas listas dos
livros mais vendidos, apontam para uma marginaliza¢do da poesia.

A leitura literdria no espago escolar tem tido cada vez mais seu
espaco diminuido ou fragmentado, como, por exemplo, ao considera-
la como apenas mais uma dentre as inimeras praticas discursivas, ou
como mera ilustracdo/pretexto para outros conteudos, ou ainda ao se
substituir a leitura de obras completas, o que contribuiria para uma ampla
experiéncia literaria, por resumos ou compilagdes destas obras. Dai a
necessidade de se investir no letramento literario, como preconizam as

Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio:

Contrariamente ao que ocorreu com a alfabetizagdo, que
se vem ampliando cada vez mais, a leitura de Literatura
tem-se tornado cada vez mais rarefeita no ambito escolar,
como bem observou Regina Zilberman (2003, p. 258),
seja porque diluida em meio aos varios tipos de discurso
ou de textos, seja porque tem sido substituida por
resumos, compilagdes, etc. Por isso, faz-se necessario
e urgente o letramento literario: empreender esforcos
no sentido de dotar o educando da capacidade de se
apropriar da literatura, tendo dela a experiéncia literaria
(BRASIL, 2006, p. 55).

Além disso, quando a pratica em sala de aula tem o poema
como o objeto de ensino, o que se vé ¢ um trabalho que tem como
foco as questdes gramaticais de um ensino tradicional e a escolarizacao
inadequada da poesia, utilizada somente como fins didaticos, tendo
como efeito indesejado o afastamento dos jovens leitores em relagdo a

esse género.

Estudada, lida e “praticada” [...] a poesia na escola tem
tido pouco a oferecer para seus leitores, que dificilmente
conseguem perceber suas particularidades. Os aspectos
de ludicidade, de sonoridade tdo tipicos desse tipo de
texto passam quase despercebidos durante a execugdo



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

dessas atividades, que tém mais servido para distanciar
o leitor dos poemas do que fazé-lo distrair-se e evadir-
se através deles (ZAPPONE, 2010, p. 152).

Por isso, torna-se imprescindivel, para o aluno, vivenciar a
experiéncia estética por meio da poesia, dentro de uma perspectiva
que ao mesmo tempo valorize a autonomia do texto poético enquanto
objeto ludico fechado em si mesmo e a sua transitividade com o
mundo, uma vez que mediante o contato com o texto poético ele tem
a chance de experimentar a sensacdo de estranhamento, a qual, por
sua vez, proporciona um agu¢amento de sua sensibilidade e contribui
para ampliar sua visdo de mundo. Assim fazendo, a elevagao do nivel
de abstragdo e das exigéncias das competéncias leitoras proporciona
um processo continuo e dindmico de realizagdo de significados em

que o prazer de ler reencontra o seu sentido social.

O LUGAR DO LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA E O PAPEL DO PROFESSOR

A leitura ¢ um importante meio pelo qual o sujeito reconhece,
interpreta ¢ compreende o mundo, podendo ser entendida a partir de
trés perspectivas que se interpenetram, como: habilidade fundante
do ser humano; como pratica social; e como ato de co-producao de
textos (DELL’ISOLA, 1994). Ela ¢ indispensavel para a construcao
dos sentidos, ¢ o momento em que o leitor entabula um jogo de
significados com o texto. Portanto, para que esse dialogo se estabeleca,
¢ preciso que haja uma interagdo entre o leitor e o texto. Na leitura
de textos ndo literarios (em que pese a dificuldade em definir o que
seja a literariedade de um texto), essa interagdo se esgota quase
sempre no plano do significado, isto €, do que o texto quer dizer. A
literatura, entretanto, ¢ uma arte que leva a frui¢ao estética, uma vez
que ela possui um tipo de liberdade em que as palavras geram novos
significados que se abrem em leque na polissemia dos signos, “tirando
a trava do sentido, pondo a leitura em roda livre” (BARTHES, 1988,
p. 51) num jogo dialético em que significantes e significados estdo
umbilicalmente imbricados.

Além disso, juntamente com o prazer estético, ela amplia o
sentido ético da existéncia humana ao alargar os valores culturais
do leitor e agir como um meio de humaniza¢do do homem. A
esse proposito, Antonio Candido entende o desenvolvimento da

humanizagdo como um
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[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos
que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a
aquisicao do saber, a boa disposicao para com o proximo,
o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcao da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO
apud BRASIL, 20006, p. 54).

Para Candido, este ato ou efeito de humanizar, que muda o
comportamento e atitudes do homem fazendo-o evoluir, compreende
a formacao ética, o desenvolvimento intelectual e o pensamento
critico. A vivéncia singular do jovem leitor com o texto propicia que
ele ndo apenas desenvolva sua capacidade intelectual, sendo capaz de
interpretar e atualizar os sentidos daquilo que 1€ na dimensao informativa
do significado, mas também na riqueza sensorial do significante,
apropriando-se, assim, do texto literario de maneira mais completa. Em
outras palavras, ler ¢ mais do que querer saber o que um texto diz, ¢
querer saber como ele o diz e inclusive querer saber o que ele ndo diz,
ou nas palavras de Orlandi (1999, p. 11): “Saber ler ¢ saber o que o texto
diz e o que ele nao diz, mas o constitui significativamente”.

Portanto, nessa interdependéncia entre conteudo e forma,
compreende-se que o ato da leitura esta vinculado tanto a frui¢ao
estética, como a cogni¢ao € ao senso critico. A experiéncia literaria se da
pelo contato efetivo com o texto, mais especificamente com a estrutura
que o texto literario oferece a contemplacao, por meio do uso incomum
da linguagem. A experiéncia obtida com esse duplo movimento entre
significante e significado amplia os horizontes de expectativas do leitor,
excita sua imaginagao, ati¢a a sua curiosidade, leva-o a desnaturalizar
os fatos e proporcionando, enfim, a possibilidade de um tipo de
conhecimento que, diferentemente do conhecimento objetivo, ndo pode
ser mensuravel.

Nas Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, encontramos
a defini¢ao de letramento de Magda Soares: “letramento: estado ou
definicdo de quem nao apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce
as praticas sociais que usam a escrita” (SOARES apud BRASIL, 2006,
p. 55), o que pressupde deverem estar a leitura e a escrita incorporadas
no dia-a-dia nas praticas sociais, a fim de tornar os alunos leitores e
escritores proficientes, tanto dentro, quanto fora do espago escolar.

A importancia de formar leitores competentes se complexifica
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dentro de uma concepcao de leitura literaria que os privilegie como
co-participantes do processo criativo da obra literaria. Para que haja
a producao de sentido do texto, o leitor deve mobilizar, no ato da
leitura, suas experiéncias, as quais, ao inteirar-se com os campos de
criacdo do autor e do texto, poderdao gerar possibilidades inesgotaveis
de leituras. A respeito dessa concepcao de leitor, Jauss, em a Historia
da Literatura como provocagdo a teoria literaria (1994), sustenta
que “A historia da literatura ¢ um processo de recepcao estética que
se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que
os recebe” (p. 25). Nesta perspectiva, o leitor dialoga com a obra a
partir de suas experiéncias, seja de mundo ou estéticas, cria hipdteses
e busca confirmagdes por meio das suas referéncias extralinguisticas
e dos vestigios deixados pelo autor, para enfim construir um sentido
para o seu texto.

Nesse processo ha de se considerar que o professor ¢ antes
de tudo um leitor. E ele um modelo de leitor para os seus alunos e
sua pratica de leituras em classe pressupde um conhecimento da
producao literaria, bem como saberes tedricos mais especificos que
lhe instrumentalizam para realizar e estimular a atividade critica

requerida pela leitura literaria. Nesse sentido, Pilati afirma que

Antes de sermos professores (isto ¢é: mediadores
de produgdes de leitura), nosso compromisso ¢
nos comportarmos como exigentes, dedicados e
minuciosos criticos literarios. A atividade critica
precede a atividade docente e a atravessa no momento
do contato com os estudantes (PILATI, 2017, p. 62).

Para que haja um letramento literario satisfatorio, a formacao
e a postura que o professor deve ter, para que favoreca a interagao
do leitor com a obra nas aulas de Lingua Portuguesa, deve estar no
centro das reflexdes nos cursos de formacao, inicial e continuada, dos
professores de LP. No artigo Mutagoes epistemologicas e o ensino da
literatura: o advento do sujeito leitor, Annie Rouxel vé€ a formacgao
do professor como um momento de reflexdo e experimentacao. Para
ela, “a formacao dos professores ¢ frequentemente apresentada como
a interface entre a pesquisa e a classe” (2012, p. 21), e completa ainda
que ¢ interessante os professores integrarem a pesquisa ao ato didatico
como “meio de lutar contra o dogmatismo e o aplicacionismo que

reificam as praticas, privando-as de sentido” (2012, p. 21).
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O professor deve, em sua formacao, como leitor, refletir sobre
as suas experiéncias literarias e também a de seus alunos, construindo
uma cultura literaria através das indagacdes que venham a surgir destas
relagdes com a literatura. Dar ouvido ao aluno em suas interpretacdes
também estd dentre uma das posturas que o professor deve tomar;
afinal, ¢ neste momento que ele entra em contato com o conhecimento
prévio de mundo do aluno e conhece sua visdo, dando importancia
inclusive as “interpretacdes divergentes (...) interessantes na medida
em que refratam a imagem dos leitores reais, nos informando sobre os
obstaculos encontrados”, e ndo se trata somente de o professor ouvir
o aluno, mas também deve haver uma “escuta mutua entre os alunos”
(ROUXEL, 2012, p. 21).

Percebe-se, portanto, a importancia de o professor investir
na leitura de poesia, tendo em vista seu potencial de liberacdo das
faculdades criativas do leitor, pois nos textos do género lirico nota-se a
predominancia dos sentimentos e emocdes, € sua leitura inevitavelmente
contribui para a constituicao da subjetividade do leitor. Em Zeoria da
Literatura, de Vitor Manuel de Aguiar e Silva, 1é-se que a poesia ¢ um
género cujo conteudo, segundo Hegel (1944):

ndo € o desenvolvimento de uma accdo objectiva
alargando-se até os limites do mundo, em toda a sua
riqueza, mas o sujeito individual e, por conseguinte,
as situacdes e os obejctos particulares, assim como
a maneira segundo a qual a alma, com seus juizos
subjectivos, as suas alegrias, as suas admiragdes, as suas
dores e as suas sensacdes, toma consciéncia de si propria

no seio deste conteudo. (Hegel apud AGUIAR E SILVA,
2011, p. 582).

Este género literario se distingue do género dramatico e narrativo
(embora, muitas vezes, a eles se misture mediante processos de fusdo),
principalmente devido ao fato de que ndo retrata a objetividade e a
exterioridade do mundo, nem a interacdo do homem com este, mas
sim o universo subjetivo, com questdes voltadas a interioridade do
leitor. Nas Orientag¢oes Curriculares para o Ensino Médio, lemos que
a literatura, como uma arte, ¢ vista como algo que faz cessar a primazia
do trabalho alienado, que s6 o € para fins lucrativos, e ¢ vista

como um meio de educagdo da sensibilidade; como meio
de atingir um conhecimento tdo importante quanto o
cientifico — embora se faca por outros caminhos; como

meio de por em questdo (fazendo-se critica, pois) o que
parece ser ocorréncia/decorréncia natural; como meio de
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transcender o simplesmente dado, mediante o gozo da
liberdade que s6 a fruicdo estética permite; como meio
de acesso a um conhecimento que objetivamente nao se
pode mensurar; como meio, sobretudo, de humanizagao
do homem coisificado: esses sdo alguns dos papéis
reservados as artes, de cuja apropriacao todos tém
direito. Dirifamos mesmo que tém mais direito aqueles
que tém sido, por um mecanismo ideologicamente
perverso, sistematicamente mais expropriados de
tantos direitos, entre eles até o de pensar por si mesmos
(BRASIL, p. 52 e 53).

Paulino, Walty e Cury (1995) refletem sobre o texto poético e
seu lugarna sociedade ocidental, ocupado basicamente com a produgao
e com a mais valia, na qual a poesia “€ coisa para desocupados, loucos
ou apaixonados; € para quem vive com a cabeca nas nuvens ou para
um tipo especial de homem — o poeta” (PAULINO; WALTY; CURY,
1995 p. 86). Na verdade, essa nogao ¢ antiga. Desde Platdao, o poeta
¢ visto como alienado, pois nao produz para sua sobrevivéncia, “e ¢
acusado de subversivo porque propoe outras formas de ver o mundo,
que nao a imposta pelo sistema” (PAULINO; WALTY; CURY, 1995,
p- 90).

Leminski, além de poemas, também escreveu ensaios e criticas
acerca de diversos temas, e principalmente sobre a literatura/poesia.
Em um ensaio de 1986, intitulado /nutensilio, o poeta tece uma critica
anossa sociedade, imersa na pressa e no utilitarismo, em que tudo tem
de ser util, dar lucro — “Tudo tem que ter um pra qué” (LEMINSKI,
1986, p.68). Ele aponta a poesia como uma “in-utilidade”, que tem
como funcao nos dar prazer, e que o ganho, obviamente nao material,
que ela nos da € “o surgimento de novos objetos no mundo™ (1986, p.
69), os quais enquanto significantes, geram em nds novos significados,
nos d4 um conhecimento que claramente nao pode ser medido, mas
que nos capazes de alargar nossas ideias e possibilidades a respeito do
mundo. Esse ganho, diferentemente do lucro, tdo essencial ao capital,
nao depende da mais-valia na relagao com o trabalho nem tampouco

com a racionalidade subjecente a ldgica produtiva capitalista.

a vida varia

o que valia menos

passa a valer mais

quando desvaria (LEMINSKI, 1985, p. 79)
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O HAICAI: DA TRADICAO AO ESTILO LEMINSKIANO

Em que pese o fato de ter imigrado para o ocidente hd mais
de um século e ter experimentado muitas mudancas em sua forma, o
haicai classico japonés tem 17 silabas, em trés versos de 5, 7 e 5 silabas.
Tradicionalmente, no Japdo, os haicais eram impressos em uma linha
vertical e frequentemente havia uma pintura que o acompanhava. No
haicai japonés tradicional ndo havia rima, nem titulo. Em sua estrutura
apresentava duas partes que se contrapunham. O primeiro verso poderia
apresentar uma ideia de oposi¢ao ao segundo e terceiro, ou ainda os
dois primeiros versos terem um elemento de contraposi¢do ao terceiro.
O poema se referia a um momento presente, captando um flagrante da
natureza e fazia referéncia a uma das quatro estagdes do ano, o que se
chama de kigo, que pode indicar quando foi escrito, uma vez que o kigo
representava 0 momento preciso, a sensacao particular que deu origem
a uma dada emogdo e, permitia criar a caracteristica que envolve e
confere significado a uma sensagao.

O autor de maior notoriedade nesse género na poesia japonesa
foi o mestre Matsuo Bashd (1644 — 1694), que desde crianca, quando
era pajem, compartilhava do apreco pela poesia junto com seu senhor
feudal. Basho foi o poeta mais famoso de seu periodo, dedicando-se a
fazer do haicai uma pratica espiritual, na qual se percebe a esséncia de
sua poesia ao prover alguns elementos minimos, fazendo com que o
leitor contemple e interaja diante dos espacos vazios deixados.

Paulo Leminski ndo foi o iniciador deste género poético no
Brasil. As primeiras noticias que se tem da poesia japonesa nestas
bandas ¢ através de um livro de 1897, chamado Da Franga ao Japao,
de Francisco Antonio Almeida, e também com a chegada dos primeiros
imigrantes japoneses no inicio do século XX. Logo em seguida, no
decurso do primeiro momento do modernismo brasileiro, uma época de
inovagao na literatura, Oswald de Andrade publica o livro Pau Brasil,
em cuja apresentacdo, feita por Paulo Prado, acontece, segundo Paulo
Franchetti, “a historia do primeiro momento de assimilacdo do haicai
japongs a literatura brasileira.” (2008, p. 257).

Contudo, o primeiro autor brasileiro a compor haicais foi
Afranio Peixoto, num volume de 1919, intitulado Trovas populares
brasileiras, no qual assimilou o haicai a trova popular, apresentando-o

como um “epigrama lirico”. Além de difundir o haicai em portugués, o

m VOL 16 | N2 Dz o010 Autor também traduziu alguns dos mais significativos haicais de Basho.
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Venceslau de Morais (1854 — 1929), assim como Afranio Peixoto,
também ¢ considerado como marco inicial da difusdo do haicai aqui
no Brasil, com seu livro Relance da alma japonesa, de 1928.

Quem disseminou o haicai, no entanto, foi Guilherme de
Almeida, na década de 1930. Embora modernista, fez o seu haicai
mais proximo da sua vertente tradicionalista do comego do século
do que propriamente dentro da estética vanguardista. Guilherme de
Almeida utilizou, em sua adaptagdo, duas caracteristicas formais do
haicai: “a distribui¢do das palavras em trés segmentos frasais (que ele
identificou ao verso, medido a maneira portuguesa) € a composi¢ao
por justaposicao de duas frases, numa estrutura topico/comentério”
(FRANCHETTI, 2008, p. 261). Criou sua propria forma de fazer
haicais, modificando sua estrutura ao acrescentar rimas, principal
caracteristica de seus haicais, de forma que os versos de cinco silabas
rimem entre si e, no verso de sete silabas, a rima fique na segunda e
sétima silaba. Também agregou titulo aos poemas, fazendo com que
perdessem a esséncia de um haicai, possibilitando até mesmo duas
leituras, uma com ¢ outra sem o titulo.

Na esfera do movimento concretista, destaca-se Pedro Xisto,
autor de uma coletinea no volume Particulas, de 1984, e também
Haroldo de Campos, com tradugdes de haicais de Bashd que, segundo
Franchetti (2008, p. 264) revestiam-se de uma “excessiva énfase na
técnica compositiva e de um descolamento daquilo que constitui e
condiciona boa parte da forma mesma do haicai na tradi¢do de Basho”.

Na esteira de Xisto e Haroldo de Campos, Millor Fernandes,
com uma linguagem satirica, escrevia haicais humoristicos, fazendo
uso das rimas. Tem como principal caracteristica compor um dito
espirituoso, cuja ironia e coloquialidade sdo uma regra, ficando
proximo da poesia de Oswald de Andrade, agregando aos seus haicais
o trago do poema-piada do Modernismo brasileiro.

Estes foram os principais difusores desse género no Brasil.
Alguns mais tradicionalistas, defensores do contetido do haicai, que
valorizavam algumas caracteristicas particulares desse género, tais
como uma linguagem simples e sem rima, com concisao, condensacao
e intuicdo, ¢ a emocao. Outros mais inventivos, incorporando ao
modelo tradicional novas caracteristicas, de modo que atualmente,

no Brasil, pode-se dizer que coexistem os haicais tradicionalistas,
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Na década de 1980, Paulo Leminski foi o maior divulgador do
haicai no Brasil, mesclando em sua obra influéncias da contracultura
dos anos 1960 (o que deu a sua poesia um tom marginal e rebelde),
da geracdo beat norte-americana ¢ também do concretismo brasileiro.
Do Concretismo, entretanto, Leminski ndo absorveu o lado racionalista
dessa tendéncia, mas sim como ele proprio afirmou, extraiu daquele
movimento a “loucura que aquilo representa, a ampliacao dos espacos
da imaginacdo e das possibilidades de novo dizer, de novo sentir,
de novo e mais expressar’. (BONVINCINO, 2004, p. 24). Aliada
a estas experiéncias adquiridas com o concretismo, os haicais de
Leminski apresentam caracteristicas muito peculiares, que vao desde
representacoes de um cotidiano urbano moderno a jogos de linguagem
e pensamento associados a um humor ligeiro e inteligente, que evocam
caracteristicas dos poemas-piada de modernistas como Oswald de
Andrade.

De acordo com Franchetti (2008), Leminski conseguiu
aproximar a experiéncia poética japonesa ao que os poetas da chamada
gera¢do marginal propunham, isto €, uma poesia intimamente ligada ao

cotidiano:
o seu haicai representa um momento de espetacular
adaptag@o da forma e do género ao portugués, (...) de
vé-lo como um caminho de vida, uma forma de trazer
a poesia para dentro do cotidiano, identificando-a a
exteriorizagdo elegante e bem-humorada da experiéncia
sensoria mais elementar (FRANCHETTI, 2008, p.266).

Outro trago caracteristico dos seus haicais € a auto-reflexividade
— frequentemente o tema ¢ o proprio codigo da poesia. Leminski
tinha uma preocupagdo com o fazer poético e muitos de seus poemas
empregam a metalinguagem como recurso para revelar ao leitor essa
autorreflexdo, pois, para ele, o poeta, na feitura do poema, eleita-se em
mostrar ao leitor como as palavras sdo sedutoras enquanto significantes,
isto ¢, na sua dimensdo sensorial. No debate que segue o seu ensaio

Poesia: a paixdo da linguagem, de 1986, Leminski declarou que:

ser poeta ¢ ter nascido com um erro de programagio
genética que faz com que, em lugar de vocé usar as
palavras para apresentar o sentido delas, vocé se compraz
em ficar mostrando como elas sdo bonitas, tém um
rabinho gostoso, sdo um tesdo de palavra.!

Entretanto, em que pese esse grande espaco reservado ao humor

e a reflexdo metalinguistica nos seus haicais, Leminksi ndo subestima
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aquela que ¢ a caracteristica que mais define o haicai: a sua dimensao

imagética. Segundo o poeta:

o haicai valoriza o fragmentario e o ‘insignificante’, o
aparentemente banal e o casual, sempre tentando extrair o
maximo do significado do minimo de material, em ultra-
segundos de hiper-informagdo. De imediato, podemos
ver em tudo isso os paralelos profundos com a estética
fotografica. Esses tragos caracteristicos do haicai podem
ser transpostos sem nenhuma dificuldade para a fotografia
(LEMINSKI, 1986, p. 115).

O haicai capta o0 mundo exterior e funciona como um recorte
da natureza, assim como a fotografia capta 0 momento por meio de
uma lente objetiva, prescindindo mesmo do olhar humano. Sobre esta
relacdo do haicai com a fotografia, Leminski escreveu que “O mundo
que o haicai procura captar € um mundo objetivo, o mundo exterior. Um
mundo de coisas onde o eu esta quase sempre ausente, sujeito oculto,
elidido” (LEMINSKI, 1986, p. 115). O objetivo ¢ capturar a esséncia
do lugar e do momento, a partir do ato contemplativo, dando énfase na
transformag¢do, na dindmica das cores, nas estagdes do ano, na uniao
com a natureza, na conciliagao do efémero com o eterno. O efeito final
¢ proporcionado pelo elemento surpresa, que libera a imaginagdo para
o misterioso e o inefavel jogo que ocorre na intersec¢do do familiar e
desconhecido.

Percebe-se, enfim, que Leminski, embora tenha extraido do
haicai japonés a concisdao da forma, nem sempre se manteve nos limites
da estética japonesa, ou seja, ndo se restringiu ao simbolismo objetivo
de notagao sensorial, restrito ao renovar das estagdes, mas acrescentou
a possibilidade do humor, construido de forma inusitada. Seus haicais
apropriam-se de novas formas de expressdo e linguagem, exploram
aspectos da palavra como a oralidade, ou apresentam uma visualidade
que investe na comunicacao com o cotidiano do leitor.

Como completa Barthes (1987, p. 29): “O prazer do texto € esse
momento em que meu corpo vai seguir suas proprias ideias — pois meu
corpo nao tem as mesmas ideias que eu”.

Outros problemas em relag@o ao ensino do género lirico, segundo
observa Pilati (2017, p. 23), sdo: “i) tratd-la como pretexto para discutir
conteudos de outros dominios do conhecimento cientifico, artistico,

teorico ou filosofico; i1) tratd-la como um mero arranjo de técnicas da

. JoR . ot b 99
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Para Pilati (2017, p. 26), o maior desafio posto ¢ “Pensar como
a poesia deixaria de ser coadjuvante de outros contetidos e contextos
e passaria ao protagonismo da acdo didatica em aulas que t€ém por
objetivo transmitir o conhecimento atinente a literatura de modo
especifico”, ou seja, o caminho que se deve seguir para o trabalho
com a poesia em sala de aula ¢ o de “desescolarizé-la”, deixar de
passar para os alunos leituras prontas de poemas. Tornar a poesia a
protagonista da aula ¢ o primeiro passo para inserir a poesia em sua

real funcao.

O HAICAI LEMINSKIANO COMO INICIACAO AO
LETRAMENTO LITERARIO NA ESCOLA

Por tras de uma aparente facilidade, os haicais de Paulo
Leminski escondem algo mais complexo, como a autoconsciéncia
do fazer poético, o didlogo intertextual com a tradi¢do (inclusive
a oriental), a incorporagdo radical do coloquial, a técnica de (des)
montagem, etc. Tais aspectos demandam um exercicio de leitura ao
mesmo tempo ludico e produtivo, pois revelam um autor consciente
da materialidade da linguagem e apto a ver o signo linguistico a partir
de uma perspectiva dialdgica e interativa com outras linguagens.
Portanto, ¢ de se esperar que nessa fronteira entre a simplicidade e a
complexidade de seus haicais se produza uma leitura que fecunde as
dimensdes emotiva e cognitiva dos jovens leitores.

Leminski tem uma producao de haicais com temas variados.
Sua obra sofreu varias influéncias, e a analise da construcao
composicional de alguns haicais, enquanto forma e conteudo, com o
proposito de estudar as possibilidades de se usa-los para as aulas de
leitura e produgdo textuais, torna-se uma excelente estratégia para a
iniciacdo do leitor na leitura do género lirico.

A titulo de demonstracdo do potencial de leitura que essa
forma poematica minima pode ter em uma aula, e a fim de revelar
as possibilidades de leitura e as estratégias de producao de sentidos
que podem der desencadeadas a partir do cotejamento dos niveis da
expressao e do contetdo, serdo examinandos a seguir dois haicais do
poeta-samurai.

Neste primeiro haicai, que se encontra na se¢ao Desarranjos
florais, de Distraidos venceremos, podemos perceber a existéncia

de um kigo, a lua, que ¢ um elemento simbdlico da natureza e, sob
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a perspectiva literdria, pode também ser entendido como um objeto
fonte de inspiragdao do poeta, que incorpora a beleza, o misticismo, o

romantismo, a idealizagao.

lua a vista

brilhavas assim

sobre auschwitz?
(LEMINSKI, 1995, p. 78).

Ao ler o primeiro verso, “lua a vista”, se ¢ levado, quase que
involuntariamente, a relacioné-lo a expressao “terra a vista”, que remete
para a situacdo alvissareira de quem, apds muito tempo em alto mar, tem
a visdo do porto de chegada. Do mesmo modo, neste haicai, o satélite
noturno despontando brilhante no céu também pode ser visto como
sendo alvissareiro, aprazivel e inspirador de amparo e esperanga para o
eu-lirico que esta a contempla-lo. A maneira do haicai tradicional, esta
posta no primeiro verso uma situacdo em relag¢do a qual os dois versos
seguintes fardo um contraponto.

Diante da beleza do astro e do que seria um instante de
contemplagdo estética e desinteressada, emerge uma inquietagdo no
espirito do poeta. O genocidio dos judeus na Segunda Guerra Mundial
promovido por Hitler é relembrado por uma perspectiva ndo testemunhal
do eu-lirico, que se interroga se esta mesma lua que brilha ali para ele,
companheira dos poetas e inspiradora de sentimentos liricos, também
brilhava em Auschwitz para os prisioneiros da guerra como algo
alvissareiro que lhes trouxesse esperanca em suas vidas.

O poema sugere que o plano estético ndo se esgota em si mesmo
como deleite puro e auto-satisfacdo alienante. Antes, a contemplagdo
meditativa do eu lirico o leva a refletir sobre a historia. A escolha do
autor por Auschwitz, e ndo por algum outro campo de concentragdo
se deve, talvez, ao fato de que, sendo este o que teve o maior nimero
de exterminios, evoca a lembranca do Holocausto, ato horroroso que
contrasta com o brilho da lua. Estas contraposi¢des (outras poderiam
emergir) se oferecem como oportunidade de junto com os alunos refletir
sobre a natureza, representada na impassibilidade da lua, e a historia,
com seu chamado a tomada de posi¢ao.

A poesia de Paulo Leminski constrdi-se sobre uma mescla de
artificios de linguagem que incorpora elementos da alta e da baixa

cultura, o que pode se prestar muito bem ao trabalho didatico de se
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da literatura, a fim de possibilitar relagdes entre o seu universo de
conhecimentos e seu repertorio de leituras com a tradigdo literaria.
Leminski, por meio de seus poemas, realiza uma sintese entre, de um
lado, o rigor da construcao formal, resultante de uma formacao erudita
e eclética que vai de Basho aos concretistas, passando por Mallarmé,
Pound, Joyce, entre outros, e de outro, a tradicdo das formas populares,
visivel na influéncia melddica da cangao popular, dos recursos visuais
da publicidade, dos provérbios, trocadilhos, girias e palavroes do
universo coloquial.

Pode-se dizer que sua arte funda-se na ideia do trabalho com
a linguagem antes de tudo, mas que também abrange uma gama
imensa de interesses da vida cotidiana: do politico ao existencial,
do humoristico ao amoroso, do circunstancial ao metafisico. Desse
modo, a obra de Paulo Leminski ganha um contorno bastante singular
que o torna um “poeta-sintese” dos anos 1970, como afirmou Regis
Bonvicino em um artigo publicado em um artigo publicado no Jornal
Folha de Sao Paulo, em 1989, dois dias apds a sua morte®. Tendo
vivido no contexto da pos-modernidade, sua identidade literaria se
dilui num denso amalgama de diferentes culturas, obliterando as
oposi¢des binarias tao caras ao pensamento ocidental moderno, como
se depreende deste haicai presente em sua obra La vie em rose, de
1991:

nu como um grego
ouco um musico negro
¢ me desagrego

(LEMINSKI, 1991, p. 147)

Na forma extremamente concisa desses trés versos, Leminski
procede a uma desconstru¢do do sujeito moderno, num movimento
muito afinado com as ideias de algumas perspectivas teoricas que
estdo na base do pensamento pos-moderno, como as teorias pos-
estruturalistas e as pos-coloniais, que passaram a questionar as bases
da nocao de um sujeito autonomo, coerente, centrado em um ego
cogitante do tipo cartesiano, € a desafiar as concepcdes racionalistas
que desde a origem da modernidade predominaram nas formulacdes
sobre o que ou quem € o sujeito na sociedade ocidental.

No haicai acima, a formulagdo proposta nos dois primeiros
versos apontam para a configuracdo de um sujeito dividido entre
duas matrizes de civilizagdo e cultura: a branca e a negra. O verso

“nu como um grego” simboliza de maneira muito imagética e

2 Bonvicino, R.
"Morre Leminski. poeta-
sintese dos anos 70", In Folha
?883' Paulo, 9 de junho de
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paradigmatica o homem europeu e branco, como uma figura heraldica
do periodo helénico. Assim, em uma leitura a ser feita com os alunos
pode-se, langcando mao de imagens de figuras masculinas daquele
periodo presente em afrescos, objetos, esculturas, construir um modelo
de sujeito e de cultura e civilizagao.

A partir desse modelo, que ¢ o modelo eurocéntrico, pode-se
refletir sobre o conflito latente na situacdo apresentada, quando se
introduz segundo o verso: “ouco um musico negro”. Tem-se ai outro
modelo, 0 homem ndo branco, ndo europeu, simbolizando por meio da
musica toda a cultura de origem africana. Sabe-se que historicamente
o branco europeu, além de impor sua cultura sobre o negro africano,
ndo parava para ouvi-lo: sua musica, literatura, tradi¢des, etc, eram
silenciadas devido a sua condicdo subalterna. Entretanto, no aqui
e agora do enunciado do poema, que ¢ o Brasil da década de 1980,
esse sujeito branco estd nu, o que d4 margem a muitas interpretagdes,
como as de exposi¢do, desvelamento, despojamento, entre outras. E
comum, inclusive, na modernidade ver associada a ideia de nudez aos
sujeito africanos, e nesse momento professor e alunos podem entregar-
se a semidtica de algumas imagens que expuseram e estereotiparam
os homens, mulheres e criangas africanas como signos da nudez. Para
desconstruir esse esteredtipo, seria interessante chamar a atengao para o
primeiro verso e refletir sobre a importancia do corpo e da nudez para a
cultura grega, também valendo-se de imagens de afrescos e estatuarias
daquele periodo.

Finalmente, ao introduzir o altimo verso, “e me desagrego”, o
percurso da leitura pode se concluir com o desmonte, a desconstrugao,
dos dois modelos, mas, sobretudo, interrogar-se sobre o verbo desagregar,
em cuja a¢ao reflexiva o eu lirico se descobre um outro sujeito, ndo mais
grego (aqui seria oportuno chamar a aten¢do dos alunos para a fungao
do prefixo des que da ao verbo o sentido de deixar de ser grego, num

claro jogo de trocadilho), ndo mais branco, ndo mais europeu.

CONSIDERACOES FINAIS

Em que pese a brevidade das leituras feitas acima, € possivel dizer
que os haicais de Leminski, a despeito de uma aparente simplicidade,
escondem uma riqueza de sentidos que pode desdobrar-se em leque

polissémico. Por se tratar de uma forma concisa de estrutura breve, o

m VOL 16 | N2 | Dz o010 Daical presta-se muito bem a um processo indispensavel na formagéo
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do leitor: a releitura ou, melhor dizendo no plural, as releituras, que
podem ser inumeras, estimulando, assim, o jovem leitor de poesia
a perscrutar o texto em interrogagdes sucessivas. Afinal, o haicai,
por sua brevidade, serve contraditoriamente a leitura sem pressa,
permeada por momentos de contemplagdo diante do texto, como se
diante da esfinge estivesse o leitor desafiado a arte da decifragao.

Trabalhar com a compreensdo sobre o trabalho poético
pressupde o entendimento de que, diferentemente do que acontece
com a lingua na dimensao pragmatica da comunicag¢ao, na linguagem
poética a validade do familiar do leitor ¢ suspensa e sua participacao
ativa nos vazios do texto ¢ fundamental para a frui¢cao da experiéncia
estética.

E nesta linha ténue entre a aparente facilidade e a multiplicidade
composicional deste autor que situamos o instante em que o leitor
vai formar suas perspectivas emocionais e cognitivas. Reafirmando o
que foi dito inicialmente, este momento da experiéncia com a leitura
literaria ¢ imprescindivel e deve acontecer tao cedo quanto possivel,
de modo que ocorra gradualmente um afloramento da sensibilidade
estética do jovem leitor. Assim, por meio da sensagado de estranhamento
que o texto poético provoca, sua sensibilidade e sua curiosidade se
agugcam, seu conhecimento do cddigo linguistico e seu horizonte
cultural amplificam-se, contribuindo para a sua humanizagao.

O professor, como mediador de conteudos e processos e
ndo mero transmissor, tem um importante papel nesta formagao do
leitor literario, pois ao interagir com os alunos, tanto a partir de suas
proprias experiéncias literarias como as deles, pode entdo formar
leitores capazes de terem mais opgdes ao formular seus pensamentos

e se posicionarem diante da sociedade na qual estao inseridos.
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ANTROPOLOGIA LITERARIA E SEDUCAO GENERALIZADA:
ARTICULACAO QUE ILUMINA O ENSINO DE LITERATURA

Larissa Brito dos SANTOS
Fernando Cézar Bezerra de ANDRADE

RESUMO

O presente artigo objetiva articular a Teoria da Sedugdo Generalizada do psicanalista
francés Jean Laplanche e a Antropologia Literaria, criada pelo tedrico alemao Wolfgang
Iser, evidenciando de que forma essa articulagdo teodrica pode gerar beneficios para o
ensino de literatura, destacando como os processos de autoevidenciagdo ¢ emancipagido
corroboram o ensino-aprendizagem, tornando-o humanizador, a partir das leituras literarias
e possibilitando a tradugdo de material inconsciente, outrora recalcado.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Ensino; Antropologia Literaria; Teoria da Seducdo
Generalizada.

LITERARY ANTHROPOLOGY AND GENERALIZED SEDUCTION: LINK WHO
ILLUMINATE THE LITERATURE TEACHING

ABSTRACT

This article pretends to articulate the Theory of Generalized Seduction, creates by the
french psychoanalyst Jean Laplanche and the Literary Anthropology, creates by the german
theorist Wolfgang Iser, showing how this theoric articulation is capable to generate benefits
to learning of literature, highlightning how the procediments of self-evidenciation and
emancipation corroborate to teach-learning, becoming humanizing, by the literary reading
and making a traduction of repressed unconcious material possible.

KEYWORDS: Literature; Education; Literary Anthropology; Theory of Generalized
Seduction.

ANT. ROPOLOGfA LITERARIA E LA SEDUCCI ON GENERALIZADA:
ARTICULACION QUE ILUMINA LA ENSENANZA DEL LITERATURA

RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo articular la Teoria de la seduccion generalizada del
psicoanalista francés Jean Laplanche y la Antropologia literaria, creada por el teorico
aleman Wolfgang Iser, mostrando como esta articulacion teorica puede generar beneficios
para la ensenianza de la literatura, destacando como los procesos de auto-divulgacion y
La emancipacion corrobora para la ensenianza-aprendizaje, haciéndola humanizante a
partir de lecturas literarias y permitiendo la traduccion de material inconsciente una vez
reprimido.
VOL.16|N.2|DEZ.2019
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INTRODUCAO

A articulagdo aqui apresentada surgiu com o intuito de trazer
a baila uma nova proposta para o ensino-aprendizagem da leitura
literaria, que leve em consideracdo a leitura como uma atividade de
construcao de sentidos, envolvendo o leitor e sua subjetividade e sendo,
portanto, uma tarefa individual e emancipatoria, desde que respeitado o
repertorio do individuo.

Ao mesmo tempo, a aprendizagem da leitura literaria, nessa
perspectiva, ¢ humanizadora, visto que a literatura proporciona a
autoevidenciagdo quando nos leva a confrontar nossas tradugdes
estéticas — entendidas como formas de explicar, experimentar e sentir a
vida através do texto literdrio — com mensagens enigmaticas ha muito
recalcadas, produzidas em contextos sedutores, responsaveis pela
constitui¢do do psiquismo. Para a Teoria da Seducdo Generalizada,
¢ o (des)encontro entre crianga e adulto que promove a seducdo da
primeira pelo segundo, ndo de carater pedofilo (esta, sim, patologica),
mas de carater antropoldgico, no sentido mesmo que Freud (1905/1996)
atribuiu a sexualidade inconsciente ja na infancia.

Segundo Laplanche (1992), essas mensagens, de carater sexual,
implicadas na sedu¢do humanizadora, sdo esquecidas, mas podem ser,
ainda que parcialmente, resgatadas ou inferidas nas produg¢des humanas:
em seus conteudos, especificamente, mas também em suas outras
caracteristicas (como o tipo de codigo utilizado para sua transmissao),
as mensagens impelem, muitas vezes, a tradugdes posteriores. Traduzir
implica em retomar memorias, mas também em recrid-las, ressignificar
experiéncias, de sorte que a propria experiéncia estética, nessa
perspectiva, ganha tragos associados a seducdo, antropologicamente
considerada: excitagdo, excesso, forca, necessidade, tipicas da pulsdo,
por um lado; por outro, cddigos de transmissao, mas também de apoio,
(re)significagdo, representacdes que servem de suporte ao investimento
pulsional etc. Seduzir e traduzir a partir do que resta da seducao sdao
movimentos complementares e profundamente imbricados.

Por essa perspectiva, considerando o viés tradutivo proprio a
seducdo generalizada, a experiéncia estética com o texto literario ¢
uma 6tima ilustracdo para os processos que, desde Freud (1908/1996),
envolvem sublimacdo, desejo, recalque — no sentido do que as
produgdes culturais, em geral, e as artisticas, em particular, contém,

em seus fundamentos, material sexual inconsciente. Mas, de novo
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e simultaneamente, tal experiéncia estética, quanto mais aberta
e polissémica, também tem o poder de atualizar a seducdo e o
trauma, de sorte a explicar porque nem toda experiéncia estética ¢
necessariamente prazerosa, ainda que, sempre, seja significativa,
marcante, tendendo para a elaboragdo psiquica e cultural de quem Ié.

Por considerarmos o leitor como parte fundamental do processo
de leitura; a atividade literdria, uma interagao entre o polo artistico € o
polo estético; o resultado dessa interagdo, uma obra plurissignificativa
e com uma multiplicidade de sentidos potenciais, prontos para serem
concretizados a partir da relacdo entre o texto e as vivéncias desse
leitor, leva-nos a enxergar beneficios da articulacao teodrica entre a
Antropologia Literaria e a Teoria da Seduciao Generalizada.

Quando pensamos os problemas enfrentados e os
sistemas puramente descritivos, alfarrabisticos, com que a escola
tradicionalmente pretende apresentar o conhecimento literario, nao
nos espantamos em relagdo ao quanto a literatura seja experimentada
com tédio e sem significacao pessoal. A proposta aqui apresentada vai
de encontro a essa velha pratica, apresentando principios orientadores
de um ensino que tende a aumentar bastante as chances para a
aprendizagem (e o proprio ensino) da literatura ser(em) carregada(os)
de sentidos e produtora(es) de outros novos.

Ensinar e aprender literatura, nesta perspectiva, equivalem a
conhecer o mundo através da experiéncia de criar a obra estética, para
a qual o conhecimento sobre a literatura mostra-se, pouco a pouco,

instigante e indispensavel.

ANTROPOLOGIA LITERARIA E 0 ENSINO-
APRENDIZAGEM DE LITERATURA

O ensino de literatura, principalmente na Educa¢do Basica,
ndo pode ser dissociado do ensino de leitura e da concepgdo de
linguagem (ELIAS; KOCH, 2006) tomada pelos docentes da area.
Esses aspectos tém sido objeto de estudos e investigagdes nas ultimas
décadas, principalmente devido as mudangas na propria concepcao de
leitura e no processo de compreensao textual:

Varios pesquisadores da area da Linguistica e da
Educagdo, preocupados com o baixo desempenho
linguistico dos alunos em relag@o a capacidade de ler
e compreender textos, de forma critica, tém oferecido

contribuigoes relevantes, no sentido de levar o leitor a
perceber o texto como um processo ativo e complexo
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de construcdo de conhecimentos, que se configura
mediante o jogo interlocutivo entre leitor, texto e autor
e as capacidades perceptuais, sociais, linguisticas e
discursivas de quem l€, ndo esquecendo os objetivos
do leitor e as condigdes de produgdo do texto (ALVES,
2014, p. 71)

Esse baixo desempenho afirmado por Alves ainda é produto de
uma concepgao de linguagem como expressao do pensamento, em que
ler ¢ entendido como tentar compreender o que se passa na mente do
autor no momento da escrita, ainda que essa seja uma forma deveras
ultrapassada de pensar, ja superada pelos tedricos, mas ainda perpetuada
nas escolas.

Com o passar dos anos, essa concepgao foi alterada e a linguagem
passou a ser entendida como um instrumento de comunicagdo em que,
durante a leitura, € considerada unicamente a perspectiva do texto, assim
como acreditam os formalistas russos, e grande parte dos estruturalistas
até o presente momento.

No entanto, as teorias contemporaneas convergem para uma
concepgao de linguagem como forma de interagdo, e a leitura como
comunicagdo entre o autor, o texto e o leitor (ELIAS; KOCH, 2006).
Desse modo, podemos finalmente compreender a leitura como um
evento sociocomunicativo € um processo de construgao de sentidos que
nao possui significados fechados, unicos, mas sim, aqueles construidos
também a partir da experiéncia de cada leitor em potencial.

Com o intuito de compreender quais os procedimentos ativados
na leitura de um texto literario e de que forma essa leitura pode ser
ensinada, de forma processual, por meio do sistema educacional de
ensino, direcionado a alunos que, muitas vezes, ndo conhecem a
literatura ou ndo t€m o habito de ler, e qual a melhor forma de avaliar a
aprendizagem destes alunos, trazemos a tona conceitos da Antropologia
Literaria, criada pelo tedrico alemao Wolfgang Iser, buscando desvelar
os procedimentos envolvidos no ato da leitura e considerando-os para
estabelecer um novo olhar sobre o ensino de leitura literaria, dessa vez
sob a perspectiva iseriana.

A Antropologia Literaria, desenvolvida em meados da década
de 1960, vé a literatura como uma necessidade humana, estando nessa
asser¢ao o seu carater antropologico. Os processos inconscientes

associados a leitura literaria parecem se aplicar também ao cotidiano, a

m VOL 16 | N.2 | DEZ.2019 partir da ficcionalizagdo, que € o ato de preencher os vazios da existéncia,
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sejam eles ficcionais ou nao.

Entretanto, apesar de nao ter sido criada com esse proposito,
a Antropologia Literaria, se integrada ao ensino de literatura, pode
trazer-lhe resultados benéficos, haja vista que se considera o papel
do leitor como ativo durante o processo de leitura: ele leva consigo
todo o seu repertorio e suas subjetividades, os quais sabemos ser
individuais, Gnicos.

Os direcionamentos apresentados por Iser e, apods o seu
falecimento, com o work in progress, ampliados para outros contextos
e desenvolvidos em outras situagdes-problema, levaram a criagdo
de um Roteiro Didatico Metaprocedimental (RDM), elaborado por
um programa de ensino de literatura na Universidade Federal da
Paraiba (SANTOS, 2015a). Utilizaram-se os conceitos iserianos
para a elabora¢do de um material que se mostrou capaz de auxiliar o
professor no ensino-aprendizagem da leitura literaria:

O objetivo do Roteiro Didatico Metaprocedimental
¢ subsidiar o professor de literatura no ensino da
leitura literaria [...], com o intuito de desenvolver
qualitativamente o processo de leitura das fic¢des
literarias, emancipando o leitor, que podera

compreender textos cada vez mais complexos
(SANTOS, 2015a, p. 13)

Esse material j4 foi utilizado em sala de aula a partir de uma
sequénciade atividades com alunos da educagado basica, tanto nas séries
iniciais, quanto no ensino meédio, trazendo resultados satisfatorios, ao
ponto de podermos afirmar que o ensino de literatura, via Antropologia
Literaria, mostra-se eficaz (COSTA; LEIROS, 2016).

Para que essa ponte entre o ensino-aprendizagem de literatura
e a Antropologia Literaria se estabelecesse, foi feita uma vivéncia
cognoscitiva emocional (com o intuito de preparar os aspectos
cognitivos e emocionais do leitor, antecipando um aspecto do texto);
a leitura individual e silenciosa; a leitura coletiva; o mapeamento
oral; e, por fim, o mapeamento escrito do texto lido, que funcionou
como significacdo, ou seja, uma forma de os leitores relacionarem
os acontecimentos vividos no texto e as suas experiéncias pessoais
(COSTA; LEIROS, 2016). Algumas dessas etapas sdo inspiradas na
sequéncia basica de Rildo Cosson (2012).

Os mapeamentos sao uma forma que o professor/mediador tem

de, utilizando-se do RDM, guiar os alunos, fazendo com que estes, ao
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responderem as perguntas propostas, criem /inks e fagam conexdes que
o auxiliem no processo de produgdo de sentidos.

Utilizaremos como exemplo um trecho retirado do mapeamento
escrito do conto Didrio de Mamde (RIBEIRO, 2000), elaborado por
José, nome ficticio atribuido a um dos estudantes na aplicacio do RDM
no Ensino Médio:

‘enquanto eu lia, eu me fazia muitos questionamentos
como: porque ela ndo tinha paciéncia com a propria
familia? por que ela ndo gostava de relatar o dia das
maes? E entre outros questionamentos, que ao decorrer do

texto foram sendo respondidos pouco a pouco’ (COSTA;
LEIROS, 2016, p. 33)

Nesse trecho, José, como leitor real, deparou-se com lacunas,
os vazios apontados por Iser, e ficcionalizou respostas que pudessem
preencher essas indeterminagdes, a partir do seu repertério. E
justamente por isso que a leitura fluiu e fez sentido: ndo foi o texto
que apontou as respostas, mas, sim, as conexdes estabelecidas pelo
leitor para suprir a sua necessidade de dar sentido ao texto literario,
conforme Santos (2015b, p. 2) observa: ‘Com a Antropologia Literaria,
o ensino de literatura ganha ainda mais relevancia, tendo em vista que
nos precisamos de tal fingimento e nos empenhamos nos atos de fingir
em busca de sentido para tudo que nos ¢ desconhecido’.

Como se vé, quando o individuo toma consciéncia dos
processos que permeiam a leitura (ainda que nessa etapa nao entrem
em voga as nomenclaturas e conceitos), pode entdo aproveitar-se deles
para tornar essa atividade mais proveitosa. Para isso, a mediagdo do
professor ¢ essencial: ele que ira direcionar o aluno para a elaboragdo e
consequentemente a resposta as perguntas que apontarao os conceitos,
percorrendo as trilhas que os levam em busca do sentido; logo, com
o subsidio da Antropologia Literaria, pode-se empreender uma leitura
mais proveitosa em termos qualitativos, mas ¢ importante deixar claro
que o ensino de literatura e a aplicabilidade da AL por si s0, ndo devem
apoiar a leitura literaria, mas servir como mediacao.

Entao, cabe ao docente utilizar-se desses mecanismos a fim de
desenvolver construgdes sequenciais didaticas que explorem os vazios
ficcionais para, em seguida, extrapold-los, mostrando aos alunos que
existem diferentes possibilidades de atribui¢do de sentidos que resultam

em diferentes experiéncias estéticas.
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PSICANALISE E O ENSINO-APRENDIZAGEM DE
LITERATURA

Arelagdo entre Psicanalise e Educagao foi ha muito estabelecida
pelo proprio Freud (1914/1996), ainda que tenha ficado durante muito
tempo inexplorada. Entretanto, as contribuicdes dessa articulacdo
sdo muitas, considerando que na pratica educativa, as relagdes
professor-aluno e aluno-aluno estdo permeadas pelos fenomenos do
inconsciente que marcam a convivéncia escolar: por essa moldura,
entdo, conflitos, violéncia, relacionamentos amorosos, questdes de
afetividade, sexualidade, paixdes na relacdo docente-discentes sdo
alguns contetdos iluminados teoricamente e melhor compreendidos.

Nao ¢ possivel falar de psicandlise e educacdo sem falar da
relacdo de transferéncia da situacdo pedagogica, apontada por Freud
(1913/1974). O discente, vivenciando o Complexo de Edipo em suas
relacdes familiares, ao chegar ao ambiente escolar, tende a retomar
(e a redirecionar) a relagcdo construida com os pais e as maes para
as professoras e os professores, que assumirdo um papel de pai/mae
substitutos. Essa transferéncia de afetos, que também existe na relagao
entre analista e analisando, pode trazer a tona sentimentos de amor, a
caréncia afetiva, a agressividade, o confronto, entre outros.

a transferéncia ¢ um fendmeno onipresente nas
relagdes, logo, quando ela ganha vida na relacdo
professor-aluno, reedita, no presente, os impulsos
e fantasias impressas nos primeiros anos de vida, a
partir das relagdes parentais e fraternais que foram
determinantes para o sujeito na sua constitui¢ao. Na
escola, portanto, o professor, a exemplo do analista, e
independentemente de sua agdo, pode despertar afetos

no aluno para além daquilo a que ele proprio tem
acesso conscientemente (SANTOS, 2009)

Esses sentimentos gerados no aluno, evidenciados a partir
de seus comportamentos, também provocam consequéncias para
docentes: reagdes inconscientes podem vir a tona, desde momentos
de agressividade até uma visivel preferéncia por um individuo
especifico, especialmente ocupando o lugar de um pai ou uma mae
ausentes. A isso, a literatura psicanalitica convencionou chamar
por “contratransferéncia”: o ‘conjunto das reagdes inconscientes do
analista a pessoa do analisando e, mais particularmente, a transferéncia
deste’ (LAPLANCHE; PONTALIS, 1992, p. 126)

Em ambos os casos o processo de ensino-aprendizagem acaba
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por se tornar mais dificil, de receber mais resisténcia por parte do

aluno. Caberd ao professor, na dificil relacdo pedagogica, direcionar

esses conflitos para o processo de ensino-aprendizagem na tentativa
de estabelecer um redirecionamento dessas pulsdes para a sublimagao

(KUPFER, 1989).

Quando voltamos o olhar para a relacdo entre literatura e
psicanalise, percebemos que esses dois campos j4 se mostraram
articulados em diversos momentos, desde Freud, em seus estudos sobre
Dostoievski, até os inumeros trabalhos académicos contemporaneos
que versam sobre essa articulacado (KUPFER, 1989; FILLOUX, 2002;
MORGADO, 2002; SILVA, 2003; ARCHANGELO, 2004; SPELLER,
2004). Tratando-se do ensino-aprendizagem em literatura, esbogamos a
partir desse artigo uma relagdo com a Teoria da Seducao Generalizada,
uma releitura do psicanalista francés Jean Laplanche a Teoria da Seducao
Restrita, criada por Freud no fim do século XIX, entre 1895 e 1897).

Na Teoria da Sedugdo desenvolvida por Freud (1896/1996),
posteriormente denominada como restrita, buscava-se compreender os
efeitos de uma experiéncia sexual prematura através da seducdo de um
adulto perverso. As hipoteses levantadas por Freud nao foram capazes
de se sustentar, o que o levou ao abandono dessa teoria (FREUD,
1897/1974).

Quase cem anos mais tarde, Jean Laplanche (1988) reformulou
a teoria freudiana, afirmando que a sedugdo, agora entendida
antropologicamente, da-se a partir do confronto entre a crianga, as
mensagens enigmaticas enviadas pré-conscientemente pelo adulto
e a tentativa de traduzi-las (ainda que parcialmente) ou recalcé-las.
A teoria de Laplanche ¢ generalizada porque, ao entender a sedugdo
como antropologica, supde o modelo de seducdo como caracteristica
de um aspecto fundamental nos vinculos proprios a humanizacao: o
excesso pulsional, de natureza sexual, ¢ um contetido comum a todos
os individuos, a partir do que o tedrico franc€s chamou de Situagdo
Antropologica Fundamental.

Ora, a sedugdo se desenvolve a partir de trés fundamentos:

. o aspecto temporal, descrevendo, num primeiro momento,
a crianga que se depara com as mensagens de carater
sexual enviadas pelo adulto, sem compreendé-las por
que ndo possui o subsidio da linguagem; e o segundo

momento em que ja ¢ capaz de compreendé-la, mas ¢
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tomado pelo trauma, ao reviver essa memdoria;

. 0 aspecto topico, quando o ego do individuo ¢ atacado
internamente por tais enigmas € nao possul meios
de defesa (aliado ao primeiro momento do aspecto
temporal): mesmo que ja compreenda a necessidade
de uma reacdo, ndo consegue agir, visto que ¢ tomado
pelo trauma; a consequéncia disso € a defesa, mais ou
menos bem-sucedida, a depender do contexto mais
geral do psiquismo;

. e o aspecto tradutivo, que consiste na relagdo entre o
primeiro € o segundo momento, em que o individuo
precisa traduzir (ainda que parcialmente) essa
mensagem ¢ integra-la no seu eu, ou recalcé-la,
produzindo material inconsciente.

A traducao do material inconsciente remete, quase sempre, ao
sujeito e a sua autotraducdo: ao tentar explicar o enigma, explica-se,
como na lenda de Edipo. Isso, porém, requer o auxilio dos codigos da
cultura, fazendo com que, na melhor das hipoteses, o individuo seja
confrontado com as mensagens enigmaticas de carater sexual através
da experiéncia estética.

E por essa via que a Teoria da Seducido Generalizada se alia
ao ensino-aprendizagem de literatura, possibilitando a emancipagao
do sujeito leitor. A literatura, assim como outras formas de arte, pode
também exercer o papel atribuido ao adulto, emitindo mensagens
enigmaticas para posterior traducdo. Em ambos os casos o leitor
se confrontard com vestigios de sua sexualidade infantil e ativara
procedimentos inconscientes que poderdo leva-lo a autotraducao
desses enigmas sexuais.

A literatura, nesse contexto, exerce o papel de um agente
de humanizacdo, possibilitando um avango cognitivo, emocional
e psiquico, principalmente porque contribui para a decifracdo de
materiais inconscientes que promovem a autotraducdo. Esse ¢ um
dos motivos pelos quais nos confrontamos com tantos sentimentos
durante a leitura literaria: quando lemos, deparamo-nos com nds
mesmos, nossas pré-disposi¢des, nossos anseios, nossas dificuldades.
E também por isso que, muitas vezes, abandonamos a leitura de um
livro: ainda ndo estamos prontos para acarear aquele aspecto, material

de nosso inconsciente.
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COMO ATSG E AAL PODEM AUXILIAR NO PROCESSO DE
ENSINO-APRENDIZAGEM DE LITERATURA?

As teorias aqui apresentadas convergem em varios aspectos,
entre eles um epistemologicamente de peso, que serve como premissa
comum: ambas presumem o carater antropologico de seus fendmenos.
Ao fazé-lo assim, elas ndo apenas tomam como universal a experiéncia
de que partem para estruturar suas teorias (e as condi¢des de sua
ocorréncia), como também a afirmam como necessaria a humanizagao
— seja da perspectiva da formacao (e funcionamento) do psiquismo,
como quer a Teoria da Seducdo Generalizada, seja daquela da
emancipagao do leitor, como afirma a Antropologia Literaria. No caso
desta tultima teoria, destaca-se haver uma necessidade humana que
objetiva preencher as lacunas presentes nas artes € no cotidiano. Na
Teoria da Seducao Generalizada, um confronto entre sistemas psiquicos
que gera conteudos sexuais recalcados, necessarios para a formacao do
inconsciente do individuo.

Na literatura, em especifico, deparamo-nos com vazios e
indeterminagdes textuais que provocam o psiquismo a preenché-los e
que podem resultar numa rememoragdo das mensagens enigmaticas
de teor sexual vivenciadas na infancia, corroborando o processo de
humanizagdo. Ademais, sem depender da rememoragdo consciente, a
leitura de ficcdo promove sempre o processo de elaboragdo psiquica,
ao invocar a identificacdo com a (ou o distanciamento da) narrativa.
Desse modo, a literatura ficcional tende a mobilizar sentimentos,
representacoes e desejos que atravessam a subjetividade de quem 1€ e ¢
por eles atravessada.

Esse processo ¢ denominado pela Antropologia Literaria,
quando preenchemos os vazios textuais, como ficcionalizagdo: nele,
a experiéncia estética indica o envolvimento do leitor num nivel
de participagcdo sobre a obra que nos permite depararmo-nos com o
aspecto temporal inerente ao psiquismo: como no processo de seducao
generalizada, o psiquismo reclama dois tempos — aquele proprio ao
de episodios sedutores (na infancia, por exemplo), entendido como o
primeiro momento, o da seducao propriamente dita; e os que se lhe
sucedem como tempo segundo na cronologia, em que realizamos uma
traducao parcial do material inconsciente.

Cabe destacar que a teoria psicanalitica afirma, para os
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processos psiquicos inconscientes, a retroversao da flecha temporal
(LAPLANCHE, 2006): com isso, ndo s6 o que veio antes — a seducao,
no caso da formagdo do psiquismo, e o repertdrio do leitor real, assim
como a estrutura textual (o leitor implicito), no caso da leitura —, mas
o que vem depois (o ato de significacdo, no caso do psiquismo, € a
experiéncia estética, no caso da leitura) podem influenciar o processo
de ler. A leitura ¢ marcada pelas condi¢cdes que a promovem, mas €
capaz de altera-las — o que remete, em ultima instancia, a emancipagao
do leitor, nos termos da Antropologia Literaria. Quem 1€ pode ver-se
modificado, inclusive, em seus fundamentos estético-antropoldgicos,
a depender da forca da experiéncia estética!

Por isso mesmo, as mais diversas sensagdes que sao
experimentadas a partir dessa experiéncia - felicidade, tristeza,
surpresa, negacao, ansiedade etc. - dizem muito sobre o sujeito leitor

e o0 seu respectivo repertorio individual, visto que

a referida teoria mostra como a ficcionalizagdo
estd presente no nosso dia-a-dia e faz com que
experimentemos situagdes que s6 sdao plausiveis a
partir da arte, que, com o pacto ficcional devidamente
assinado, nos provocam emocdes de alegria e tristeza,
nos moldes da vida real. (SANTOS, 2015a, p. 32)

Essas situacOes sdo experimentadas, porém nem sempre
compreendidas, pois por diversas vezes podem trazer a tona mensagens
que ha muito aguardavam por ser traduzidas. Esse ¢ um dos fatores
que confirmam a multiplicidade de sentidos presentes nesse tipo de
texto, visto que cada individuo passou por experiéncias e episodios
de sedugdo diferentes e que caucionarao também uma diversidade de
contetidos a serem decifrados.

Esses processos, que explicitam o carater transformador da
literatura, quando concretizados, propiciam um salto qualitativo -
tanto cognitivo quanto emocional - proporcionando a emancipagao
do leitor real, que se torna capaz de ler e compreender textos cada
vez mais complexos e amplia o seu repertério textual. Essa avultagao
permite que outras mensagens enigmaticas sejam traduzidas e,
consequentemente, amplia o autoconhecimento decorrente desse
processo.

Ora, a possibilidade de se confrontar negativamente com

algum aspecto do texto literario também ¢ significativa, considerando
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a articulacdo tedrica aqui evidenciada. Caso o individuo se depare com
conteudos que ainda ndo € capaz de traduzir ou que estdo recalcados,
pode haver uma negacao macica, que levara at¢ mesmo ao abandono da
leitura. Nesse caso, o material inconsciente ainda ndo estd pronto para
ser traduzido. Com a ampliagdo constante do repertorio, € possivel que,
em outro momento, essa leitura seja reformulada e se torne passivel de
traducao.

Pensando no processo de ensino-aprendizagem de literatura,
depreende-se: tal articulagdo teodrica contribuird para uma melhor
compreensdo das subjetividades presentes no texto por parte do
aluno, que vivenciara a experiéncia estética e, concomitantemente, se
emancipard e se autotraduzird. Sendo assim, a literatura deixa de se
configurar como mero diletantismo, como pensam alguns, e apresenta-
se como agente modificador da realidade individual, subjetiva e mesmo
intersubjetiva.

Além disso, o aumento qualitativo (tanto cognitiva quanto
emocionalmente) no nivel de leitura repercute na criticidade do
individuo, que sera capaz de compreender melhor ndo apenas textos
com complexidades progressivamente maiores, mas também a propria
realidade no qual esta inserido.

Portanto, para um melhor aproveitamento da mediagdo exercida
pelo docente em uma atividade tdo particular e individual quanto
a experimentacdo da arte, especificamente da literatura, a partir da
articulacdo entre as teorias supracitadas (SANTOS, 2017), indicamos,
a seguir, algumas estratégias que poderdo ser adotadas, considerando as
dificuldades do ensino de literatura em sala de aula.

E necessario que o professor de literatura compreenda a
diversidade entre os repertorios de seus alunos, que se construiram a
partir de experiéncias e leituras dispares. Com isso, depreende-se que
cada turma tera de ser avaliada de forma que os textos selecionados
para leitura ndo fiquem além nem aquém da capacidade cognitiva dos
individuos que a ela pertencem. Para isso, o docente podera elaborar
questionarios direcionados (orais ou escritos) que mapeiem o nivel de
leitura dos alunos, com perguntas simples como: “Qual foi o tltimo
livro que vocé leu?””; “Com que frequéncia vocé 1€?”; Quais seus héabitos
de leitura?”’; “Que géneros chamam sua aten¢ao?”; “Que tematicas o

interessam para ser discutidas?”. Esses questionamentos, apesar de

m VOL 16 | N Dz oo Telativamente genéricos, revelam muito sobre que tipo de leitor esta
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sendo formado, e esse conhecimento auxiliard na proxima estratégia
discutida.

Os critérios na escolha dos textos literarios precisam ser
concisos e levar em conta o repertorio dos leitores em potencial. Ora,
no item anterior discutimos a importancia do professor estar ciente
do repertorio médio de seus alunos. Isso € necessario para que, na
escolha dos textos, sejam considerados aspectos como a faixa etaria,
o conhecimento de mundo, as tematicas motivadoras, entre outros
itens que revelem algo de familiar ao leitor para que a atividade
de preenchimento de vazios seja possivel e consequentemente
emancipadora. Se o aluno ndo consegue atribuir sentido ao texto
ficcional, ele ndo se emancipa e, do mesmo modo, caso ndo existam
vazios a serem preenchidos, nao ha experiéncia estética.

Uma forma de motivar o aluno ¢ realizar atividades que
despertem o seu interesse, tais como vivéncias cognitivo-emocionais
desenvolvidas especificamente para aquele texto literario especifico.
Esse tipo de atividade busca preparar o aluno para a atividade de
leitura, seduzindo-o a partir de aspectos como o tema, o género, 0s
personagens etc. Se realizadas de maneira dinamica e envolvente,
com jogos, imagens, sons, entre outros recursos multimodais, iniciam,
antes mesmo da leitura, a ficcionalizagao.

Justamente por considerarmos a experiéncia estética como
uma atividade individual e intransferivel, € necessaria a realizacao de
uma leitura individual e silenciosa. O ritmo, a cadéncia, a estratégia
de concentracdo e a identificacdo e compreensdao dos vazios para
posterior preenchimento sdo feitas de modo muito particular para cada
leitor em potencial. Ainda que a dinamizag¢do da leitura, em forma de
jograis ou outras técnicas comuns em sala de aula, seja importante
e mantenha os alunos focados, ndo substitui uma primeira leitura
particular.

Areleiturado texto também ¢ um processo de sumaimportancia.
Com a discrepancia entre os repertorios, muitos dos discentes
poderdo ndo preencher todos os vazios do texto na primeira leitura.
Isso dependera de seus conhecimentos prévios e da familiaridade que
o individuo possui com aquele texto especifico. Quando as fic¢des
apresentam negacdes ou quebras da good continuation e exigem uma
reformulacao das expectativas do leitor, por vezes sera necessaria

uma nova leitura, que leve em conta as ressignificacdes necessarias.
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Ainda assim, os vazios ficcionais podem nao ter sido preenchidos
plenamente pelos discentes. Por isso, o professor, no papel de mediador
da leitura, deve ser capaz de formular perguntas que auxiliem os leitores
na producdo de sentidos. Essas perguntas devem se fundamentar nos
processos cognitivos que realizamos no ato da leitura e ndo apontar para
as respostas, mas sim para os caminhos que levem os leitores a ativar
seus respectivos repertorios e, assim, dar sentido ao texto. O Roteiro
Didatico Metaprocedimental, como citado anteriormente, ¢ um material
que visa guiar o professor nessa tarefa. Esse roteiro utiliza dos conceitos
basicos da Antropologia Literaria, apresentando estratégias que podem
ser utilizadas pelos professores para construirem perguntas que levem o
discente a compreensao do texto.

Reforcamos aqui a importancia da mediacdo adequada por
parte do docente, pois o seu posicionamento deve interferir pouco ou
quase nada para o preenchimento dos vazios que resulta na experiéncia
estética. Ora, a tendéncia de tentar levar os alunos as mesmas conclusoes

tomadas por ele na sua experiéncia individual ¢ quase inevitavel; ndo
obstante, a atribui¢do de sentidos deve ser o objetivo primordial da

leitura de literatura e o professor precisa compreender e deixar claro que
as possibilidades de atribuicao de sentido para um texto sdo multiplas:
assim, os discentes chegardo a conclusdes que, muitas vezes, divergirdo,
visto que seus repertorios foram construidos de formas diversificadas, e
¢ a partir deles que preenchemos as indeterminagdes presentes no texto
e possibilitamos dar sentido ao lido.

Apesar dessa potencialidade polissémica, as possibilidades
de sentido sdo finitas e precisam se relacionar com o texto em si. Em
outras palavras: ndo ¢ qualquer preenchimento que fard sentido para
o texto, mas sim multiplas formas de preenchimento que se articulem
ao texto. O leitor implicito € uma parte da estrutura textual que serve
como regulador das possibilidades de sentido, pois guia o leitor ao
preenchimento das indeterminagdes ali presentes.

O processo de significagdo - que consiste na resposta dada ao
leitor ao sentido por ele atribuido e reverbera em sua vida pessoal,
modificando-o enquanto sujeito - pode ou ndo acontecer no momento
imediatamente posterior a leitura. Associada também ao segundo
momento da sedugdo, a significacdo € concretizada paralelamente a

tradugdo e depende das condicdes estabelecidas pelo eu para permitir
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quando o leitor relaciona as cenas tipicas da seducdo e o seu
intermediador auxiliado pela cultura, no caso a literatura.

Como a leitura literaria também pode assumir o papel de
sedutora, as significagdes podem ocorrer em momentos muito
posteriores, quando finalmente o individuo d& sentido aquelas
mensagens. O que vem do texto o provocard, sem que se deixe revelar
inteiramente num primeiro tempo, em fun¢do das caracteristicas
mesmas do texto - os loopings, as negacdes, a quebra da good
continuation — que perturbardo o leitor, compelindo-o a produzir
significagcdes e a experimentar esteticamente a leitura.

Dessa maneira, completa-se o circuito de sedugdo -
emancipagdo, em que o leitor se enriquece e se transforma ao se deixar
perturbar; e a obra, resultante da interacdo do texto com o leitor, se
faz para revelar as qualidades literarias do texto, reconhecido como
producao estética - aberta a varias significagdes, num processo que
nao se repete, ainda que continuo.  Essa proposicdo precisa ser
levada em conta pelo docente para que este compreenda: nem todos
os alunos produzirdo significagdes para todos os textos justamente
porque o processo de leitura se realizara a depender das experiéncias
e construgdes psiquicas subjacentes aos individuos leitores. Alguns
vivenciardo o primeiro momento da sedu¢do (receberao as mensagens
e ndo poderao traduzi-las ainda), outros o segundo momento, o de
tradugdo propriamente dita, outros nao terdo repertorio suficiente para
o preenchimento dos vazios e uma parcela deles podera considerar o
texto aquém do necessario para uma possivel emancipacao.

Ante a dificuldade de selecionar textos que consigam
envolver pessoas tdo diferentes, enfatizando as peculiaridades da
individualidade, também ¢ preciso estabelecer uma progressao que
respeite o salto qualitativo dos discentes, de acordo com as tltimas
leituras por eles realizadas e a ampliagao constante de seus repertorios.
Essa, evidentemente, ndo ¢ uma tarefa facil, mas uma estratégia que
pode auxiliar o professor nessa empreitada ¢ solicitar mapeamentos
dos textos lidos, tanto de forma oral quanto escrita, solicitando que os
alunos comentem a leitura, tendo em vista que o nivel de compreensao
pode ser mais facilmente identificado quando o leitor reflete sobre sua
propria experiéncia estética.

CONSIDERACOES FINAIS

O professor, principalmente enquanto mediador no ensino-
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aprendizagem de literatura, deparar-se-4 com diversos conflitos de
ordem psiquica. Quando emocgdes e afetos vém a tona, concretizando
os episodios da seducdo e atualizando o repertorio do leitor, a mediagdo
precisa ser ainda mais cuidadosa: de um lado, ela deve considerar o
carater potencialmente emancipador da literatura e, de outro, os riscos
de uma experiéncia estética de teor negativo, possibilidade essa que,
se levar ao trauma, provavelmente desmotiva a futuras atividades de
leitura.

Ademais, ha que se considerarem as adversidades proprias da
relagdo pedagogica, como, numa perspectiva psicanalitica, aquelas
que envolvem “o exercicio moderado da autoridade pelo professor,
uma relativa submissdo a ela por parte do aluno, e a constitui¢ado,
pelos dois parceiros, de possibilidades de contestagdo fecunda e de
superagao de autoridade.” (MORGADO, 2002, p. 57). Ora, se, como
permite reconhecer a teoria psicanalitica, estabelece-se na relacdo de
transferéncia o investimento de parte dos desejos sobre a figura eleita
do (a) psicanalista — no caso da situacdo clinica, como evidenciam
Laplanche e Pontalis (1992) —, também sobre a figura do docente esse
processo se constata, com observou, desde cedo, Freud (1914/1996).

Disso se extrai que a relacao pedagdgica sera consideravelmente
marcada por séries de conflitos antes instaurados (com frequéncia,
em relagdes familiares), que podem ou nao beneficiar a relacdo
de aprendizagem. A isso se soma que aprender, de modo geral, e
experimentar esteticamente a leitura, de modo particular, sao atividades
que mobilizam a subjetividade e permitem evidenciar processos do
inconsciente, ja recalcados e que aguardam traducdo: nesse contexto,
diversos outros tipos de conflitos surgirdo a partir dai.

Aproveitando o mais rico das experiéncias de ensino-
aprendizagem da literatura de ficgdo por essa Otica, a articulagdo aqui
apresentada, assim como as estratégias por ela viabilizadas, objetivam
auxiliar docentes na compreensdao dos processos — pedagdgicos e
psiquicos — que permeiam o ensino-aprendizagem de literatura, na
tentativa de torna-los mais proveitosos e positivos tanto para os
professores quanto para os alunos, propiciando a emancipagao.

Como consequéncia, diante do dever ético proprio a docéncia,
entender tais processos remete a uma outra abordagem do ensino da

literatura — particularmente a ficcional — a fim de garantir que ela abra as
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mas também aquele mundo intimo, interno, subjetivo, que s6 pode,
muitas vezes, ser construido e vivido pelo proprio sujeito. Ler, viver
e aprender tornam-se, com isso, experiéncias coextensivas, fazendo
da experiéncia estética uma insubstituivel experiéncia emancipadora,
por manter em funcionamento o complexo aparelho psiquico humano,
no entremeio constituido por traduzir o que vem do outro (no texto,

mas também no inconsciente) e deixar-se renovar pelo enigma.
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MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS EM HQ E OS
MULTILETRAMENTOS NA ESCOLA

Renata Lopes da SILVA
Francine Fernandes Weiss RICIERI

RESUMO

Este artigo discute a multimodalidade e suas convergéncias com o ensino de lingua
portuguesa, a partir da analise de uma adaptacdo literaria em quadrinhos de um classico
da literatura brasileira, o romance Memorias de um Sargento de Milicias. O estudo desse
objeto tem como propodsito verificar, a partir da comparagdo com o texto em prosa, quais
recursos multimodais, proprios dos quadrinhos, foram mobilizados na sua produgdo e,
ao final, discutir sua relevancia para a pratica dos multiletramentos na escola e indicar
possiveis caminhos para sua aplicagdo em sala de aula.

PALAVRAS-CHAVE: Multimodalidade; Multiletramentos; Adaptagao.

MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS IN COMICS AND THE
MULTILITERACIES AT SCHOOL

ABSTRACT

This article discusses the multimodality and its convergences with the teaching of the
Portuguese language, from the analysis of a comic literary adaptation of a classic of
Brazilian literature, the novel Memorias de um Sargento de Milicias. The study of this
object aims to verify, from the comparison with the prose text, which multimodal resources,
typical of the comics, were mobilized in its production and, at the end, discuss its relevance
to the practice of multiliteracies at school and indicate possible ways for your classroom
application.

KEYWORDS: Multimodality, Multiliteracies, Adaptation.

MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS EN COMICS Y
MULTILETRAMENTOS EN LA ESCUELA

RESUMEN

Este articulo a borda la multimodalidad y sus convergencias con la ensefianza de la lengua
portuguesa, a partir del andlisis de una adaptacion literaria comica de un clasico de la
literatura brasilena, la novela Memorias de um Sargento de Milicias. El estudio de este
objeto tiene como objetivo verificar, a partir de la comparacion con el texto en prosa,
qué recursos multimodales, tipicos de los comics, se movilizaron en su produccion y, al
final, discutir su relevancia para la prdctica de los multiletramentos en la escuela e indicar
posibles formas para su aplicacion en el aula.
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PRIMEIRAS CONSIDERACOES

O que sdo obras classicas? No primeiro capitulo do livro
Por que ler os Classicos, Italo Calvino apresenta quatorze possiveis
respostas para essa questdo. Dentre as conceituagdes reveladas pelo
autor italiano, uma delas ¢ pertinente para as reflexdes desenvolvidas
na sequéncia: “Um classico é um livro que nunca terminou de dizer
aquilo que tinha para dizer.” (2007, p. 11, grifos do autor). E inegavel a
posicao consagrada que os classicos ocupam na escola. Por meio dela,
cles se tornam familiares a muitos estudantes. Entretanto, o mero contato
com essas obras canOnicas ndo consolida, necessariamente, praticas
de leitura efetivas durante suas trajetorias escolares. Esse fato impde
um grande desafio aos professores de lingua portuguesa e suscita um
questionamento: hé outros modos de ler as obras classicas atualmente?

Em tempos de intensa aceleragdo tecnoldgica, a integragdo de
variados modos de linguagem torna mais complexa a constituicdo dos
textos que permeiam o cotidiano dos sujeitos. Nesse sentido, elementos
linguisticos e ndo linguisticos entram em confluéncia e constituem os
chamados textos multimodais, objetos de interesse de distintas teorias
dos estudos linguisticos. As adaptagdes literarias em quadrinhos
sdo proficuas para a discussdo dessas recentes composi¢des textuais
multifacetadas. Assim, integrado a esse debate, este artigo analisa uma
adaptacao quadrinistica, elaborada por Rodrigo Rosa (arte) e Ivan José
de Azevedo Fontes (roteiro)', de um cléssico da literatura brasileira do
século XIX, Memorias de um Sargento de Milicias (1852-1853), obra
escrita por Manuel Antonio de Almeida (1830-1861). O estudo desse
objeto tem como propdsito verificar, a partir da comparagao com o texto
em prosa, quais recursos multimodais, proprios dos quadrinhos, foram
mobilizados na sua producdo e, ao final, discutir sua relevancia para
a pratica dos multiletramentos na escola e indicar possiveis caminhos

para sua aplicacdo em sala de aula.

1. DISCUSSAO TEORICA

As relagdes entre imagem e palavra tém sido cada vez mais

I O roteirista sera referido, a debatidas no campo dos estudos linguisticos e nos seus didlogos com

partir de agora, como Ivan Jaf,
apenas, seguindo o modo como
ele ¢ nomeado nas capas das
adaptagdes que ja produziu.

outras areas do conhecimento. Com o advento das tecnologias e,
consequentemente, com a maior variabilidade de recursos editoriais

disponiveis, a producdo de textos compostos por multiplos modos de

m VOL 16 | N2 | DEz 200 linguagem aumenta. Esse fato traz uma implicago tedrica: a necessidade
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de ampliagdo do conceito de texto. Este deve ser apreendido pela
oOtica dessa diversidade constitutiva, sendo entendido para além de um
aglomerado de frases. Nesse sentido, em Produgdo textual, andlise
de géneros e compreensdo, Luiz Antdnio Marcuschi (2008), baseado
nas proposicdes de Beaugrande, afirma: “[...] o texto € construido
numa orientacdo de multissistemas, ou seja, envolve tanto aspectos
linguisticos como nao-linguisticos no seu processamento (imagem,
musica) e o texto se torna em geral multimodal.” (2008, p. 80, grifos
do autor).

Esse alargamento do conceito de texto para além dos aspectos
intrinsecamente verbais e a importancia de se considerar as estruturas
visuais também dialogam com o desenvolvimento das investigacdes
cientificas do campo da Semiodtica Visual e, em particular, com
a Gramatica do Design Visual, proposta no ano de 1996, pelos
professores Gunther Kress e Theo Van Leeuwen. O objetivo da GV
era suplantar a andlise de imagens de modo sistematico, ou como
ressalta a pesquisadora Danielle Almeida (2009), no livro Linguistica
aplicada: um caminho com diferentes acessos: *[...] propor um padrao
de descrigdo estética das imagens, partindo do pressuposto de que
os seus elementos internos sdo combinados entre si para comunicar
um “todo coerente” e, dessa forma, expressar significados distintos.”
(2009, p. 174, grifos da autora).

Embora esses apontamentos iniciais ressaltem o vinculo entre o
texto e a imagem, a compreensao sobre o conceito de multimodalidade
também deve ser estendida. No livro Multimodal Discours The
Modes and Media of Contemporary Communication, Kress e Van
Leeuwen (2001) definem a multimodalidade como: “the use of several
semiotic modes in the design of a semiotic product or event” (2001,
p. 20). Os referidos modos sdo: “semiotic resources which allow the
simultaneous realisation of discourses and types of (inter) action.”
(2001, p. 22). Eles incluem recursos semioéticos diversificados e que
estdo presentes nas mais variadas manifestacdes linguisticas. Imagens,
cores, movimentos, layouts, fontes, espacamento, distribuicdo da
informacao em diferentes espacos, sons, gestos, expressoes faciais,
fala ou escrita sdo alguns exemplos.

Examinar as possibilidades de recontar uma historia por outros
modos de linguagem parece fundamental para a formagao dos alunos

do Ensino Basico, visto que, como argumenta Angela Paiva Dionisio
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(2011) no livro Géneros textuais: reflexoes e ensino, essa pratica permite
que eles “observem principios de organizacao de textos multimodais.”
(2011, p. 141). Desse modo, multimodalidade e multiletramentos
sdo conceitos interligados. O termo “multiletramentos” surgiu em
um manifesto, intitulado 4 Pedagogy of Multiliteracies e publicado
pelos pesquisadores do Grupo de Nova Londres (GNL) em 1996. A
preocupacao dos estudiosos era justamente propor que a diversidade
cultural e a multiplicidade de textos emergentes fossem integradas
as praticas de ensino. Roxane Rojo (2012), em Multiletramentos
na escola, também enfatiza que os textos multimodais sdo: “textos
compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) € que exigem
capacidades e praticas de compreensao e produgdao de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar.” (2012, p. 19).

Esse quadro geral dos principios elementares da multimodalidade
embasa as discussdes sobre o corpus. Afinal, como aponta Dionisio
(2011): “Os meios de comunicacdo de massa escritos e a literatura sao
dois espacos sociais de grande produtividade para a experimentacgao de
arranjos visuais.” (2011, p. 135). No caso das adaptacdes literarias em
quadrinhos, em particular, esse arranjo visual citado pela autora advém
de um processo adaptativo (termo explicado adiante). O romance
em prosa — predominantemente verbal — ¢ revestido, na versdo em
quadrinhos, por uma linguagem imagética que o reconstroi. Como
afirma Cristina de Oliveira (2014), em capitulo da obra Quadrinhos e
literatura: dialogos possiveis:

[...] numa adaptacdo de um texto literario para o cinema
os signos linguisticos s3o convertidos para imagens
audio visuais, no caso da quadrinizacdo de obras da
literatura ou o dialogo entre ambos os meios, ocorre a
transformagdo da informacgdo verbal literaria em uma
narrativa construida por meio de uma sequencialidade
de imagens, na qual a relacdo entre as linguagens verbal

e ndo verbal se torna mais importante do que cada uma
considerada separadamente. (2014, p. 40)

Compreender a concepcao de adaptagdo adotada ¢ um
fundamento importante para relaciona-la com a multimodalidade. Em
Uma Teoria da Adaptag¢do, Linda Hutcheon (2013) define as adaptacdes
a partir de um olhar duplo, vendo-as enquanto processo e produto. A
primeira denominagao revela: “a adaptagdo sempre envolve tanto uma

(re)interpretacao quanto uma (re)criagao; dependendo da perspectiva,

VOL.16 | N.2 [DEZ.2019 380 pode ser chamado de apropriagdo ou recuperagdo.” (2013, p. 29). A
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segunda, por sua vez, sinaliza: ““[...] entidade ou um produto formal, a
adaptacdo ¢ uma transposicao anunciada e extensiva de uma ou mais
obras em particular.” (2013, p. 29, grifos da autora).

O ato de adaptar faz referéncia a um texto preexistente e, ao
mesmo tempo, modifica esse texto. Assim, a adaptacdo do romance
Memorias de um Sargento de Milicias esta, declaradamente, atada ao
passado, porém, ao recuperar o texto antecessor pela linguagem dos
quadrinhos, também ganha autonomia: “[...] a adaptacdo, do ponto
de vista do adaptador, ¢ um ato de apropriagdo ou recuperacgao, € i1Sso
sempre envolve um processo duplo de interseccdo e criacao de algo
novo.” (2013, p. 47). Examinar os recursos multimodais utilizados
para recuperar o texto classico ¢ um meio de compreender como esse
processo de criagcdo esta estruturado, sem pautar-se em um critério
de fidelidade, abordagem frequentemente adotada nos estudos dessa
natureza.

Essapassagem de um texto A para um texto B —ou transposicao,
para utilizar um termo ja citado por Hutcheon (2013) — ¢ realizada
pelos adaptadores. Os distintos modos semioticos utilizados por eles
nao sdo aleatdrios. Na perspectiva de Umberto Eco (2007), explicada
no capitulo “Quando muda a matéria”, da obra Quase a mesma
coisa, esse processo de transmutar *“[...] agrega significados ou torna
relevantes conotacdes que ndo o eram originalmente.” (2007, p. 382).
Esse fato decorre de duas razdes.

A primeira ¢ a posi¢cdo de Rodrigo Rosa e Ivan Jaf enquanto
leitores do romance, antes mesmo de serem propriamente adaptadores.
A leitura, na perspectiva de Ingedore Koch e Vanda Elias (2008)
envolve, dentre outros fatores, a interacdo autor-texto-leitor, sendo
“um trabalho ativo de compreensao e interpretacao do texto, a partir
de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor,
de tudo o que se sabe sobre a linguagem etc.” (2008, p. 12). A segunda
razao decorre da primeira e tem relagdo com a ponderacdo exposta
por Eco (2007). Desse modo, relacionando o fendmeno da adaptacao
com os principios tedricos da multimodalidade na perspectiva da
sociossemidtica, € possivel entender que os leitores/adaptadores
fazem escolhas. Como argumentam Sonia Pimenta e Zaira Bomfante
dos Santos (2017), tais escolhas referem-se aos “processos de
orquestracdo — selecdo/organizacdao — da pluralidade de signos em

diferentes modos, dentro de uma configuragdo, para formar um arranjo
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coerente no estabelecimento das relagdes com o leitor.” (2017, p. 387).

As semioses presentes na adaptacdo derivam, como esperado,
das especificidades das historias em quadrinhos. A relagdo entre imagem
e palavra € caracteristica elementar de todo o potencial expressivo desse
tipo de texto. Além disso, talvez sejam os quadros sequenciados € 0s
baldes que tornem as histérias em quadrinhos ainda mais identificaveis
a recepcao leitora. O pesquisador Francisco O. Dourado Veloso
(2014), ao estudar as HQs pela abordagem sociossemidtica, identifica
outro elemento como crucial: os recordatarios, que contém as falas do
narrador onisciente — também chamados de /egenda. Tendo em vista
esses elementos, o autor alinha a arte sequencial e a multimodalidade no
mesmo plano, afirmando: “HQs sdo artefatos multimodais complexos,
cujas paginas em branco servem como uma tela para disposi¢do de
elementos que dardao forma a narrativa.” (2014, p. 169).

Em obra intitulada A4 leitura dos quadrinhos, Paulo Ramos
(2012) apresenta, didaticamente, aspectos estruturais das HQs e
também enfatiza a importancia de ler essa producao pelos seus aspectos
multimodais: “Ler quadrinhos € ler sua linguagem, tanto em seu aspecto
verbal quanto visual (ou nao verbal).” (2012, p. 14). Essa obra sera
relevante ao processo de andlise. Além dela, o livro Quadrinhos e arte
sequencial: principios e praticas do lendario cartunista, de Will Eisner

(2010), sera mencionado.

2. 0 ROMANCE E SUA ADAPTACAO
2.1. Contextualizagao de corpus

O romance de Manuel Antonio de Almeida foi publicado
inicialmente em folhetim, com tiragem aos domingos, entre 27 de
junho de 1852 e 31 de julho de 1853, no suplemento intitulado “A
Pacotilha”, pertencente ao jornal carioca Correio Mercantil. O enredo
traz como cenario o Rio de Janeiro de 1808, periodo da vinda da familia
real portuguesa ao Brasil. A historia encena o amor desajeitado entre
Leonardo-Pataca e Maria da Hortalica, iniciado em uma viagem de
navio de Portugal ao Brasil, por meio “pisadelas e beliscdes”. E desse
amor que nasce o genioso Leonardinho. Ao ser abandonado pelos pais,
0 menino fica sob a tutela de seu bondoso padrinho e pratica diabruras
diversas. Com a morte do patrono, leva a vida como um malandro,

caminhando a propria sorte e tirando proveito de situagdes favoraveis.

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 Esse modo cambaleante perdura até a fase adulta, quando ocorre sua
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nomeacdo a Sargento de Milicias e seu casamento com Luisinha,
moga que conheceu na juventude.

O romance ocupa posi¢cdo canoOnica na literatura nacional,
sendo indicado para leitura nas escolas. A adaptacdo, por sua vez, foi
elaborada por uma parceria entre o cartunista, ilustrador e quadrinista
Rodrigo Rosa e o escritor, redator e editor brasileiro Ivan Jaf,
ambos igualmente muito premiados em suas areas de atuagdo. Em
2010, a primorosa criagdo foi apresentada pela Editora Atica, como
integrante da coletanea “Classicos Brasileiros em HQ”, da qual fazem
parte outras duas adaptacdes realizadas pela dupla: Dom Casmurro
e O Cortico. Os paratextos trazidos pela edi¢do selecionada para
compor este artigo demonstram, em parte, a condugdo do processo
adaptativo. Elementos multimodais podem ser entrevistos, ainda que
minimamente, pela descri¢ao dos editores da adaptagdo ao trabalho
feito por Rosa e Jaf (2010):

Nesta adaptagdo em HQ, o romance ficou ainda mais
divertido nas sequéncias de cenas e nas falas muito
bem escolhidas por Ivan Jaf. Rodrigo Rosa deu rostos e
movimentos marcantes aos personagens, evidenciando

seus tracos humoristicos ¢ caricatos. Para compor a
atmosfera do Rio de Janeiro do comego do século XIX,

o desenhista fez muitas pesquisas. Entre as referéncias
destacam-se as aquarelas do pintor francés Jean
Baptiste Debret, que retratou o cotidiano da populagéo
carioca do tempo de dom Jodo VI — quando acontece a
historia. (2010, p. 04, grifos meus)

Figura 1 - Capa da adaptagio. VOL.16 |N.2| DEZ. 2019 m

ISSN 14157950 da palavra




REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

Além da capa da HQ, a andlise a ser apresentada na sequéncia
limita-se a duas passagens importantes do romance. Sdo elas: 1) o
nascimento do protagonista do romance, Leonardinho, e o relato da
histéria de seus pais e 2) o casamento de Leonardinho com Luisinha,
o primeiro amor de sua mocidade. As duas passagens correspondem,
respectivamente, ao primeiro € ao ultimo capitulo do romance. Os
trechos da obra original serdo recuperados, de modo a confronta-
los com os quadros sequenciados. Portanto, o método empregado ¢
comparativo. A adaptacdo e suas recriagdes — que sobressaltam ainda
mais a multimodalidade — serdo o foco. O processo analitico ¢ iniciado
pela capa, posta acima.

A relacdo intrinseca entre imagem e palavra, discutida com
afinco na primeira se¢do, tem notoriedade na capa da HQ. Ao topo,
o nome do autor da obra original ¢ apresentado ao publico. Ao lado
direito, em formato de baldo, estd a identificacdo da coleg¢do a qual
pertence a obra, em cor verde. O nome da obra original € escrito em cor
amarela, com forte impacto caligrafico, remetendo a fontes delineadas
com auxilio da pena e do tinteiro, tipicos do século XIX. Os nomes
dos adaptadores aparecem logo abaixo, em tamanhos menores quando
comparados ao nome do autor romanesco. A capa sinaliza o quanto o
livro mantém uma ligacao declarada com o texto antecessor.

Em sua organizagdo estrutural, os elementos de maior
proeminéncia sdo as ilustracdes. Elas podem ser vislumbradas em
dois planos. No plano de fundo, o cenario carioca do século XIX e as
camadas populares da época sdo encenados, em cor bege e de aspecto
opaco. Essa representacdo do periodo historico pode ser apreendida
por meio dos elementos visuais, como salienta Ramos (2012): “O
signo visual iconico € o elemento central para se perceber o momento
histérico (por meio de roupas, cenarios).” (2012, p. 132). A cor bege
tem aspecto envelhecido, remetendo a um periodo longinquo. Essa
observagdo sublinha a importincia que as cores desempenham no
processo de producao de sentidos dos textos multimodais, afinal, elas
sdo: “signos plasticos que contém informagao ora mais relevante para
a compreensao do texto narrativo, ora menos.” (RAMOS, 2012, p. 87).

No primeiro plano, esta o protagonista do romance em quatro
etapas de sua vida: bebé€; crianca; jovem e adulto. A percepcdo da

s e

passagem do tempo ¢ ilustrada e o envelhecimento do protagonista

m VOL 16 | N [DEzo0e € POSto em cena imageticamente. Trata-se de uma sucessdo temporal
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produzida por meio de elipse, conforme discute Ramos (2012, p.

131). A mudanga corporea do personagem e o desenvolvimento de

suas habilidades motoras também acentuam essa passagem do tempo.

O efeito de sentido produzido é: a historia a ser contada por meio de

quadros sequenciados tratara, especificamente, das peripécias desse

sujeito. O leitor pode inferir essa informagao com base na observagao

atenta desses elementos multimodais e na sua propria experiéncia

com o tempo, pois:

7

A capacidade de expressar a passagem do tempo ¢
decisiva para o sucesso de uma narrativa visual. E essa
dimensdo da compreensdo humana que nos habilita
reconhecer e compartilhar emocionalmente a surpresa,
o humor, o terror e todo o ambito da experiéncia
humana. E nesse teatro da nossa compreensio que o
narrador grafico exercita sua arte. No cerne do uso
sequencial de imagens com o intuito de expressar a
passagem do tempo esta o carater compartilhado da sua
percepcao. (EISNER, 2010, p. 24)

A sugestdo de movimento — produzida justamente pelos atos

de engatinhar, caminhar e correr — ¢ motivada pela persegui¢do do

Major Vidigal, autoridade responsavel por manter a ordem (espécie

de policial) e aplicar penas aos desordeiros, como Leonardinho.

2.1.1. Origem, nascimento e hora do batismo (parte inicial)

Figura 2 - Primeira p4gina da adaptagao
de Rosa e Jaf (2010, p. 05).
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Na primeira pagina da adaptagdo, em itdlico, na parte superior
da pagina, a frase de abertura do romance ¢ recuperada: Era no tempo
do Rei. Envolta por desenhos de folhas de louro, dignas de requinte e
opuléncia, a figura de Dom Jodo VI ¢ apresentada ao leitor, constituindo
uma espécie de saudacao aquele que esta na iminéncia de adentrar uma
historia antiga, localizada temporalmente entre 1808-1822. Tanto a
frase quanto a representacao imagética do rei sdo complementares e
constituem relagdes intertextuais. Koch e Elias (2008), ao descreverem
a intertextualidade, argumentam que “identificar a presenca de outro(s)
texto(s) em sua produgdo escrita depende e muito do conhecimento do
leitor, do seu repertorio de leitura. Para o processo de compreensao e
producao de sentido, esse conhecimento ¢ de fundamental importancia.”
(2008, p. 78). No caso da adaptagdo, essa relagdo entre textos ¢ um
principio constitutivo. Porém, em alguns momentos, a referéncia ao
texto original ¢ mais explicita.

Apoés a frase de abertura, o enredo de Manuel Antonio de
Almeida realiza uma extensa descricdo sobre os meirinhos (oficiais
de justica da época). Os adaptadores optam por suprimir esse trecho
— provavelmente por conta da extensao — e iniciam a HQ a partir de
um momento de festividade do romance, descrito ao final do primeiro
capitulo. Trata-se do batismo do pequeno Leonardo. No romance, o
narrador descreve a cena da seguinte maneira:

Chegaram uns rapazes de viola e machete: o Leonardo
[pai], instado pelas senhoras, decidiu-se a romper a parte
lirica do divertimento. Sentou-se num tamborete, em
um lugar isolado da sala, e tomou uma viola. Fazia um
belo efeito comico vé-lo, em trajes do oficio, de casaca,
cal¢do e espadim, acompanhando com um mondtono
zum-zum nas cordas do instrumento o garganteado de
uma modinha patria. Foi nas saudades da terra natal
que ele achou inspiracdo para o seu canto, ¢ isto era
natural a um bom portugués, que o era ele. A modinha
era assim: Quando estava em minha terra/Acompanhado
ou sozinho/Cantava de noite e de dia/Ao pé dum copo

de vinho! (ALMEIDA, 1997, p. 16, grifos do autor,
acréscimo meu)

Na adaptacdo, somente a cantoria ¢ mantida no primeiro quadro.
Sentado ao centro e devidamente trajado com as roupas do oficio —
seguindo a descri¢do do romance —, o pai do protagonista canta. A voz
¢ representada pelo tradicional baldo de fala das HQs. Dentro deste,
a letra da modinha portuguesa ¢ grafada em italico, construindo mais

uma relagdo intertextual explicita com o romance. O som também ¢
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representado visualmente por meio de notas musicais, localizadas

dentro do baldo e préximas da viola. O modo sonoro, nos quadrinhos,

¢ visual. O leitor tem suas percepcdes sobre o enredo ampliadas.

Restrita ao espaco doméstico, a celebragdo, quando ilustrada
por Rosa (2010), conta com a presenca de outros personagens do
romance: Maria da Hortalica, que segura o seu filho; o padrinho do
menino, a direita do patriarca da familia e, por ultimo, a madrinha,
em pé, ao lado da saloia e do recém-batizado. Ao invés dos “rapazes
de viola e machete” descritos pela prosa romanesca, a adaptacio
conta com a presen¢a de outros convidados ilustres, e que ndo sio,
propriamente, “dalém mar”: a esquerda, o pintor Debret é representado.
Como mencionado anteriormente, o processo adaptativo engendrado
na obra teve inspiragao nos quadros dele:

Rodrigo Rosa se baseou nas aquarelas de Debret para
compor cenarios, figurantes ¢ muitos outros detalhes
ao longo desta HQ. O proprio Debret aparece no
primeiro quadro da HQ, atras de comadre ¢ da Maria

da Hortali¢a, olhando impressionado para o chordo
Leonardo. (Editores da adaptagdo, 2010, p. 79)

A direita, esta o autor do romance, Manuel Antonio de Almeida.
Esses sutis detalhes, além de demonstrarem a multimodalidade
envolvida na elaboragdo do livro, podem oferecer ao professor
discussoes proficuas sobre outras ampliagdes imagéticas possibilitadas
pelos quadrinhos.

No romance, a apresentacdo musical ocorre em paralelo ao

Figura 3 - Primeiro quadro da adapta-
¢30 de Rosa e Jaf (2010, p. 05).
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choro do “herdéi da historia”: “Foi executada com atencao e aplaudida
com entusiasmo, somente quem nao pareceu dar-lhe todo o apreco foi o
pequeno, que obsequiou o pai como obsequiara ao padrinho, marcando-
lhe o compasso a guinchos e esperneios” (ALMEIDA, 1997, p. 16).
A algazarra € representada por um importante recurso multimodal: a
onomatopeia “uaaaaal!!”. Sobre esse recurso, Ramos (2012) comenta:
“Talvez seja de Cirne (1970) a mais sintética explicacdo do que sejam
as onomatopeias nos quadrinhos: ‘O ruido, nos quadrinhos, mais do
que sonoro, ¢ visual.”” (CIRNE, 1970 apud RAMOS, 2012, p. 78). O
formato dela ¢ aquoso, tal como as lagrimas do protagonista:
E aqui que o potencial expressivo fio artista de quadrinhos
se evidencia mais nitidamente. E isso, afinal, a arte da
narrativa grafica. A codificagdo, nas maos do artista,
transforma-se num alfabeto que servira para expressar

certo contexto, tecendo toda uma interacdo emocional.
(EISNER, 2010, p. 09-10)

O incomodo dos presentes diante do alarido também ¢ ainda mais
visivel na HQ. O aborrecimento dos convidados ¢ mostrado por meio
de outros elementos quadrinisticos: o redemoinho acima da cabeca de
Leonardo, os olhos arregalados dos convidados, o ato de tapar os ouvidos
feito pelo autor do romance e a postura benevolente da comadre, que
se curva para prestar ajuda a Maria. Esses sdo aspectos que reforcam
os “guinchos e esperneios”, termos usados por Almeida (1997). Desse
modo, a situagdo desagradavel possui, nos quadrinhos, um grande apelo
visual, de modo que: “As expressoes faciais e as metaforas visuais se
somam aos gestos dos personagens e a postura do corpo.” (RAMOS,
2012, p. 114). O berreiro também ¢ ressaltado pelo close up, conceito
utilizado por Ramos (2012) para descrever momentos nos quais ha
essa aproximagdo de plano, pormenorizando detalhes, nesse caso, o
protagonista, descrito como o ‘“herdi da historia”. O efeito de sentido
produzido pelo uso desse plano ¢ a aproximagdo do protagonista ao
leitor, tornando-os mais intimos.

Os quadros de trés a dez remetem ao periodo anterior
ao batismo. Eles contam a historia dos pais do menino. O recuo
temporal ¢ concebido, como ocorre na capa da HQ, pelo uso das
cores. Elas tornam-se mais foscas, como um pergaminho antigo.

r

O formato da linha que demarca o quadrinho também ¢ alterado:

[...] requadros retangulares com tragado reto, a menos
que a parte verbal o contradiga, geralmente sugerem
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que as agdes contidas no quadrinho estdo no presente.
O flashback (mudanca de tempo ou deslocamento
cronologico) muitas vezes ¢ indicado por meio da
alteracdo do tracado do requadro. O tragado sinuoso
ou ondulado é o indicador mais comum de passado.
(EISNER, 2010, p. 44, grifo do autor)

EL.)

Figura 4 - Quadros de 03 a 10 da adap-
tagdo de Rosa e Jaf (2010, p. 06).

No quadro quatro, a ambientacdo muda. Leonardo-Pataca,
esgueirado a beira de um navio, observa Maria da Hortalica. O
comandante da embarcagdo também ¢ retratado de modo perspicaz,
sugerindo uma triangulacdo entre os presentes (afinal, mais tarde,
ele protagonizaria uma relacdo amorosa com a mog¢a que findaria
na separacdao do casal prestes a se formar). Em outras palavras, o
capitdo ¢ posto em cena de forma sutil, como algo encoberto, mas
perceptivel ao leitor atento, afinal. No texto em prosa, a presenca
desse comandante ainda nao é comentada. Ao ser colocado na HQ,
os adaptadores parecem antecipar ou descobrir algo que, no romance,
seria dito mais a frente. Esse fato aponta para a diferenca entre os
modos verbal e visual e para uma constatagao de Eco (2007): “se o
texto original propunha alguma coisa como inferéncia implicita, ao

VOL. 16 | N.2 | DEZ. 2019 M’
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“a descoberto” algo que originalmente ele pretendia manter implicito.”
(2007, p. 392, grifos do autor).

Figura 5 - Pisadelas e be-
liscoes da adaptacao de
Rosa e Jaf (2010, p. 06).

Pisadelas e beliscoes sdo mantidos e merecem ser comentados a
parte. As interjeicdes e os coragdes colocados nos quadros fazem com
o que o leitor depreenda o sentido da cena: o nascimento de um amor

maritimo, iniciado de modo risivel, como também ocorre no romance:

Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada a borda do
navio, o Leonardo fingiu que passava distraido por junto
dela, e com o ferrado sapatdo assentou-lhe uma valente
pisadela no pé direito. A Maria, como se ja esperasse
por aquilo, sorriu-se como envergonhada do gracejo, e
deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscao
nas costas da mao esquerda. Era isto uma declaragdo em
forma, segundo os usos da terra: levaram o resto do dia de
namoro cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma cena de
pisadela e beliscao, com a diferenca de serem desta vez
um pouco mais fortes; e no dia seguinte estavam os dois
amantes tdo extremosos e familiares, que pareciam sé-lo
de muitos anos. (ALMEIDA, 1997, p. 15)

Na adaptagdo, a técnica da concisdo de trechos mais descritivos
ou elaborados em discurso indireto ¢ usada com vigor. Com alto apelo
visual, a leitura torna-se mais rapida, comparada ao texto em prosa.
Outro exemplo para demonstrar esse principio de economia estd na

constru¢ao da imagem do protagonista:

[...] teve a Maria um filho, formidavel menino de quase
trés palmos de comprido, gordo e vermelho, cabeludo,
esperneador e chordo; o qual, logo depois que nasceu,
mamou duas horas seguidas sem largar o peito. E este
nascimento ¢ certamente de tudo o que temos dito o que
mais nos interessa, porque o menino de quem falamos ¢ o
heroi desta historia. (ALMEIDA, 1997, p. 15)

A postura caricata de um herdi as avessas € reconfigurada pela
imagem. Além de chorar de modo exacerbado (quadro 02), ele mama,

m VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 COT afinco, por duas horas, impedindo que a forca fisica de duas
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personagens o interrompam (quadro 03). Essas acdes desmedidas, ja
articuladas no romance, ganham tragos caricatos de uma personagem
desproporcional (em sentido fisico, dado o tamanho da cabeca em
relagdo ao corpo). A comicidade continua instaurada. E possivel
afirmar, desse modo: “Personagens comicos tendem a possuir falhas
de comportamento € um aspecto visual mais caricato [...].” (RAMOS,
2012, p. 125). Por isso, esse primeiro momento analisado € oportuno,
sobretudo a primeira pagina, porque ela apresenta Leonardo: “A
primeira pagina de uma historia funciona como uma introdugao [...].
Ela ¢ um trampolim para a narrativa, e, para a maior parte das historias,
estabelece um quadro de referéncia.” (EISNER, 2010, p. 64).

o FETF § @ MEROI RS TA Wi FoRiA:
HECRARTO.

(2010, p. 05).

2.1.2. O casamento com Luisinha (parte final)

Passado o tempo indispensavel do luto [pela morte
de José Manuel, ex-marido de Luisinha], o Leonardo,
em uniforme de sargento de milicias, recebeu-se na
Sé com Luisinha, assistindo a cerimonia a familia em
peso. Daqui em diante aparece o reverso da medalha.
Seguiu-se a morte de D. Maria, a do Leonardo-Pataca, e
uma enfiada de acontecimentos tristes que pouparemos
aos leitores, fazendo aqui ponto-final. (ALMEIDA,
1997, p. 192, acréscimo meu)

A pentltima pagina da adaptagdo ilustra o casamento de
Leonardo com Luisinha, retomando o paragrafo final do romance. “A
familia em peso”, descrita por Almeida (1997) ¢ representada, pela
imagem, com todas as personagens que fizeram parte da trajetoria
do rapaz. Nessa representacdo narrativa, todos olham para os noivos.
Leonardinho aparece mais velho e em trajes oficiais. A roupa,
enquanto signo plastico, como aponta Ramos (2012), reforca a ideia
da nomeacgdo do protagonista a sargento de milicias, oficio posto no

titulo do romance.

Figura 6 - Quadros 02 e 03
da adaptacio de Rosa e Jaf
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Nao ha quadros nessas ultimas duas paginas. A auséncia de
enquadramento (ou moldura) torna a composi¢ao dessas paginas finais
distinta das anteriores. O leitor nota nao apenas 0s personagens como
também o espaco. Este é essencial na penultima pagina, pois a igreja
reproduzida ao fundo €, de fato, a igreja da Sé do Rio de Janeiro, no
século XIX. Confrontar a ilustragdo dela com uma foto antiga da época

pode gerar reflexdes pertinentes sobre a adaptagdo em sala de aula.

a : i - -
T, B o
- e L

Figura 7 - Penultima pdgina da adaptagdo Figura 8 - Ultima pégina da adaptagio de

de Rosa e Jaf (2010, p. 73).

Rosa e Jaf (2010, p. 74).

Ademais, no texto em prosa, o leitor é poupado de saber sobre
os demais acontecimentos subsequentes, ja que sdo tristes, segundo
o narrador. Na adaptacdo, o recurso utilizado ¢ a reproducdo de um
quadro adicional, posto como um arremate do enredo visual. O Gltimo
quadro repete elementos presentes no primeiro. Porém, no lugar de um
batismo, a celebrag@o é o proprio casamento de Leonardo e Luisinha.
Novamente, todos dancam ao som da musica tocada por Leonardo-
Pataca. Como um fechamento ou despedida, a célebre frase de abertura
do romance ¢ reproduzida mais uma vez, assim como a figura de Dom
Jodo VI. De modo estereotipado, ele aparece envolto em folhas de louro
e comendo uma coxa de frango, uma imagem sedimentada pelo senso

comum. Na obra /808: 4 vinda da corte portuguesa para o Brasil, a

W VOL 16 | N.2 | DEZ 2019 historiadora Mariana Muaze (2011) explica sobre os antecedentes dessa
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[...] o livro Historia de Portugal no final do século
XIX, de Oliveira Martins, aquele que sedimentou uma
imagem de Dom Jodo VI como um ‘desengoncado
comedor de frangos’, ainda hoje bastante presente no
senso comum e reafirmada em filmes e séries de TV.
Tais trabalhos tém em comum uma visdo deletéria da
corte e da vida nos trépicos [...] (2011, p. 32, grifos da
autora)

O trabalho de pesquisa abrangido pela adaptagdo ¢, mais uma
vez, delineado e o tempo narrado pelo romance € reelaborado para o
leitor contemporaneo.

A analise dos elementos proprios aos quadrinhos, a descrigao
de cada um desses momentos e os trechos do romance formam uma
triade importante para conceber a estrutura da adaptacdao, de modo
a valorizar os aspectos multimodais da HQ. Por fim, baseando-se
nas ideias de Lielson Zeni (2009), discutidas em Quadrinhos na
Educagdo: da rejeicao a pratica, ¢ possivel compreender que, em

termos metodologicos, durante a leitura de uma adaptacao:

[...] precisamos ser capazes de entender minimamente
as técnicas utilizadas por essa obra, como funciona
uma historia em quadrinhos, a que tipo de informagdes
devemos dar aten¢@o, o que a torna realmente uma
obra quadrinizada e ndo apenas ilustragdes com texto
ou um texto ilustrado. Ou seja: uma adaptagdo deve ser
considerada como obra auténoma. (2009, p. 131)

3.AADAPTACAO EM SALA DE AULA: INDICACOES PRATICAS

Os aspectos multimodais que compdem os mais variados
tipos de textos apresentados diariamente aos estudantes nas aulas de
lingua portuguesa devem ser apontados, explicados e valorizados.
Dois propositos elementares justificam essas acdes em sala de
aula: promover a reflexdo sobre a composi¢do multifacetada que
as produgdes textuais vém adquirindo na era tecnologica e digital
e estimular a recep¢do e produgdo consciente desses textos. Logo,

professor e aluno carecem de boa formacao:

Lemke (2000, p. 269) ressalta que multiletramentos
e géneros multimodais podem ser ensinados, mas
¢ necessario que “professores e alunos estejam
plenamente conscientes da existéncia de tais aspectos:
o que eles sdo, para que eles sdo usados, que recursos
empregam, como eles podem ser integrados um ao
outro, como eles sdo tipicamente formatados, quais
seus valores e limita¢des. (LEMKE, 2000, p. 269 apud
DIONISIO, 2011, p. 140)

VOL.16 |N.2| DEZ. 2019 m

ISSN 14157950 da palavra



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

m VOL.16 | N.2 | DEZ.2019

da palavra 1SSN 14157950

A relevancia da adaptacao em HQ selecionada para a pratica dos
multiletramentos na escola advém da sua propria estrutura multimodal,
verificada ao longo da andlise. A leitura dela ndo estd limitada em
responder se o classico deve ou nao ser substituido — este ndo ¢ ponto-
chave do debate — mas esta empenhada na consideracdo dos modos
distintos de ler, ver, compreender e significar proporcionados pelas
novas linguagens que integram diferentes textos. O carater visual da HQ
favorece ainda mais esse tipo de trabalho, como assinala Patricia Pina
(2014), no capitulo “A literatura em quadrinhos e a formacao do leitor

hoje”, presente na obra Quadrinhos e literatura: didalogos possiveis:

[...] ha um processo de intensificagdo ¢ amplificagdo
dessas mesmas competéncias, exatamente pelo hibridismo
da linguagem quadrinistica, pela interagdo verbal/
ndo verbal, o que pode solicitar do leitor uma atengdo
maior a detalhes ¢ a capacidade de ler simultaneamente
linguagens diferentes em hibridizacdo. A natureza
artistica dos quadrinhos, essencialmente ladica, viabiliza,
dessa forma, uma formagédo leitora mais complexa, mais
criativa (2014, p. 215)

Adiante, para reafirmar a relevancia da adaptacdo selecionada
para a pratica dos multiletramentos na Educagdo Basica, algumas
indicacdes de seu uso em sala de aula sdo realizadas. Elas seguem a
seguinte logica: a) discussdo conceitual sobre “classicos” e “adaptagdes”;
b) aproximacao da linguagem quadrinistica e suas peculiaridades; c)
comparacdo entre original e adaptagdo e, por fim, d) produgdo de uma

transposicao.

Memorias de um Sargento de Milicias em HQ — Proposta de trabalho (Ensino
Médio)

Aulas Tema Indicacdes para o Professor de Lingua
Portuguesa

01 Os  classicos da|“O que sdao obras classicas? Vocés ja leram

02 literatura e  suas | essas obras? O que sdo obras adaptadas? Quais
adaptagoes adaptagdes vocés conhecem? As adaptagdes
devem ser, necessariamente, fiéis aos originais
ou clas tém autonomia?” Essas perguntas sdo
norteadoras para uma discussdo inicial entre
professor e alunos. Depois, o docente apresenta
para a sua turma trechos de diferentes tipos de
adaptagoes de obras da literatura.

03 O romance de Manuel | Em roda, os alunos devem ler, de forma

04 Antonio de Almeida alternada e em voz alta, o primeiro capitulo do
romance Memorias de um Sargento de Milicias.
O professor sana duvidas pontuais do texto e

realiza exposi¢do tedrica sobre o romance.
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Memorias de um Sargento de Milicias em HQ — Proposta de trabalho (Ensino

Médio)

Aulas

Tema

Indicagdes para o Professor de Lingua
Portuguesa

05

06

“Ler quadrinhos é ler
sua linguagem”

O professor apresenta aos alunos a adaptacdo
da obra Memorias de um Sargento de Milicias
em HQ, elaborada por Rodrigo Rosa ¢ Ivan Jaf
(2010), por meio de datashow. A discussao sobre
ela comega pela capa e alcanga as duas primeiras
paginas. Algumas perguntas devem ser lancadas
aos estudantes: “O que vocés veem representado
na capa da HQ? A partir dessa ilustragdo, o que
podemos inferir sobre a historia a ser contada
e mostrada? Agora, como o protagonista ¢
caracterizado na primeira pagina? O que ele
esta fazendo? Como ¢ a aparéncia dele? Qual é
o efeito produzido por essa aproximagao (close
up) na representacdo do beb€? E a historia dos
pais deles? Qual ¢ o recurso utilizado para
simbolizar o recuo temporal nos quadrinhos?”
Tais questdes podem estimular o debate em sala.

07

08

o romance e
sua adaptagdo:
comparagdes

Nestas aulas, o primeiro capitulo do romance ¢
confrontado com as duas primeiras paginas da
adaptag@o em quadrinhos, a fim de que os alunos
compreendam as possibilidades imagéticas
trazidas pela linguagem dos quadrinhos.

09

10

Producao escrita

(individual)

Aula reservada para que os alunos redijam uma
breve produgdo escrita que compare trechos do
primeiro capitulo do romance e as duas primeiras
paginas da HQ, apontando quais elementos
quadrinisticos foram empregados para recontar
o classico.

11

12

Proposta de trabalho
final (em grupo)

O professor propde uma tarefa aos alunos: em
grupos, devem produzir uma adaptacdo a partir
do primeiro capitulo do romance.

13

14

Fechando a proposta

Devolutiva da produgdo escrita feita nas aulas
09 ¢ 10. Adiante, os alunos apresentam seus
trabalhos para toda a classe.

ULTIMAS CONSIDERACOES

Ha outros modos de ler as obras classicas atualmente? Esse

questionamento, suscitado na introdugao deste artigo, desencadeou

discussdes acerca de uma possibilidade, entre outras tantas, de

considerar o valioso uso da adaptagdo em quadrinhos do romance

Memorias de um Sargento de Milicias como caminho para o almejado

desenvolvimento de praticas de leitura efetivas na escola. A primeira

secdo apresentou trés conceitos importantes: multimodalidade,

multiletramentos e adaptacgdo. A partir deles, o objeto de analise pode
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ser estudado enquanto artefato multimodal complexo, constituido pelo
imbricamento de diferentes modos de linguagem e, portanto, responsavel
pela construgdo de novos significados verbais e nao verbais para a obra
de Manuel Anténio de Almeida. A composi¢do quadrinistica exigiu
uma ampliacdo da capacidade de compreender tal formulagao hibrida.
A adaptacdo, consequentemente, pdde ser contemplada para além do
critério de fidelidade, sendo observada enquanto processo e produto.
Essa dualidade esclareceu o quanto esse tipo de producdo mesclou,
em sua formulacdo, referéncia a obra anterior e empreendimento de
recursos artistico-literarios que pudessem reinventa-la. A segunda se¢ao
demonstrou alguns desses procedimentos e respondeu ao primeiro
objetivo deste trabalho: verificar quais os recursos multimodais
mobilizados pelos autores Rodrigo Rosa e Ivan Jaf na adaptagao.
Quadrinizagdo das principais cenas do romance (como o
batizado de Leonardinho e, j4 em sua fase adulta, seu casamento); uso
de baldes para representar os didlogos do romance (em detrimento
de descri¢des excessivas); modificacdo do formato dos quadros e uso
de cores de aspecto envelhecido para simbolizarem o recuo temporal
necessario para contar a historia dos pais do futuro sargento; estudo das
pinturas de Debret como referéncias para a narrativa visual retratar “O
tempo do rei” e a representagdo caricata do protagonista foram alguns
dos aspectos multimodais estudados. O ambiente escolar pode ser
propicio para promocao de reflexdes sobre tais especificidades. Por essa
razao, a terceira se¢do teceu indicacdes para o uso dela em sala de aula,
respondendo, diante disso, ao segundo objetivo deste artigo: discutir a
relevancia da adaptacao selecionada para a pratica dos multiletramentos

na escola.
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A LITERATURA JUVENIL NA ESCOLA, DE BENEDITO ANTUNES

Cristiane de Mesquita ALVES

ANTUNES, Benedito. 4 Literatura Juvenil na Escola. 1* ed. Sao Paulo:
Editora Unesp Digital, 2019. 125 p.

A Literatura Juvenil na Escola de Benedito Antunes ¢ um livro que
retine ensaios sobre a Literatura Juvenil — como resultados de pesquisas
desenvolvidas pelo Grupo de Pesquisa Leitura e Literatura na Escola da
Unesp no decurso de 1998 a 2006, quando Antunes foi lider. A republicacao
desses ensaios pelo autor ¢ justificada na Apresentagdo da obra que representa
uma contribui¢do para o aprofundamento dos estudos da Literatura Juvenil e
seu uso em sala de aula. Para Antunes (2019) o conjunto de ensaios poderia
ser perpassado sob formas de roteiros de leitura e até propostas para que
o professor junto ao aluno possam tirar proveitos da leitura dos livros
analisados.

O Professor alerta ainda na Apresentagdo que os textos originais
passaram por revisdes ou adaptagdes, com o intuito de eliminar repeti¢des
para esta atual publicacdo. Benedito Antunes ¢ professor e pesquisador de
Literatura Brasileira da Universidade Estadual Paulista (Unesp) e dedica-se
a estudar temas relacionados a formacao do leitor literario. Neste trabalho
em questdo, por exemplo, Antunes pontua escritos que discutem implicagdes
a respeito da formagdo leitora e a recepcdo de uma particularidade da
Literatura, frequentemente, associada a finalidades didaticas ou considerada
como um subgénero menor: a Literatura Juvenil.

Desse modo, Antunes recorta das pesquisas realizadas pelo Grupo
de Pesquisa sete ensaios que visam desde a uma reflexdo, a conceituacio,
apresentacdo de obras e autores, a andlises criticas sobre obras designadas
de Literatura Juvenil. No 1) Literatura Juvenil: para ler e ensinar Antunes
aborda conceitos e reflexdes acerca do que seja a Literatura Juvenil e infantil,
sua fungdo formadora, os fins pedagogicos e sua inser¢do nos curriculos VOL.16|N.2|DEZ.2019
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até a discussdo do pressuposto de que esta Literatura esteja inserida
em um subgénero. A guisa dessas reflexdes, o subtopico do primeiro
ensaio: 4 identificagcdo do publico juvenil o professor-pesquisador traz a
consideragdo da idade do publico consumidor da Literatura Juvenil, pois,
segundo ele, definir a faixa etaria ¢ importante para tecer indicacdes das
leituras de livros adequados a capacidade de compreensao e interesse
das tematicas que poderiam despertar nos jovens, antes de passar para
analises das obras. Para efeitos praticos: “poderia ser considerado
jovem o individuo que frequenta os dois ou trés tltimos anos do ensino
fundamental e o primeiro ou o segundo do ensino médio, como idade
entre 12 e 16 anos [...]” (ANTUNES, 2019, p. 13).

Além da faixa etaria, Antunes recomenda uma relacdo de nomes
de autores que devem ser lidos de acordo com a idade e os métodos
de ensino propostos no livro cldssico Literatura: a formagdo do leitor
(1988) de Maria Gloria Bordini e Vera Teixeira Aguiar — citado por
Antunes por discorrer sobre temas de livros voltados ao publico infanto-
juvenil, desde os mais tradicionais como: Hans Christian Andersen,
Irmaos Grimm, Charles Perrault, Monteiro Lobato; aos contemporaneos:
Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Cecilia Meireles, Carlos Drummond
de Andrade, Pedro Bandeira dentre outros. Assim como previne obras
classicas inadequadas ao jovem leitor pela complexidade do enredo, a
exemplo de Memorias Postumas de Bras Cubas de Machado de Assis
ou pela tematica da violéncia presente em Feliz ano novo de Rubem
Fonseca etc., ja4 que “reconhecida a necessidade de adequacdo entre
textos e leitores, cabe caracterizar a literatura juvenil, apontando os
tracos mais recorrentes em obras normalmente destinadas ao publico
dessa faixa etdria.” (ANTUNES, 2019, p. 15).

As obras que sdo designadas a esta faixa etaria trazem tragos
de: cumplicidade, linguagem agradavel, humor, aventuras, trama
policial e mistério, erotismo, informacdo cultural e bom exemplo;
temas presentes de formas — mais amplas ou parciais —, que, muitas
vezes, sdo percebidos de forma intencional com o fim de diminuir
o valor da obra por deixa-la subordinada a um objetivo de natureza
externa, isso € alertado pelo autor do livro, e lembra que a obra literaria
deve proporcionar uma experiéncia criativa e livre de cerceamentos de
qualquer espécie, sobretudo a direcionada a jovens.

Outro questionamento comentado por Antunes nesse ensaio ¢

m VOL 16 | N2 |DEz 2010 SODIEA literatura quando jovem que ¢ a Literaturarotulada com adjetivos
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e colocada numa condicdo de subgénero. Isso se deve ao publico-
alvo e muito especifico deste tipo de Literatura: Literatura Juvenil,
dirigida a juventude, que, grosso modo, deve-se a propria origem da
Literatura Infanto-juvenil, que ainda ¢ uma problematizacdo entre
os pesquisadores, uma vez que o universo das obras contempladas e
produzidas para este publico € restrito. Antunes reitera que a analise
desses livros vem associada a sua leitura em sala de aula e o espago
escolar costuma retornar a Literatura como “alimento para jovens
leitores.” (ANTUNES, 2019, p. 20).

O ensaio 2) Amargo, mas nem tanto ¢ uma analise critica ao
livro Agticar amargo de Luiz Puntel concebido por Antunes como um
livro ruim devido a problemas na estrutura narrativa, ser mal escrito e
pela intencdo explicita de Puntel em fazer uma Literatura de dentncia
social, misturar ficcdo com documento, confundir engajamento
com visdo documentaria e deixar o carater literdrio comprometido,
“sufocando uma condi¢do essencial da ficcdo, que ¢ a fantasia, a
imagina¢ao”. (ANTUNES, 2019, p. 22). Antunes faz uma analise
do texto apresentando ao leitor o enredo da narrativa, destacando as
passagens que ojeriza na obra de Puntel. No entanto, a critica nao
¢ toda amarga: “Apesar de ruim, o livro possui uma boa historia,
ambientada em espago contemporaneo, e aborda questdes atuais e
muito proximas de uma grande faixa de alunos da educag¢do basica.”
(ANTUNES, 2019, p. 22). Por isso, no subitem desse ensaio A
palavra dos alunos, embora o texto dito literario apresentasse muitos
problemas, para ser considerado uma boa ficgao literaria, € um livro
que tem um numero enorme de leitores, principalmente alunos de 7
e 8 séries, quando foram entrevistados numa escola publica de uma
comunidade agricola, talvez pelo fato dos leitores se identificarem
com a boia-fria e estudante Marta e sua familia, e de uma forma se
viam nas aventuras e nas dificuldades socioecondmicas vividas pela
protagonista. Tal acolhimento e recep¢ao por parte do publico leitor
levou o autor da pesquisa a propor uma atividade com os jovens
descrita no terceiro subitem do ensaio Proposta de trabalho em sala
de aula.

Por mais deficiéncias estéticas que o livro A¢ucar amargo
podem ser responsaveis pelamarecepcao da Critica, Antunes considera
importante ndo ignorar a leitura dos jovens receptores da obra e usar

esse estimulo a outras discussoes € leituras. “No caso do livro estudado
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aqui, a identificagdo com a tematica constitui uma motivacao para a
leitura. E, pode dizer, o elo inicial da comunicagdo. Cabe ao professor
construir a sequéncia dessa experiéncia.” (ANTUNES, 2019, p. 34),
como exemplo, comec¢ando por explorar os defeitos e limites do livro.
Ademais, Antunes indica trés etapas sugestivas de como o professor
poderia trabalhar um livro ruim pela Critica, mas considerado bom
pelos leitores jovens. 1*) Apos a leitura do livro, estimular a discussdao
sobre as principais tematicas; 2*) Com base nas questdes levantadas em
sala de aula, retornar a leitura do livro para construir uma compreensao
mais precisa do mesmo e 3%) Propor novas leituras a partir da tematica a
outros livros como Vidas Secas de Graciliano Ramos e Fogo Morto de
José Lins do Régo para promover uma leitura mais critica e madura de
outras obras literarias consagradas pela Critica.

No ensaio 3) De avelas e framboesas a bananas e abacaxis
também se trata de uma andlise critica acerca de um romance juvenil As
meninas da Prac¢a da Alfandega (1994) de Sérgio Capparelli. Antunes
argumenta: “Nao se trata de um estudo da recep¢ao do livro, mas da
abordagem de algumas questdes nela implicadas que podem contribuir
para eliminar barreiras a uma relagdo proveitosa entre literatura e
leitor.” (ANTUNES, 2019, p. 37). Dentre essas questdes implicadas
para a recepcao literaria em sala de aula esta o ensinar a ler Literatura da
perspectiva do professor de Literatura, que deve ser o profissional que
gosta de ler de forma espontanea e que ler ndo necessariamente precisa
ser cultivado na escola. A experiéncia com a leitura para esta analise
partiu de uma aplicacdao de leitura numa turma de 8 série do Ensino
Fundamental de Escola Publica em Sao Paulo. A classe foi convidada a
ler o livro e a responder duas questdes: fazer o resumo do livro e tracar
comentarios sobre o mesmo.

Na primeira parte da investigacdo deste ensaio Ndo [i e
ndo gostei? foi realizada uma estatistica de quantos alunos leram e
nao leram e as motivagdes e justificativas para o /i e ndo li, o maior
indice estava entre os que nao leram, demarcando “A impressao que
essas respostas deixam ¢ que o aluno, ao dizer apenas “nao li”, sente
a ameaca da pagina em branco, acusando sua falta, [...] incapacidade
de leitura e impossibilidade de escritura.” (ANTUNES, 2019, p. 40).
O que ndo pode ou deveria acontecer, por isso ¢ importante para os

que ndo leram, ouvirem os comentarios dos que leram e do proprio
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efetivamente da atividade, motivarem-se a ler, porque um ganho
ocorreu, mesmo a maioria nao lendo, eles ndo ficaram completamente
fora da leitura. Antunes na segunda parte do subitem do ensaio Do
lugar-comum a novidade faz uma sintese sobre o livro de Capparelli,
situando o leitor nos elementos da narrativa e, diferente do livro
Agucar Amargo analisado no ensaio 2, o pesquisador acrescenta que
no livro de Capparelli — embora parta da realidade e do comum, o
autor constrdi uma histdria inusitada, somando suspense € humor que
seduz seu leitor. Além de propor “uma experi€ncia preparatoria mais
consistente, no entanto, seria a leitura e a analise de uma passagem
representativa do livro, que apds a leitura de todos, seria retomada
para a interpretacdo.” (ANTUNES, 2019, p. 59). Percebe-se que
a analise de As meninas da Praga da Alfandega pela descri¢ao do
professor Antunes ¢ um livro mais carregado de fantasias, exageros
e humor, mais ficcdo do que o primeiro livro analisado, tanto que
no ultimo subtopico desse ensaio Desmanchando clichés o leitor do
livro de Literatura Juvenil na Escola consegue se identificar mais
com As meninas da Praca da Alfandega como sugestao de livro para
se trabalhar em sala de aula com jovens e aplicar as recomendagdes de
Antunes como “condic¢ao de filtro da historia. Seria como se os alunos
de Dona Amapola passassem a aceitar com naturalidade suas avelas,
kiwis e framboesas depois de viverem intensamente a experiéncia
de bananas, laranjas e abacaxis.” (ANTUNES, 2019, p. 61), ou seja,
depois de um livro como 4s meninas da Pra¢a da Alfandega com sua
boa experiéncia de leitura, outros virdo para contribuir na formacao
leitora dos jovens.

Em Amor e imaginario na sala de aula o 4) ensaio Antunes
propde reflexdes sobre o atual cenario educacional brasileiro que se
ocupa das questdes pertinentes a Literatura Infantojuvenil, alegando
que a Literatura Infantil e Juvenil precisam ocupar os espacos
académicos e escolares de forma regular. Sugere varios nomes de
livros importantes para este estudo e consolida¢do. Divide este ensaio
em trés partes, além da introduc¢do e da conclusdo. 1*) O romance
epistolar e as narrativas juvenis que reconhecem a pratica da escrita
por meio de cartas como uma forma de a juventude interagir e, grosso
modo, estimula a escrita e a leitura, em tempos de internet, escrever

e-mails e bilhetes seria um meio de divulgar esse modo antigo de

leitura e de escrita que pode se popularizar entre os jovens; cita, 0, |, IN.2| DEZ 2019 m
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best-seller O mundo de Sofia, romance epistolar, “as licdes de filosofia
que ela recebe, ¢ enviado pelo correio.” (ANTUNES, 2019, p. 65),
essa leitura pode funcionar como um recurso de estimulo a leitura para
jovens, como os de 15 anos.

2" A nova narrativa epistolar pode ser encarada como essa
nova forma de leitura e de escrita constatada nos romances juvenis
Ana e Pedro de Vivina de Assis e Ronald Claver, no qual apresenta
a correspondéncia entre uma garota de 16 anos ¢ um garoto de 17
anos; Caixa postal 1989 de Angela Carneiro que traz as personagens
Laura de 15 anos, escrevendo para Léo de 17 anos; @s senhorit@s de
Nov(@ York de Daniel Piza, dois rapazes se correspondem por e-mail,
um de Sao Paulo e outro de Nova York entre outros romances que
retratam jovens escrevendo e se correspondendo. Em 3%) De Paris, com
amor, Antunes resume e analisa o enredo de uma menina que toma
iniciativa de corresponder com um colega por cartoes-postais. O livro
se tece em torno de viagens, aparéncia fisica, personalidade, amor,
fantasia e imaginario etc., elementos que compdem o mundo jovem e
abordam sobre o comportamento juvenil e segue a conclusao deste 4)
ensaio escrevendo que “o romance epistolar corresponderia, no plano
formal, a essa predominancia tematica, na medida em que representa a
necessidade de interacao do jovem com a familia, com os amigos, com
o sexo oposto.” (ANTUNES, 2019, p. 74).

O ensaio 5) Uma questdao de patos ¢ uma analise comparativa
entre dois romances O apanhador no campo de centeio de Jerome David
Salinger publicado em 1951 e a novela de texto e imagens Antes que o
mundo acabe de Marcelo Carneiro da Cunha, publicada em 2000 com
0 objetivo de apresentar o drama existencial vivido por personagens
adolescentes, comparando as semelhancas nesse conflito existencial dos
protagonistas, principalmente, no que concerne ao espago onde a crise
de identidade se manifesta; no romance de Salinger — Holden depois de
ser expulso do colégio perambula pela rua e se depara no lago dos patos
do Central Park e no de Carneiro — Daniel vai ao parque de Porto Alegre
e comega atirar pedras no lago de patos. Além da tematica voltada para
o conflito pessoal dos jovens personagens, Antunes destaca a linguagem
dos livros que ¢ atual e repleta de expressdes peculiares da juventude.

No ensaio 6) Dois livros também se trata de um estudo

comparativo entre duas obras de Literatura Juvenil A4 orbita dos
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de 2009 de Edney Silvestre. A comparacao nao se trata da tematica
como sucedeu na analise anterior, mas, analisar como essas duas
narrativas contribuem para discutir as questoes da chamada Literatura
Juvenil, ja que os dois livros sdo destinados ao publico jovem. “De
modo geral, esses tragos parecem situar-se na assimetria entre o
escritor adulto e o leitor jovem, o que leva o escritor, por se dirigir a
alguém com menos conhecimento ou experiéncia que ele, [...] e dar
explicacdes.” (ANTUNES, 2019, p. 97), e conselhos, procedimentos
que incorporam elementos da Literatura Juvenil. Entretanto, Antunes
chama atencdo para os riscos que essas caracteristicas atribuidas a
Literatura Juvenil usadas nas escolas e nos programas de formagao
de leitores para a autonomia estética das obras podem trazer a esses
jovens leitores.

E, para finalizar as breves consideracdes sobre as sinteses do
livro A Literatura Juvenil na Escola de Benedito Antunes, resume-
se o ultimo ensaio selecionado pelo autor — o 7) Ser jovem em dois
tempos. Neste ensaio, Antunes observa a problematica: quais sdo
as implicagoes da classifica¢do etaria na concepg¢do e circulagdo
de uma obra literaria?, a partir da analise de Lenora de 2008 de
Heloisa Prieto. A escolha pelo texto de Prieto se deve as indicagdes do
paratexto destinadas ao publico juvenil e trata de temas relacionados
aos anos de 1970, um momento marcante da historia da cultura jovem.
Nesse ambito, consta “deslocar para um segundo plano de elementos
narrativos [...] os fatos, as personagens, os mistérios, os narradores,
as referéncias literarias e culturais presentes no livro, procurando
estabelecer uma mediacdo.” (ANTUNES, 2019, p. 100). Essa
mediacdo se faz entre os planos: material, ficcional e a personalidade
literaria da Autora, abordando outros pontos de analise como: Letra e
musica; A magia da musica, Ouvindo a propria harmonia e De dunas
a vénus.

Logo, partindo-se de uma visdo geral, o livto de Antunes
acaba por ser um livro sobre € para a Literatura juvenil na Escola
numa perspectiva ampla. Pelas discussoes desenvolvidas nos ensaios,
o leitor deste livro acaba nao apenas tendo um guia de leituras ou
formas de analises literarias desses livros, ou mesmo ao professor
indicacdo de projetos de como se trabalhar livros juvenis na Escola,
Antunes situa o leitor em uma realidade mais densa e complexa: a de

discutir qual o lugar da Literatura Juvenil na Escola, como desmitificar
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a condi¢do dessa Literatura de subgénero e a mais importante indagacao
e preocupagao do Professor — autor deste livro que se resenha: como

formar leitores jovens, por meio da Literatura.

ANTUNES, Benedito. 4 Literatura Juvenil na Escola. 1* ed. Sao Paulo:
Editora Unesp Digital, 2019. 125 p.
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VAGA-LUMES

Carolina M. M. Venturini PASSOS

Iluminacao.

Transcendente ao espaco e ao tempo, a técnica e tecnologias.

Um processo continuo de criacao e evolucao do ser enquanto natureza
através da luz.

Uma experimentacao estética peri lampein, registros fotograficos
de raios luminosos em suas minimas percepcoes de formas, cores e
intensidade em expressao.

Que conduz a uma ‘fotomorfose’ ao olhar.

Um sobrevoo ao fantastico, ao magico, a génese de sua
bioluminescéncia.

vaga-lumes.
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