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Resumo: O artigo aborda um momento relevante na histéria do rock and roll, a década de
1980, na qual os videoclipes da iconica banda britanica 7he Cure passam por alteracoes,
gracas a parceria com o diretor Tim Pope. As narrativas sao desenvolvidas em ambientes
magicos, com apelos ao imaginario infantil, aos sonhos e ao surrealismo. Com énfase na mise-
en-scéne, selecionamos para estudo cinco videoclipes representativos de um mergulho egético
na crianca interior e do impulso lidico (Huizinga), bem como em conflitos identitarios (Hall).
Além da bibliografia consagrada sobre a histdria do rock e o conceito de videoclipe (Holszbach,
Apter), valemo-nos de molduras tedricas oriundas de diversas areas (Bachelard, Durand,
Xavier, Nadeau, Wilson e Lack), porém todas relacionadas com as matrizes semanticas que
constituem o cerne das obras abordadas.

Palavras-chave: Videoclipe. Imaginario infantil. Impulso lidico. Sonho. 7he Cure.

Abstract: The article addresses a relevant moment in the history of rock and roll, the 1980s, in which
the videoclips of the iconic British band 7Ae Cure underwent changes, due to the partnershipp with the
director Tim Pope. The narratives are developed in magical environments, with appeals to children's
imagination, dreams and surrealism. With an emphasis on the mise-en-scéne, we selected for study five
video clips that represent an egotic dive into the inner child and the playful impulse (Huizinga), as well
as into identity conflicts (Hall). In addition to the established bibliography on the history of rock and the
concept of a music video (Holszbach, Apter), we make use of theoretical frameworks from different areas
(Bachelard, Durand, Xavier, Nadeau, Wilson and Lack), but all related to the semantic matrices that
constitute the core of the works covered.

Keywords: Videoclip. Children's imagination. Ludic impulse. Dream. The Cure.

Resumen: El articulo aborda un momento relevante en la historia del rock and roll, la década de 1980,
en la que los videos musicales de la iconica banda britédnica 7he Cure sufren cambios, gracias a la
asociacion con el director Tim Pope. Las narraciones se desarrollan en ambientes magicos, con
apelaciones a la imaginacion infantil, los suefios y el surrealismo. Con énfasis en la mise-en-scene,
seleccionamos para el estudio cinco videoclips representativos de una inmersidn ergocéntrica en el nifio
interior y el impulso ladico (Huizinga), asi como los conflictos de identidad (Hall). Ademas de la
bibliografia establecida sobre la historia del rock y el concepto de video musical (Holszbach, Apter),
hacemos uso de marcos teoricos de diferentes areas (Bachelard, Durand, Xavier, Nadeau, Wilson y Lack),
pero todos relacionados con las matrices semanticas que constituyen el nicleo de las obras cubiertas.

Palabras clave: Videoclip. Imaginacion infantil. Impulso Iidico. Suefio. 7he Cure.



1 INTRODUCAO

Em 1981, ocorreu um dos momentos mais importantes da historia da musica
pop, quando a MTV entrou no ar, exibindo seu primeiro videoclipe, Video killed
the radio star, da banda Buggles, que foi imortalizado por seu valor simbdlico.
Esta transmissao histdrica era uma superproducao na qual foram gastos cerca
de 50 mil dolares. Como curiosidade, lembramos que, recentemente, a faixa
viralizou no 7ikTok e foi usada diversas vezes em montagens com o seu refrao
(“o video matou a estrela do radio”, em portugués) os usuarios associam o

video a uma imagem e a estrela da radio a outra.

A partir da expansao mundial da MTV, o videoclipe popularizou-se e
institucionalizou seu formato. Seu prestigio cresceu com a adesdao de
videoartistas e de cineastas, tornando-se um género televisual com tragos
estilisticos especificos e vinculado a industria fonografica. Segundo Ariane
Holszbach,
O videoclipe ndo apenas incentivou o didlogo entre variadas
midias e instancias midiaticas — TV a cabo, radios FM,
jukeboxes, gravadoras, video doméstico — como se construiu
essencialmente como um produto convergente, formado pela

unido da cultura musical com a cultura televisiva que entao
se delineava (HOLZBACH, 2016, p. 357).

Na celebrada década de 1980, o mercado musical estava no auge e a
Inglaterra convivia com um dos periodos mais férteis de sua musica pds-punk.
O historiador musical Vernon Joynson sustenta que a new wave surgiu na
Inglaterra no final de 1976, quando diversas bandas comecaram a se afastar
da visceralidade e da agressividade verborragica do movimento punk. Elvis
Costello & The Attractions, XTC, The Jam, The Police e até mesmo o sexteto
nova-iorquino Blondie (cujo sucesso inicialmente comegou do outro lado do
Oceano Atlantico), entre outras bandas estavam no epicentro do sucesso, com

0 som dancante, alegre e embalado por luzes coloridas de neon.

Neste cenario, é preciso reconhecer o valor do 7he Cure e sua contribuicdo

para a histdria do rock, em meio ao superficial nonsense do movimento new
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wave, pois a banda britanica funcionou como um contraponto um pouco mais
reflexivo e melddico, mantendo alguns resquicios daquela atmosfera sombria
do rock gotico, porém lancando videoclipes com a marca surreal e

extravagante do diretor Tim Pope.

A banda, fundada em 1978, em Crawley, Inglaterra, continua celebrada até os
dias atuais e com muitos prémios, tendo sido incluida Hall da Fama do Rock
and Roll em 2019. Diversos filmes usaram titulos de cancbes dos Cure como
titulos, incluindo Boys Don't Cry (1999) e Just Like Heaven (2005). A série de
TV One Tree Hill tem feito varias referéncias ao grupo: varios episddios tém
nomes de cangles, como 7o wish impossible things, From the edge of the
deep green sea, The same deep water as you e Pictures of you. Existem muitos
outros exemplos da influéncia da banda na cultura popular. A musica
Splintered in her head, incluida no lado B do single Charlotte sometimes, de
1981, foi usada, no Brasil, como a primeira trilha de abertura do
programa Roda Viva, da TV Cultura, entre 1986 e 1994.

Este artigo foi motivado pelo evento 7he Cure Anniversary - 1978-2018,
realizado no Hyde Park, em Londres, que captura o épico show do 40°
aniversario da lenda do pos-punk, com o respectivo filme lancado em 2019,
sob a direcao de Tim Pope - obra fundamental para se entender a relevancia

da longeva e iconica banda britanica.

Figura 1- Cartaz The Cure Anniversary - 40 anos

[ B8 ' 5 ]

THE CURE

ANIVERSARY

L 181 A0 LN

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=at-MrOw5s40
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https://www.youtube.com/watch?v=at-MrOw5s4o

O diretor Tim Pope esta proximo do Cure ha décadas, dirigindo nao apenas
todos os videoclipes da banda entre 1982 e 1997, mas também um filme longa
metragem, em 1987: The Cure in Orange, produzido por Gordon Lewis e
considerado pela midia como o registro de um show exemplar e
cinematograficamente atraente. Cumpre ressaltar que, desde o inicio dos anos
1980, foram 37 trabalhos resultantes da parceria da banda britanica com Pope,
que consolidaram ndo sé a carreira da banda de rock, mas também fizeram
do diretor um dos mais aclamados no género. Esses videos enriquecem a
histdria da referida parceria e sdo marcos na histéria do rock and rolj, e do

videoclipe, pelo poder de sua individualidade e de sua tematica.

Nos videoclipes selecionados para esta abordagem, as narrativas audiovisuais
desenvolvem-se em ambientes magicos, com apelos ao imaginario infantil, aos
sonhos e ao surreal. S3o obras que enfatizam a parte sensorial e afetiva do
ser humano e ocorrem fora do nosso entendimento da dicotomia
espaco/tempo. Suas acdes imaginativas e ludicas ndo obedecem as leis
naturais e nos interessam por representarem o absurdo e a imaginagao sem
limites. Tendo em vista a vasta producao do 7he Cure sob a direcao de Tim
Pope, selecionamos, para uma leitura com foco na mis-en-scéne, cinco
videoclipes representativos das visdes de um universo infantil alegoricamente
representado, todos eles da década de 1980. Sao eles: Let’s go to bed (1982),
The Walk (1983), The Lovecats (1983), Boys don't cry (1986) e Lullaby (1989).

Valemo-nos de molduras tedricas oriundas de diversas areas, porém todas
relacionadas com os temas que constituem o cerne das obras abordadas: o
impulso ludico, as representacdes oniricas e o imaginario infantil. Partimos de
autores relevantes sobre a linguagem da televisao; dos estudos culturais e
identitarios, da histdria do rock’n’rol/ e da signagem videoclipica. Entendemos
que um videoclipe é uma obra intersemidtica, que tem por base trés pilares:
o visual, o sonoro e o verbal (no caso, oral, porque ouvimos a letra da musica).
Nosso recorte, porém, centra-se na Vvisualidade porque pretendemos
identificar os elementos tematicos reiterados que vao constituir uma narrativa

composta por imagens e que se apresenta performaticamente, ndo guardando

Movendo Ideias, Belém-PA, v. 28, n. 2, jul./dez. 2023. e-ISSN: 2675-3162

140



relacdes de dependéncia com a musica, nem com a letra de cada cangao.

A partir desta perspectiva, podemos verificar que as imagens do universo
infanto-juvenil integram-se as expressoes da cultura pop — no caso estudado,
ao proprio rock and roll —, trazendo fortes apelos sinestésicos, com suas
imagens que permanecem indeléveis em nossa memoria, prontas para aflorar

nos instantes em que a vida nos confronte com a arte.

Centralizamos nossa abordagem no impulso ludico como propulsor da
invencao artistica, segundo o tedrico Johan Huizinga (1939), que enfatiza a
presenca constante da divida e da infinitude, nas possibilidades que emergem
do texto ou da apresentagao cénica, verbal, da danca ou musical, revelando a
vida como um jogo. As primeiras palavras-chave utilizadas por Huizinga para
conceituar o jogo, em sua obra publicada em 1939, sao: cultura, brincadeira
e a¢do. Para o tedrico holandés, o impulso Iudico “confere um sentido a acao.
[...] Seja qual for a maneira como o considerem, o simples fato de o jogo
encerrar um sentido implica a presenca de um elemento ndao material em sua
propria esséncia” (HUIZINGA, 2012, p. 4).

Ademais, as imagens videoclipicas abordadas revelam marcante afinidade com
o material trabalhado pelo inconsciente durante o sono, tal como entendido
por Freud, por Jung e seus leitores. Em decorréncia, o processo da criagdo de
uma narrativa visual pertenceria a0 mesmo campo da atividade imaginativa
da crianca, com énfase no sonho, com suas imagens absurdas e incoerentes.
Assim como observado nos cinco videoclipes abordados, muitas outras letras
de cancOes e diversos videoclipes da banda renovam o franco apelo a memoria
da crianca, matriz recorrente de imagens e afetos. Na sequéncia, passamos a

abordagem dos cinco videoclipes selecionados para estudo.
2 LET'S GO TO BEDE A VIDA COMO UM JOGO

Em Let’s go to bed (1982), investigamos a forma como a vida é representada
como um jogo e como os integrantes da banda assumem o universo ltdico

infantil em suas performances. O franco apelo as memodrias infantis no
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videoclipe recupera imagens e afetos que expressam o ontem repercutindo no

presente, com cenas curiosas, divertidas e até mesmo extravagantes.

Apos enfrentar um colapso emocional por fazer o album Pornography (1982)
e insatisfeito com os rumos do grupo, Robert Smith aproveitou a reducao da
formacao a uma dupla, com a saida temporaria do baixista Simon Gallup, para
colocar o The Cure em outros rumos e trilhos. Ao lado de Lol Tolhurst, agora
nao mais na bateria, ao assumir os teclados, gravou uma nova faixa a partir

de uma composicao descartada do ultimo album.

Como uma espécie de exorcismo, Lets go to bed trazia um The Cure
criativamente oposto ao trabalho anterior, apostando em uma melodia de facil
apreensao, um riff’ repetitivo, com timbragens e programacdes eletronicas e
versos aparentemente ingénuos, que falam de um jogo, mas nao relacionado
as imagens apresentadas, como “Fique vivo mas permanega o mesmo/ E a
mesma coisa/ Um jogo estUpido, um jogo estlpido/ Mas eu ndo me importo
se vocé nado se importar/ E eu ndo sinto se vocé nao sentir/ E eu ndo quero se
vocé ndo quiser/ Eu ndo vou jogar se vocé ndo jogar primeiro”2. Resumindo,
uma cancao pop “descartavel”, que ironizava muitas daquelas que estavam
nas paradas de sucesso em 1982 e que Smith dizia odiar — para a surpresa da
banda, foi a faixa que a levaria para as mesmas paradas e constantes

execucdes nas radios.

De inicio, destaca-se a presenca da tematica da vida como um jogo, na letra
da musica, o que é retomado ostensivamente no videoclipe da cangdo, com
os dois rapazes jogando bola, pintando paredes e brincando num espaco
pequeno e fechado. Nesse sentido, a performance dos integrantes da banda
no videoclipe estaria assumindo uma configuracao de imagens ligadas ao
mundo da crianga, entendido como uma época boa, divertida, repleta de
brincadeiras, em um tempo sem problemas. Trata-se de assumir 0 universo

lidico infantil nas acdes performaticas em cena.

Alguns outros aspectos do jogo em Huizinga sao cultura, linguagem e mito,

que sustentam os pilares do brincar, da brincadeira (acoes) e da ludicidade.
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Ao considerar o jogo como funcao da cultura, frase que serve de titulo para
seu livro, o autor ja explicita a relevancia do aspecto cultural. A tese central
da obra Homo ludensé a de que o jogo € uma realidade originaria, que
corresponde a uma das nocoes mais primitivas e profundamente enraizadas
em toda a realidade humana; sendo do jogo que nasce a cultura, sob a forma
de ritual e de sagrado, de linguagem e de poesia, permanecendo subjacente
em todas as artes de expressao e competicao. No que tange a linguagem, o
jogo se oculta por detras dos fendmenos culturais; contudo, para o autor,

As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdo,

desde o inicio, inteiramente marcadas pelo jogo. Como, por

exemplo, no caso da linguagem, esse primeiro e supremo

instrumento que o homem forjou a fim de poder comunicar,
ensinar e comandar (HUIZINGA, 2012, p. 7).

N3ao se pode esquecer, ainda, a existéncia lidica da provocacdo do
pensamento, do desafio conceitual. Nesse plano de conceitualizagdo mais
ampla do jogo, o ser humano s6 é humano enquanto joga. O mito, por sua
vez, € uma forma de explicar o mundo que encontra na brincadeira e nos jogos

o seu lugar de destaque.

Dentro dessa ordem de pensamento, para a producdao do videoclipe em
anadlise, foi mantida a tematica abordada nos versos, com a sonoridade
atualizada para os anos 1980. Contudo, era preciso também remodelar o
aspecto visual.
O cabeldo e os olhos sangrando que tinham exibidos ao
publico na ultima turné foram um grande comeco. Agora,
aquela imagem fantasmagorica precisava de um pouco de luz.
Eles ndo poderiam ter encontrado um transformador melhor
do que o diretor Tim Pope (...). A escolha foi perfeita. Pope

ainda era relativamente novato, com toda a contundancia que
isso representa (APTER, 2015, p. 194).

A grande mudanca trazida por Pope foi a dissociacdo entre a musica feita pela
banda e a imagem publica de seus integrantes. Se até entdo, o 7he Cure
parecia ser composto por musicos tao emburrados e deprimidos quanto as

faixas lancadas por eles em discos, o diretor passou a inverter o jogo em favor
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de cenas curiosas, divertidas e até mesmo extravagantes. Pope comecou a
mostrar mais de perto os rostos dos musicos, dando atencdo a olhares e
gestuais, aproximando-os dos espectadores. Por sua vez, o frontman Robert
Smith e seus companheiros de banda mostravam-se dispostos a brincar e
revelar-se mais frente as cameras.
O que vocé vé nos videos de Tim Pope era a personalidade
da banda, disse Tolhurst. [...] Sempre tivemos essa nogao do
absurdo e ele foi a primeira pessoa a ilustrar isso”. [...]
Tolhurst também admirava a excentricidade inglesa de Pope.
E o verdadeiro motivo para gostarmos dele. Todas as cidades
em que crescemos tinham esses personagens excéntricos.
Tim Pope se encaixava nisso. Tinha esses pensamentos
abstratos e estranhos — isso nos atraia muito mais do que

alguém exigente e suave. Gostdvamos de pessoas
perturbadas (APTER, 2015, p. 185).

Rodado ao todo em 13 tomadas, o videoclipe de Let’s go to bed mostra um
roteiro muito anarquico em relagao ao som da dupla que performa. Em um
cenario claustrofébico, Smith e Tolhurst atuam em cenas nonsense com doses
de surrealismo, até entdo, raras em videos promocionais de musica. Eles
dangam, pintam paredes e os macacoes que utilizam, tocam piano com maos
e pés, tiram pegas de roupa do corpo, jogam uma grande bola colorida um
para o outro, deitam em colchonetes estendidos no chao, puxam do teto
painéis com nomes escritos e brincam com enfeites de arvore natalina. No
final, deitam em um beliche que desmonta precariamente, de modo alegdrico

e que enfatiza o toque surreal.

Lembramos que o Surrealismo tem influéncia da psicanalise de Sigmund Freud
e da sua teoria de que a mente armazena memdrias e os instintos humanos
mais basicos. “Ao propor uma estética de rompimento com o racional, sem
diferenciacdes entre sonho e realidade ou lucidez e delirio, a arte surrealista
dispensa a busca de sentido em suas representacgoes [...]" (WILSON; LACK,
2008, p. 7).

Na obra analisada, as imagens na tela podem até mesmo nao aludir a letra e
a musica da cangdo, porque o0 que importa sao as sugestOes, ao invés de

explicitacdes ou obviedades. E 0 que se percebe nas cenas instaveis e nas
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fulguragoes ininterruptas que compdem a narrativa desconexa do clipe, que

explora uma oscilacdao entre estados conscientes e inconscientes.

A obra retoma visualmente o tema da convivéncia instintiva com um mundo
complexo de imagens arquetipicas e que conserva, ainda hoje, suas
caracteristicas impactantes, principalmente nos sonhos. O efeito é similar ao
descrito por Gaston Bachelard, que problematiza nosso conhecimento sobre o
espaco onirico e conclui que, sobre tais problemas, possuimos pouca luz,
porque nao nos restam senao fragmentos da vida noturna, quando chega o
dia.
Esses pedacos de sonho, esses fragmentos do espago onirico
nos os justapomos depois nos quadros geométricos do espago
claro. Fazemos, assim, do sonho uma anatomia com pecas
mortas. [...] Das transformagGes oniricas retemos somente as
estacdes. E, no entanto, sdo as transformacdes que fazem do

espaco onirico o lugar mesmo dos movimentos imaginados
(BACHELARD, 1985, p. 159).

Ao tematizar o ato de jogar em seus primeiros versos, a faixa Let’s go to bed,
langada apenas como um sing/e, ganhou alta rotacao na programacao da MTV,
sendo adotada pelas radios, iniciando o processo de popularidade do 7he Cure

para além do mercado fonografico britanico.
3 THE WALK E O ACENO CONSTANTE AO UNIVERSO INFANTIL

Em julho de 1983, também apenas em compacto, foi lancada a nova musica
The Walk, na qual o aceno as lembrancas dos tempos de crianca é reiterado
no videoclipe. Nessa obra audiovisual, procuramos acentuar a tentativa,

frequente e intensa, de recapturar o préprio passado.

Assim como a sonoridade apontou para uma evolucao natural de Let’s go to
bed (1982), o clipe The Walk (1983), também dirigido por Tim Pope, fez o
mesmo com as imagens, libertando-as da letra da cancdo. A frente de um
fundo preto liso, Tolhurst mais uma vez danga como um bobo desengoncado,
enquanto Smith comanda as atencdes com gestos, expressoes e olhares

marcantes. Enquanto isso, usando diversos figurinos e devidamente
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maquiados com o rosto branco, olhos pretos e bocas vermelhas, ambos
performam de pé, em uma piscina plastica cheia de objetos como pido, abaco,
globo terrestre e uma boneca. A presenca dos elementos do universo infantil
fica bem clara no videoclipe, com a piscina plastica e a énfase nos objetos que
nela aparecem, que sao proprios das experiéncias vividas pelas criancas.
Enquanto o pido e a boneca remetem a brincadeiras infantis, o abaco e o globo
terrestre remetem aos primeiros anos escolares. Trata-se, novamente, de uma
espécie de escapismo romantico para um tempo supostamente
descompromissado dos primeiros anos da existéncia. O fato de resgatar
personagens, ambientes e cenas do passado estrutura, ndo sé a vida, mas
também a obra de um artista. Ao acenar constantemente ao passado, distante
de sua realidade adulta, o criador reatualiza o imaginario infantil e o

materializa, vividamente, em seus versos ou cancoes.

No decorrer da apresentacao do videoclipe, ainda surge uma misteriosa idosa
que “dubla” a voz de Smith, criando um efeito paradoxal em relacdo a crianga
revisitada e apontando para um futuro, em uma terceira idade. Completa-se o
ciclo temporal, pois presente, passado e futuro convivem no mesmo espago

da tela.

Apesar da recusa inicial da BBC em veicular o clipe por causa do “excessivo
uso de maquiagem”, o sucesso de 7he Walk foi caseiro e garantiu por quatro
semanas consecutivas a presenca do disco no Top 20 dos singles mais
vendidos no Reino Unido, algo que nunca havia acontecido antes com a

banda3.
4 THE LOVECATS: INTERTEXTUALIDADE E MEMéRIA AFETIVA

O videoclipe 7he Lovecats (1983) é marcado pela volta da formacao de banda,
com a participacao de novos baixista e baterista, respectivamente, Phil
Thornalley e Andy Anderson. Na obra, enfatizamos a intertextualidade com um
filme de animacdo dos Estudios Disney, para explorar de que maneira a
memoria afetiva pré-adolescente do vocalista Robert Smith é representada

com uma visualidade surrealista, a partir da subversao dos cddigos narrativos
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e figurativos.

De novo, a inspiracao para criar uma cangao, agora com uma explicita veia
pop, veio de uma memoria afetiva, mais precisamente o longa-metragem
Aristogatas?, langado nos cinemas em 1970. A histdria narra como uma familia
de gatos da alta sociedade francesa conta com a ajuda de um gato de rua e
seus amigos, também felinos e musicos jazzistas, para achar o caminho de
volta para casa, apos o sequestro comandado pelo invejoso mordomo. A letra
fala sobre a vida de festa e liberdade de gatos vira-latas e o arranjo remete
ao de uma banda de jazz. Trata-se de uma pratica intertextual onde a narrativa
do videoclipe de 7he Lovecats (1983) dialoga com outro texto anterior, no

caso, um filme de animagao.

No videoclipe, rodado durante uma Unica noite, Pope continuava a moldar a
nova imagem do 7he Cure, em cenas com nitidez significativa, nas trilhas da
intertextualidade e reforcando os passos de danca e a figura esquisita do
vocalista. O cenario surrealista foi montado no patio de uma casa abandonada,
repleta de gaiolas vazias, quadros tortos e muitos gatos, empalhados ou vivos,

felinos ou humanos fantasiados.

Essa visualidade surrealista é criada a partir do principio da subversao dos
cdédigos narrativos e figurativos e da libertacdo do espirito, quebrando a
homogeneidade de significacbes e introduzindo relagbes inusitadas entre o
espaco e o tempo. Nesse sentido, os integrantes da banda passam a assumir
performances mais vinculadas ao extravagante e ao inusual; com o tom felino
da célebre linha de baixo dirigindo o ritmo do video e da musica.
Robert Smith estava se adaptando muito claramente a seu
mais novo personagem na telinha, mais afavel, pois perseguiu
a camera como um aspirante a Hollywood durante todo o
clipe, enquanto Anderson e Thornalley aceitaram de imediato

suas participagdes de coadjuvantes no video, parte
performance, parte pantomima (APTER, 2015, p. 200).

Observa-se que o vocalista redimensiona suas apresentacoes performaticas,

cada vez mais ligadas a insensatez e ao imaginario em aberto das expressoes

Movendo Ideias, Belém-PA, v. 28, n. 2, jul./dez. 2023. e-ISSN: 2675-3162

147



mais profundas e poéticas. Assim como a crianca, o poeta escreve como se
tivesse visto o objeto de sua reflexao pela primeira vez. Tanto a poesia quanto
a imaginacao infantil apresentam vigorosas fantasias, o que explicaria o
fascinio exercido pela narrativa de Aristogatas nas telas e a identificacao do

publico do universo musical do rock com o videoclipe do 7he Cure.

O sucesso de The Lovecats foi ainda maior do que o de 7he Walk, garantindo,
pela primeira vez — e por trés semanas consecutivas — a presenca do grupo

entre os dez singles mais vendidos no mercado fonografico do Reino Unido>.

5 BOYS DON'T CRY (1986) EM BUSCA EGOTICA DA CRIANGCA
INTERIOR

Robert Smith, em entrevista a revista Rolling Stone (EUA), em 20199, falou
sobre a inspiracdo para a musica: "Quando eu era crianga, havia uma pressao
dos colegas para que vocé se adaptasse de uma certa maneira. E como um
garoto inglés na época, vocé era incentivado a ndo demonstrar sua emocao

em nenhum grau.”

O videoclipe da cancao Boys don't cry (1986) leva-nos a problematizar a busca
egdtica da crianca interior. Tecemos reflexdes sobre como a memoéria mediada
pelos signos narrativos acentua a impossibilidade de um “eu” definitivo e
exclusivo; com os proprios artistas tentando alcangar um simulacro do que
eram quando criangas, em uma performance marcada por excéntricos passos

de danca e por apelos as mais alucinadas fantasias.

Para a nova versao de Boys don't cry, o segundo compacto oficial da banda
(1980), Smith fez questdo de regravar os vocais para o uso na faixa de audio
utilizada no videoclipe (1986), que ganhou mais uma assinatura surrealista de
Tim Pope. Na frente de um pano, trés garotos pré-adolescentes vestidos e
maquiados como os trés integrantes da época, dublam a cancao com

perfeicao, simulando até mesmo os movimentos dos instrumentos.

Por tras do pano, Smith, Tolhurst (voltando a bateria, seu instrumento da

época) e Michael Dempsey (o primeiro baixista, que tocou durante a gravacao
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original em 1980) aparecem como gigantescas sombras projetadas, com
luminosos pontos vermelhos no lugar dos olhos. As sombras enormes podem
ser associadas aos monstros que povoam o imaginario infantil, os mitos e os
sonhos, servindo como suportes metafdricos para uma construcao simbodlica
da travessia noturna. Segundo Gilbert Durand (2002), a primeira atitude do
homem é estar de pé e encontrar o monstro, seguida da escuridao e da queda.
Forma-se o conjunto que é representativo de uma epifania imaginaria,
angustiante e reveladora do sentimento humano, diante da relagao tempo e

morte.

O autor define também um caminhar reversivel para o imaginario, que ele
denomina de trajeto antropoldgico, entendido como “[...] a incessante troca
que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes subjetivas e assimiladoras
e as intimagdes objetivas que emanam do meio cdsmico e social” (DURAND,
2002, p. 41).

No meio da performance, o vocalista larga a guitarra e comeca a fazer seus
excéntricos passos de danca, até se aproximar de seu “eu” pré-adolescente e
chama-lo, com as maos. Trata-se de uma dupla caracterizacdo do mesmo
personagem que demonstra a urgéncia em conseguir sair de espacos
indesejados, para tomar consciéncia de si mesmo; ou seja, a pessoa necessita
se ‘desidentificar’ para encontrar outros elementos mais ricos e libertos de sua

personalidade.

Uma das possibilidades da almejada evasao romantica € voltar ao universo
infantil, ou encontrar a crianga interior que em nds habita. Nesse caso, o
protagonista seria um intérprete de seu passado, pois ele iria alterd-lo ou
modifica-lo, dependendo das associacdes criadas. Entendemos, entao, que
houve uma biparticdo do ego do proprio cantor, encontrando-se consigo
mesmo quando crianga; ou seja, trata-se de um mergulho no eu profundo, em
uma busca egédtica de carater transformador. Sabe-se que a memdria mediada
pelos signos narrativos acentua a impossibilidade de um “eu” definitivo e

exclusivo; todavia, é proprio do artista tentar alcancar um simulacro do que
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foram seus primeiros anos, em uma proposta ilusdria de autoconhecimento.

Como o disco Standing on a beach (uma coletanea de todos os singles da
carreira entre 1979 e 1986), para o qual fora produzido o videoclipe, era uma
espécie de retorno ao passado, o diretor soube unir nas imagens “ontem” e
“hoje” com excentricidade e a mesma identidade impressa pela banda em suas
duas fases. Desse modo, levou o 7he Cure ao quarto lugar na parada de albuns
do Reino Unido, onde a banda permaneceu com esse disco por 35 semanas

consecutivas’.

Demandas conflitantes, como as tematizadas e vividas pelo 7Ae Cure, revelam
a crise do sujeito e da propria identidade, no entendimento de Stuart Hall
(1999). Para o autor, sao tensionamentos que pontuam as descontinuidades
da sociedade e as diferentes posicOes de sujeito que o individuo carrega
consigo na modernidade. O autor sugere uma nova maneira de trabalhar com
a tematica, percebendo que toda identidade € mdvel e pode ser redirecionada,
indicando a possibilidade de utilizar a expressao ‘processo identitario’ para
compreender as representagoes que formam (e transformam) as culturas, os
sujeitos e 0s espagos.
O sujeito assume identidades diferentes, em diferentes
momentos, identidades que nao sdo unificadas ao redor de
um “eu” coerente. Dentro de ndés ha identidades
contraditorias, empurrando em diferentes dire¢Ges, de tal

modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente
deslocadas (HALL, 1999, p. 13).

6 LULLABYE O SENTIDO DAS CONFIGURAGOES ONIRICAS

O ultimo videoclipe selecionado é Lullaby (1989), inspirado nas cantigas de
ninar com finais tristes. Nele, abordamos a similaridade das cenas surreais
criadas por Pope com os pesadelos infantis, ligando a sensacao viscosa e
aprisionadora das teias de aranha a vigilancia dos pequenos brinquedos, que
podem se tornar ameacadores. Entendemos a valorizacao do inconsciente e
do sonho como fundamentos de sua estética, vinculada aos estados alterados

de consciéncia.
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As vésperas de chegar aos 30 anos de vida, em 1998, Robert Smith, tal qual

Dorian Gray?, temia o envelhecimento e estava em plena crise existencial pos-

estrelato.
Em abril, comemorou seu 29° aniversario, com a animacao
de sempre, mas depois entrou no que chamou de “periodo
ruim”, quando percebeu que em 12 meses teria 30 anos.
Parte de sua preocupacao era o simples fato de sentir que o
The Cure, apesar do sucesso multiplatinado, ainda nao tinha
feito sua obra-prima legitima. Sabia que as verdadeiras lendas
do rock — Beatles, Stones, The Who, Kinks, Led Zeppelin
Hendrix, Bowie, até Alex Harvey — tinham chegado ao auge
de sua arte muito antes de virarem tri,nt(")es. “Quis fazer de
tudo antes dos 30", declarou Smith. “E como um paradoxo.
Acho que gquanto mais jovem vocé é, mais se preocupa em
envelhecer — no meu caso, é verdade. Acho que o lado mais

sombrio desse disco [ Disintegration] veio do fato de que eu
faria 30 anos” (APTER, 2015, p. 237).

O album Disintegration chegou em maio de 1989 as lojas, puxado pelo single
de Lullaby, uma arrastada balada de vocais sussurrados e desesperados do
comego ao fim, guitarras com acordes em staccato e arranjo comandado por
teclados e um arranjo de cordas. A letra ndo possui um sentido fechado,
embora muitos fas discutam sobre temas como vicio, depressao ou mesmo
agressao sexual. Smith, por sua vez, pontua que a inspiracao veio das cantigas

de ninar com finais tristes que seu pai Ihe cantava quando crianga.

Cangdes de ninar podem ser assustadoras, incluindo o medo e a agitacao,
como nos pesadelos, sempre seguidos da angustia da mudanca. Assim
também, os contos de fadas apresentam sempre viloes terriveis, para que a
crianca possa ressignificar sentimentos e simbolizar experiéncias que ainda
nao puderam ser elaboradas. Podemos observar, por exemplo, a historia de
Chapeuzinho Vermelho, onde o Lobo Mau aparece para mostrar a crianca
desobediente a mae que existe um mundo perigoso 1a fora. O fascinio pelos
monstros, bruxas malvadas e similares liga-se ao mundo do ‘faz de conta’,
onde a crianga se permite expressar seus medos, fantasias, angustias e

sofrimentos.

De acordo com Gilbert Durand (2002), diriamos que tais narrativas permitem
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a crianga realizar uma travessia do subsolo arquetipico, com suas imagens que
integram o inconsciente antropoldgico. Esta travessia configura-se como um
ritual de passagem, como uma morte simbdlica a qual se sucede um novo
nascimento, representado pela saida das trevas ou de uma situacao
aprisionadora. Durand elaborou um guia para a compreensao dessa travessia
mitica, ao explicar que o Regime Noturno das imagens existira sob o signo da
conversao e do eufemismo. No primeiro caso, o grupo de simbolos
[...] é constituido por uma pura e simples inversdo de valor
afetivo atribuido as faces do tempo. [...] O segundo grupo
simbdlico estd centrado na procura e na descoberta de um
fator de constancia, no proprio seio da fluidez temporal” em

busca de uma sintese das aspiracbes de transcendéncia
(DURAND, 2002, p. 197).

Relacionando a narrativa videoclipica a mitica travessia noturna, destacamos
a performance do vocalista na cama, de pijama, com os cabelos desgrenhados
e maquiagem fortemente acentuada, cercado por grandes teias de aranha.
Metaforicamente preso, Smith passa a ter alucinagdes enquanto é vigiado
pelos musicos de sua banda fantasiados de palidos soldadinhos de brinquedo.
A atmosfera criada é similar aos pesadelos infantis, ligando a sensacao viscosa
e aprisionadora das teias de aranha a vigilancia dos pequenos brinquedos, que
podem se tornar ameagadores. O protagonista vai se enterrando cada vez mais
no teto, entregando-se a ser o jantar perfeito de uma “criatura com muita

fome”.

Resumindo, a representacao sonora do maior dos pesadelos de seu vocalista
é exemplificada em dois versos dessa musica: “"Quando eu percebo com medo/
Que o Homem-Aranha me tem como jantar esta noite” (traducdo nossa).
Destaca-se a referéncia direta ao mitico super-herdi dos quadrinhos e indireta
a algum monstro ou bicho-papao que poderia vir comer a crianca a noite,

como o Lobo Mau, por exemplo.

E na mensagem embutida no simbolismo das can¢des de ninar e dos contos
feéricos que a crianca esta empenhada em uma das mais importantes tarefas

para construcao de sua personalidade. Tarefa essa que somente ela mesma,
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sem nenhum agente externo, pode fazer; e que o conto lhe permite
compreender e elaborar no nivel simbdlico, por meio da sublimagdo. Assim é
que, para a narrativa visual da faixa, Pope criou uma pequena histdria de
horror com toques do Expressionismo alemdo: algumas referéncias fazem
ligacdo a classicos do cinema como AMNosferatu (1922) e O vampiro de
Dusseldorf (1931). No cinema expressionista germanico, os diretores
recorrem, além das sombras e dos cenarios extravagantes, a artificialidade dos
métodos de representacao cinematografica, como assinala Ismail Xavier
(2008).

No videoclipe em questdao, observam-se, ainda, elementos do Surrealismo,
uma das vertentes das vanguardas poéticas do século XX que se utilizara da
imaginacao, do protesto contra a tirania do racional, da valorizagao do
inconsciente e do sonho como fundamentos de sua estética. Os surrealistas
acreditavam em uma idade paradisiaca. Como afirma Maurice Nadeau:
O Surrealismo é considerado por seus fundadores ndo como
uma nova escola artistica, mas como um meio de
conhecimento, particularmente de continentes que até entdo
nao haviam sido explorados: o inconsciente, o maravilhoso, o

sonho, a loucura, os estados de alucinacdo, em suma, o
avesso do cenario logico (NADEAU, 2008, p. 46).

O videoclipe de Lullaby, que poderia parecer ser um temeroso passo atras na
carreira com a volta as tormentas da alma do inicio dos anos 1980, na fase
gotica da banda, revelou-se, porém, um novo e inesperado acerto na trajetéria
do 7he Cure. O single dessa cangao chegou ao terceiro lugar das paradas
britanicas, algo que Smith nunca havia alcancado antes. Disintegration

alcancou o mesmo posto na listagem de albuns.

Do outro lado do Oceano Atlantico, a popularidade ainda crescia, a ponto de
a banda tocar para uma média de 30 mil pessoas em cada show de sua turné
norte-americana (APTER, 2015), muito por causa dos clipes de Pope. Depois
de Lullaby, o diretor continuou fornecendo videos de alta qualidade para
divulgar outros singles extraidos de Disintegration, amplificando o sucesso da

banda, que permanece até os dias de hoje.
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7 A GUISA DE CONCLUSAO

Fenomenologicamente, a narrativa dos videoclipes em analise retomaria
aspectos da vida infantil, assim como o processo da criacao audiovisual
pertenceria a0 mesmo campo da atividade imaginativa da crianca. No caso
especifico das obras aqui estudadas, é possivel estabelecer relacdes com a
proposta mimética que Ismail Xavier identifica ao cinema moderno.
O discurso cinematografico ndo deve imitar o verossimil
(denominador real), tal como a decupagem classica. Ele deve
imitar a articulagao dos sonhos, a ldgica de uma experiéncia
gue é ‘o preenchimento do desejo’ por exceléncia. [...] Para
tal, ele estd melhor equipado do que qualquer outra
modalidade de instrumento a disposicdo do poeta: o seu
material (imagens visuais e sonoras) apresenta exclusiva

afinidade com o material trabalhado pelo inconsciente (tal
como entendido por Freud) (XAVIER, 2008, p. 114).

A referéncia feita pelo autor a “articulacao dos sonhos” é importante para a
compreensao, nao so do videoclipe, mas também de muitos outros produtos
audiovisuais que exploram a atmosfera onirica e que se associam as propostas
surrealistas, ligadas ao que Freud considera como um desejo de subversao da

realidade, afirmado na experiéncia do sonho.

As matrizes tematicas que se referem a crianga e a seu mundo ludico revelam-
se cruciais para a compreensao de muitos versos das cangoes de Robert Smith
e, por extensao da banda 7he Cure, em suas performances extravagantes.
Essa presenca constante da crianca no presente faz com que a emogao infantil
nao se perca com o passar do tempo, enquanto o artista busca resgatar um
passado vivo, nao apenas um mundo perdido, e que seja capaz de reorientar
o presente. O fendmeno é conhecido como fuga, evasao ou escapismo, ligados
a estética do Romantismo como desejo de libertar-se de um presente

indesejado ou insuportavel.

Assim também, a tematica onirica ligada a crianca representa o contraste entre
a melancdlica lucidez da idade madura e o impulso Iludico e livre do sonho
infantil. Podemos entender que as narrativas das obras aqui abordadas

revelam-se como transmutagoes oniricas e miticas dos conflitos existenciais e
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ou identitarios.

Em sintese, podemos identificar, nos cinco videoclipes analisados neste artigo,
determinadas caracteristicas do Surrealismo, tais como: pensamento livre;
expressividade espontanea; influéncia das teorias da psicandlise; criacdo de
uma "realidade paralela"; criagao de cenas irreais; valorizacao do inconsciente;
entre outras. Os artistas surrealistas tinham como objetivo usar o potencial do

subconsciente e dos sonhos como fonte para a criacao de imagens fantasticas.

Lembramos também as ressonancias do cinema expressionista alemao nas
obras audiovisuais aqui analisadas. Nos filmes alemaes da década de 1920, a
ideia da distorcao contribui, por exemplo, nos tamanhos: dependendo do
ponto de vista, um objeto/pessoa/local poderia se tornar muito maior do que
realmente parecia, ou na forma das pessoas e dos objetos estranhos, como
ocorre nos clipes dirigidos por Tim Pope. Nao ha movimentos naturais, que
sao substituidos por gestos pensados, abruptos, em harmonia com os angulos
do cendrio e os movimentos da cdmera. As expressoes artificializadas e a
maquiagem exagerada também s3o uma das caracteristicas do

Expressionismo.

Enfatizamos a individualidade, a progressao linear em termos de histéria e
uma leve sensacao psicodélica como caracteristicas dos videoclipes de Tim
Pope com a banda britanica 7he Cure. O diretor forneceu o contraste visual
adequado as letras das cancdes, sem delas se tornar refém, capturando a
sensagao/emocao necessaria para cada uma das cinco narrativas videoclipicas

abordadas no presente artigo.

Nosso objetivo foi investigar suas estratégias e matrizes técnicas em relacao
a0 imaginario, bem como suas possibilidades de operarem criativamente com

0s meios eletroeletronicos, tendo em vista a assertiva de Holzbach:

Mais do que constituir um novo agente, a consolidagao do
videoclipe nos anos 80 evidencia de que maneira 0s usos e
materialidades das midias naquele periodo definiram um
complexo processo de convergéncia cultural e como as
relagbes entre as diferentes midias impactaram situacoes
sociais vigentes (HOLZBACH, 2016, p. 342).
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Podemos concluir que os recursos expressivos utilizados nos videoclipes
selecionados para este estudo, em sua mis-en-scéne, sao capazes de nos
demonstrar que a dimensao audiovisual de cada obra aqui abordada consegue
mergulhar no universo interior da crianca existente em cada um de nds, para
trazer de 1a imagens plenas de sentidos existenciais e de afetos que se

intensificam.
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BOYS DON'T CRY. Videoclipe com o grupo The Cure. Diregao de Tim Pope. Reino
Unido: Fiction Records/Polydor, 1986. Publicado no YouTube. video (2min 54seg).
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LETS GO TO BED. Videoclipe com o grupo The Cure. Direcao de Tim Pope. Reino
Unido: Fiction Records/Polydor, 1982.Publicado no YouTube. video (3min 36seg).
Net. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=j6vVP91C3Iw. Acesso em: 30
jun. 2022.

LULLABY. Videoclipe com o grupo The Cure. Direcao de Tim Pope. Reino Unido:
Fiction Records/Polydor, 1989.Publicado no YouTube. video (4min 19seg). Net.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=ijxk-fgcg7c. Acesso em: 2 jul.
2022.

THE LOVECATS. Videoclipe com o grupo The Cure. Direcao de Tim Pope. Reino Unido:
Fiction Records/Polydor, 1983.Publicado no YouTube. video (3min 42seg). Net.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=mcUza_wWCfA. Acesso em: 30
jun. 2022.

THE WALK. Videoclipe com o grupo The Cure. Diregao de Tim Pope. Reino Unido:
Fiction Records/Polydor, 1983.Publicado no YouTube. video (3min 31seg). Net.
Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=gkCYh1x44G8. Acesso em: 30
jun. 2022.

Notas:

! Curto padrdo tanto ritmico quanto melddico repetido muitas vezes durante o arranjo instrumental
enquanto as mudangas acontecem junto com a musica (SHUKER, 1998, p. 35)

2 No original: “Stay alive but stay the same / It's just the same / A stupid game stupid game / But I don't
care if you don't / And I don't feel if you don't / And I don't want it if you don't / And I won't play it / If
you don't play it first”.

3 Informacdo disponivel em https://www.officialcharts.com/artist/20492/cure/. Acesso em: 4 jul. 2021.

4 No original, 7he Aristocats.

> Informacao disponivel em https://www.officialcharts.com/artist/20492/cure. Acesso em: 4 jul. 2022.

6 Informacdo disponivel em https://rollingstone.uol.com.br/noticia/robert-smith. Acesso em: 8 ago.
2022.

7 Informagcdo disponivel em https://www.officialcharts.com/artist/20492/cure/. Acesso em: 4 jul. 2021.

8 O retrato de Dorian Gray foi o celebrado romance escrito pelo irlandés Oscar Wilde, publicado pela
primeira vez em revista em 1890 e no ano seguinte em livro. Dorian acaba fazendo o famigerado pacto
faustico ao afirmar que daria tudo para se manter eternamente belo, enquanto s6 o quadro que o
retratava sofreria as consequéncias da vida e da idade.

2 No original: “When I realize with fright/ That the Spiderman is having me for dinner tonight”.
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