O NATIVO DE CANCER:
TRAVESSIAS DE UMA POETICA AMAZONICA

Excento do ensaio sobro & pocsia de Ruy Banats apresenisdo nas Univorsidades
e Mainz ¢ Hanbaposa Alermoanba; maso/juba de 95,

Literatura Latino-Americana
“Deculturacio” ¢ Ruptura

Os povos do continente americano, submetidos
a um demorado processo de colomizagdo, ainda
que permanecessem habitando seu mesmo espaco
geografico, foram como-que arrancados do seu
tempo cultural. A dominagio externa, impondo
modos e estilos de vida diferenciados, levou o
continente colonizado ao quase abandono de seu
patnmonio cultural. Novas maneiras de falar e
agir promoveram os efeitos mutiladores de sua
identidade. E verdade que existem aspectos
diferentes entre as colonizagdes espanhola e
portuguesa. Na chamada América espanhola, os
POVOS ja possuiam um certo grau de concentragio
urbana. Desde os primeiros desembarques: dos
colonizadores espanhois, embora de nivel tribal
(Inca, Maia, Azteca), ja existiam cidades com
mecanismos de vida e de cultura um tanto
complexos. Diferentemente, os portugueses
encontraram - & é o caso brasileiro - um vasto
territorio, habitado por tribos demograficamente

rarefeitas, de vrelagbes socizis bem mais
simplificadas. Mas se os aspectos foram
diferentes, a progressiva ‘“‘deculturaco” do

colonialismo foi e continua sendo comum a todo
continente americano - € este é o tra¢o que ainda
une todos os seus povos. “SO através de um
esforgo deliberado e conduzido estrategica-
mente” - diz Darcy Ribeire, - em seu livro “As
Américas ¢ a Civilizagio” - “forna-se possivel a
ruptura dessa cadeia auto-perpetuante de
dominagdo".

Em “O Nativo de Cancer”, vemos uma
linguagem, como que um instrumento deliberado,
nao de proposta de retomo ao tempo cultural, mas
ricamente descritivo da “deculturagio”. E se a
poética de Ruy Barata ndo propde um retorno, a
lingunagem por ele wtilizada, justapondo
dialeticamente expressdes de culturas em choque,

Asss A Palnvan - N* 02 = Vorka/9S - UNAMA

Maria Lucia Medeiros
Professora do Centro de Letras da
UFPa. Autorn de ¥Velas por quens;

Zeus, ou 2 Menina de Oculos, ¢
Quarto de Horn

parece indicar uma resisténcia ou, no dizer de
Darcy Ribeiro, “a ruptura desta cadeia auto-
perpetuante de dominagdo”,

Lirico com feicdo e forga de épico, O Nativo
de Cincer se propte a contar a histéria de uma
cultura violentada., Propde-se a questionar essa
cultura em face das invasdes de culturas
estranhas que a fragmentaram, emprestando a
cada pedago coloragio e forma diversos a ela,
omamentos indispensaveis mas de valor
duvidoso, como os colares de contas de vidro que
substituiram aqueles feitos das sementes
arrancadas da terra.

O Native de Cincer se propde a canmtar o
homem e seu continente com uma forca so
avaliada pelo- multisignificado da linguagem
utilizada, importantissima para a aprecia¢ido da
obra.

Dez cantos formam a pnmeira parte do O
Nativo de Céncer.

O Canto I é formado de 17 (dezessete) versos
livres e apresenta como peculiaridade primeira a
auséncia de pontuagdo. Devemos ver essa
peculiaridade como a colocagdo do pensamento
do poeta de maneira compacta, bruta, ndo
lapidada, sem preocupagbes de arrumar ou
separar dando feigOes frasais.

Os 17 (dezessete) versos que compde ¢ Canto
I serdo a sintese do pensamento poético. Nesses
17 versos encontraremos todas as camadas que
comporio a camada mais profunda. Apenas sete
verbossustmtamaagaodos 17 wversos e a
auséncia de virgulas e do ponto é preenchlda no
que tange ao equlllbno frasal, com oonjum;oes
{2), pronomes indefinidos (2) e raras preposigdes.

Dessa maneira o Canto I nos afigura como o
proprio novelo de onde arriscaremos desenrolar
os 17 versos que refletem a idéia primeira da
composi¢io da obra, como um consistente bloco
de palavras e pensamentos que permitem ao
critico a liberdade de arruma-los conveniente-
mente de acordo com a compreensio do leitor.



A maneira de um enunciado, os 17 versos que
formam o Canto 1 serdo decompostos nos nove
cantos que se seguirdo. Dai porque emprestamos
a eles a 1déia de bloco, novelo, cujo intrincado
mMecanismo tentaremos penetrar.

H3d que ressaltar ammda a natureza da
linguagem apresentada nesses versos e nos
demais. Simples e complexa com formagdes
compostas, dualista e aliterada com a presenca de
inimeros “desvios™ da lingua.

Ora, se dissemos acima que 0 poeta se propde
a desnudar o0 Homem Continental, despindo-o dos
ormamentos emprestados por cufturas outras e
apresentando-0 com remanescentes tragos de uma
cultura indigena, é evidente que logo no Canto I,
aflore essa idéia. A utilizagdo de vocabulos e
expressdes  regionais com  personagens
mitologicos, inicia o dualismo e o grande conflito
que condicionara o poema que, ora tenso, ora de
lirismo derramado, seguira seu curso.

O abandono da pontuagdo - que ndo quebra ¢
ritmo dos verscs - ¢ a mistura de termos por
Justaposicio - que n3o rompe a umdade da
proposigdo poética - s3o os dois elementos que
compdem e constroem todo o poema. Mas ndo
constituem elementos puramente formais. Eles
tém sentido e adquirem intencionalidade como um
todo.

O abandono da pontuagio implica mistura
justaposta de termos, ora evocando a linguagem
“nativa”, ora imprimindo expressdes “alieni-
genas” - tudo como se esses contrarios semanticos
contivessemm um processo de resisténcia e
investida entre duas culturas: a dominarite e a
dominada. O Canto 1 possui uma forte expressdo
dessa dicotomia.

Nesse mesmo Canto I, o mais significativo
porque o mais denso, parece residir o ideario
poético de O Nativo de Céincer. Decompondo-o
em partes - procedimento em cortes analiticos - e
reagrupando depois as partes decompostas, num
processo de sintese, o que se obtém parece mdicar
o niclec da obra e de onde se desdobram os
demais cantos.

O Canto Il é o que apresenta maior
intensidade lirica ¢ maior acimule de regiona-
lismos e vocabulos indigenas, derramados nas
oito estrofes que o compoem.

A musicalidade é o sustentaculo desse lirismo
e nasce da altteragdo dos versos, abundante nesse
Canto 11.

Registra-se também a presenca de inimeros
*‘desvios™ da lingua, vocabulos que num processo,
ora de decomposi¢io, ora de aglutinacio e
justaposicdo reforcam a idéia de ruptura com a
ordem légica da linguagem normativa.

E a quebra da linguagem padrdo uma maneira
de expressar a idéia de “invasdo™ cultural ou,
melhor dizendo, de “deculturacio” processo que,
a partir da segunda estrofe, comega obedecendo a
um quadro de linguagem mais simplificada a
propor¢do que o Poeta mergulha num lirismo
mais fundo em dire¢io no “magico” nativo.

“Istium é este, é mais alguns”

mostra a corruptela (Istium) do pronome este,
mostra quase uma tradugio direta do
regionalismo (“Istium é este, é mais alguns ).

A gradativa sumplificagdo da linguagem
denunciadora da deculturagdo faz emergir (na
terceira e quarta estrofes) vocabulos tais como
rio. dgua. campos, mugidos. barcarenas etc....
na reproducio de uma realidade amazonica para
alcangar em seguida o magico indigena, o tempo
lunar indigema (Ci) em toms denotativamente
tristes.

“amor é meses-mares ciregendo”

A utilizagdo de prefixos justapostos aos
verbos no genindio e participio, prefixos
homofonos, altemados, repetitivos ¢ ligados ao
vocabulo AMOR embora leve o leitor a
interpretagbes diversas, como, por exemplo,
analogias com:

a) Ci- a Iva, contagem do tempo lunar
“amor é meses-mares
ciregendo”

b)Ci- a lua, um tempo de amor
“amor é sipartindo e
cichegando...”

¢) Ci- alua, um tempo de dor, infinito

“amor é simorrendo e
cimarando...”

d)Ci- a lua, um tempo de dor, finito,
acabado “................. cisofrido

ou entdo:

Que a utilizagiio do Ci e Si indiscrimina-
damente, mostre 0 poeta a usufruir da fungio
libertadora da poesia, valendo-se de uma mesma
idéta facilitada pela homofonia do prefixo.

ou ainda:

Que a utilizacdo do Si indique simplesmente o
pronome reflexivo, pessoal, compondo com o
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significado mais profundo do prefixo Ci como a
origem de tudo, no mitico indigena.

ou ainda:

Si - Ultima nota na escala musical, a nota
mais alta - utilizada para reforgar a musicalidade
do poema, ndo deve ser, acreditamos, desligada
de uma idéia mais profunda, mais abrangente, ou
seja, a for¢a, a grandeza do sentimemto telunco
ameacado, invadido, separado, uma imagem
enfim de fragmentacdio ou de morte, desse
sentimento que pode estar contido na sétima
estrofe e mais claramente nos dois altimos versos:

“amor de eme urdido e eme atado
amor de mor amor, de amor
talhado...”

Esse amor pleno, universal, amor pela terma, o
amor do nativo amazénico ou do proprio “nativo
de céncer” particularizado ou concentrado no

Proprio poeta.

“E tudo amor, amor, de erre

aspada...”
(*“R”=Rui}

Da mesma maneira devemos entender outro
prefixo usado no segundo verso da sétima estrofe,
o prefixo Sol, que ora pode significar o astro rei
em oposicio a Ci, a Lua, ora pode estar
reforgando a musicalidade (Sol - nota musical),
ou ainda, e talvez com mais propriedade, revele a
ardéncia desse amor pela terra (enselarada),
fundido, soldado, ligado a propria terra.

“amor em sol-solvido e soi-soldado”

A uhtima estrofe do Canto Il sai em busca de
uma visao mais possessiva MM Tecurso curioso
de constatar uma espécie de violentagdo sofrida
pela cultura nativa. Nesse canto, nos parece, a
intengao do Poeta é;

1°- Cantar o enconto das culturas em
detrimento da cultura nativa
2° - Cantar a terra nativa com extrema beleza
3. Dar uma wvisao progressiva desse
encontro e dessa violentacdo
humanizando a terra para reforcar a dor
da “mnvasdo” praticada pelo colonizador.
O Canto III vai mostrar o resultado dessa
invasdo, ou segja, as marcas dessa mvasdo: o
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nativo a carregar na carne o estigma que passara
as geracoes seguintes

“linhagens de nddoas e borroes”

Ha também a evocagdo de um passado
historico, um legado de sangue e dor dentro de
uma atmosfera toda tropical, nativa, aromatizada.

“onde goivam charruas e legumes
maduram
€ pomos se antecipam em resinas ¢
cuspos...”

“"Gargas... varzeas varzeas...”

“pernaltas e grotdes proas proagens...
em cardumes, em frutos, em
manadas...”

A visdo dessa riatureza tropicalissima avanga
no poema ¢ penetra no Canto IV que responderad
no contexto pelo comego da gradativa assimilagdo
da cultura do colonizador, maculando a pureza do
nativo, “comeércio de fel” de que fala o poeta.

Importante atentar para imagens fragmen-
tadas, evocadas para medir a assimiligio de que
falamos: astrologia, mitologia, lingua, em mistura
intencional agressiva quase impossivel. O mundo
do colonizador denunciado pelos opostos “aqui”
e “além”

Aqui semanas-sendas

risos-maio

Além ditongos. dunas, dinossauros
manuscritos de Kid, rosa-rosae

e que na expressao ‘“‘comjugando discordia”
reforcam sua intencionalidade, alusdo ao
impossivel entrelacamento.

O Canto V reflete a propria ruina da cultura
nativa, em lirismo fundo de reflexdo em face da
realidade. Versos interrogativos nas quatro
estrofes desse canto onde é visivel um estado
quase moribundo da cultura nativa.

G Canto VI é resistente, é o canto da terra, o
grito do nativo a protestar o seu “brasdo traido”,
o seu destino, o legado que nao pode resguardar.

No Canto VII a resisténcia e o vigor
comecam a descrescer, a enfraquecer para que
cresga idéia de perda e de dominagdo, em lingua
estranha, inglesa, como a refletir assinulagdes
outras para mostrar a “deculturagdo”.

A utilizagdo da figura do CAO no sentido
existencial e o emprego de verbos como coser,
reunir, parir e cozicar mdicam tentativa de unir o



desunido, atar o desatado, idéia que RB nos
oferece através da figura do CAO (Homem,
perdedor, sofredor) toda fragmentada (mandibula,
cauda, pata, sama) e a tentativa va de “cozicar” o
destino,

O Canto VIII traz intencionalmente toda
primeira estrofe em francés e latim a reforcar,
pelo biligiiismo, as sucessivas dominagdes da
terra e ironiza através do latim a dominagio
religiosa.

Novamente  as  recordagbes  pessoais
atravessam ¢ poema, misturam-se ao canto do
nativo. A presenga de entidades mitolégicas liga-
se ao cotidiano do poeta na evocagao de um
tempo magico.

“As quarias rezava-se o tergo
Por las dolores del mundo
enquanto Tetis e Maria de Alvarez
dialogavam...”

Aqui, a figura de Tetis permuta com Maria de
Alvarez {espanhola e ligada a infincia do poeta) o
real e 0 mito numa possibilidade sé conseguida
através do sonho da Poesia.

O Canto IX repete a imagem da nau (que
percorre 0 peema inteiro) que enfim aporta 3
maneira de Ulisses e reclama toda uma origem
das primeiras civilizages.

Invocando Alcino ¢ Odysseus numa visdo da
ilha de Tisbe chega ¢ nativo, o que foi salvo das
aguas, o Nativo de Cancer.

O Canto X que encerra 0 poema conserva a
intengio do canto anterior no que tange as
evocacdes de entidades mitologicas como a
refletir as primeiras civilizagGes. No entanto, nos
parece, que a mais importante coloca¢do esta na
figura do CAQ e do GATO, inimigos, opostos,
dispares a quem o poeta chama “o demdnio
paretho” para, em seguida, consolidar o incesto,
significando jun¢do absurda e impossivel.

“estrutura de amor, rosna o bastardo
garha um porto de mar, arde o
alambrado
onde nmincio cantei 0 cdo e o gato”.

CONCLUSAO

O Nativo de Cancer é um poema onde a
linguagem tem a maior importincia e nos enreda
pelos maravithosos caminhos de uma realidade
contmental.

Um poema que rompe com a normatividade da
linguagem estabelecida e a transforma, utilizando
sua funcionalidade na substancia plastica do
proprio poema.

Aglutinada? Descontinua? Aliterada? Inter-
rompida? Justaposta? Lirica? Erética? Mitica?

Sim. Porque suwa fungdo ¢ também visual.
Porque contém a histéria de um continente, e sua
cultura e realidade. Uma linguagem de *‘ruptura”
que acompanha a propria “‘ruptura” da temética
em relagdo aos géneros estabelecidos.

Nada mais lecido no poema do que o Canto [
e sua caracteristica maior, de acumulaggo.

Linguagem acumulada, tematica concentrada
onde as preocupagdes legendarias, histéricas,
biograficas, regxonahstas ¢  mitologicas,
transparecem na tentativa de tracar um roteiro
dos estagios da cultura do nativo sulamericano e
amazonico. ,

O estilo descontinuo ¢ a linguagem de
“ruptura” mostram o elemento fantastico comum
ao texto literario latinoamericano. Quando RB diz
no Canto VIl

“as quartas rezava-se o fergo
por las dolores del mundo
enquanto Tetis e Maria de Alvarez
dialogavam...”

assemelha-se ao realismo fantastico de Juan Rufo
ou de Gabriel Garcia Marquez liberado pelo
descompromisso com os padrdes logicistas na
unidade tempo/espago.

A falta dessa unidade tempo/espago se
apresenta na proposigio poética de RB
substituida por uma unidade (deculturagao) mais
significativa que, como toda unidade, é composta
por elementos contririos, a razio primeira da
dindmica da temitica.

RB consegue, sem diavida, um discurso
poético, uma riqueza dialética porque o Nativo de
Ciincer é a saga do nativo amazdnico que entre
lendas e mitos canta a sua terra.
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