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RESUMO

Considerando os problemas encontrados ao tentar inserir o aluno na cultura literaria, este
artigo reflete sobre a importancia de se trabalhar o haicai de Paulo Leminski no ensino
de literatura nas aulas de Lingua Portuguesa como estratégia, visando cultivar o gosto
pela leitura literaria nos jovens leitores. Para tanto, investiga-se a postura que o professor
pode adotar em sala de aula em relagdo ao aluno, bem como a importancia dessa postura
na constituicdo de sua subjetividade como leitor, tendo em vista a importancia do texto
literario como fator de humanizacao e de desenvolvimento da sensibilidade, da imaginagao
e do pensamento critico. Mapeia-se também as origens do género no Japao, passando pela
sua introdu¢@o no Brasil até chegar ao estilo de Paulo Leminski. Por fim, s3o analisados
alguns de seus haicais para demonstrar como esse género breve pode ser usado para se
trabalhar a literatura no ensino.
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PAULO LEMINSKI’S HAIKU AS A TEACHING TOOL
IN LITERARY READING CLASSES

ABSTRACT

Considering problems found in inserting students in literary culture, this article reflects
on the importance of working Paulo Leminskis haiku in literaturary reading classes as a
strategy to cultivate the taste for literary reading in young readers. Therefore, it investigates
the attitude regarding students teachers could adopt in the classroom, as well as how this
attitude can affect in the constitution of their subjectivity as readers, taking into account the
importance of the literary text as a factor of humanization and development of sensitivity,
imagination and critical thinking. A brief survey of the origins of the genre in Japan was
made, in order to map from its origins in Japan to its introduction in Brazil, until reaching
the style of Paulo Leminski. Finally, some Leminsks haikus are analysed to demonstrate
how this brief genre can be used to work in literary reading classes.
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EL HAIKU DE PAULO LEMINSKI COMO HERRAMIENTA DE ENSENANZA
EN CLASES DE LITERATURA.

RESUMEN

Considerando los problemas encontrados al insertar estudiantes en la cultura literaria,
este articulo reflexiona sobre la importancia de trabajar el haiku de Paulo Leminski en las
clases de lectura literaria como una estrategia para cultivar el gusto por la lectura literaria
en lectores jovenes. Por lo tanto, investiga la actitud con respecto a los estudiantes que los
maestros pueden adoptar en el aula, asi como también como esta actitud puede afectar la
constitucion de su subjetividad como lectores, teniendo en cuenta la importancia del texto
literario como factor de humanizacion y desarrollo de la sensibilidad. , imaginacion y
pensamiento critico. Se realizo una breve encuesta sobre los origenes del género en Japon,
con el fin de mapear desde sus origenes en Japon hasta su introduccion en Brasil, llegando
finalmente el estilo de Paulo Leminski. Finalmente, se analizan algunos haikus de Leminsk
para demostrar como se puede utilizar este breve género para trabajar en clases de lectura
literaria.
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alfabetizacion literaria. ISSN 1415-7950
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INTRODUCAO

Um dos problemas que se apresenta no ensino de Lingua
Portuguesa ¢ a dificuldade de inserir o aluno na cultura letrada,
de modo que ele possa se apropriar de textos literarios por meio da
experiéncia estética, considerando especialmente os textos do género
lirico. No que tange a leitura de poesia, o desafio na formagao do leitor
se avulta devido aos recursos um tanto quanto complexos inerentes a
sua linguagem, como a ambiguidade, o abstrato, o inacabado, etc. Por
outro lado, a baixa frequéncia na leitura de textos poéticos na escola e
0 pouco espaco na literatura contemporanea, como se pode perceber a
partir de uma rapida pesquisa nas estantes das livrarias ou nas listas dos
livros mais vendidos, apontam para uma marginaliza¢do da poesia.

A leitura literdria no espago escolar tem tido cada vez mais seu
espaco diminuido ou fragmentado, como, por exemplo, ao considera-
la como apenas mais uma dentre as inimeras praticas discursivas, ou
como mera ilustracdo/pretexto para outros conteudos, ou ainda ao se
substituir a leitura de obras completas, o que contribuiria para uma ampla
experiéncia literaria, por resumos ou compilagdes destas obras. Dai a
necessidade de se investir no letramento literario, como preconizam as

Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio:

Contrariamente ao que ocorreu com a alfabetizagdo, que
se vem ampliando cada vez mais, a leitura de Literatura
tem-se tornado cada vez mais rarefeita no ambito escolar,
como bem observou Regina Zilberman (2003, p. 258),
seja porque diluida em meio aos varios tipos de discurso
ou de textos, seja porque tem sido substituida por
resumos, compilagdes, etc. Por isso, faz-se necessario
e urgente o letramento literario: empreender esforcos
no sentido de dotar o educando da capacidade de se
apropriar da literatura, tendo dela a experiéncia literaria
(BRASIL, 2006, p. 55).

Além disso, quando a pratica em sala de aula tem o poema
como o objeto de ensino, o que se vé ¢ um trabalho que tem como
foco as questdes gramaticais de um ensino tradicional e a escolarizacao
inadequada da poesia, utilizada somente como fins didaticos, tendo
como efeito indesejado o afastamento dos jovens leitores em relagdo a

esse género.

Estudada, lida e “praticada” [...] a poesia na escola tem
tido pouco a oferecer para seus leitores, que dificilmente
conseguem perceber suas particularidades. Os aspectos
de ludicidade, de sonoridade tdo tipicos desse tipo de
texto passam quase despercebidos durante a execugdo
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dessas atividades, que tém mais servido para distanciar
o leitor dos poemas do que fazé-lo distrair-se e evadir-
se através deles (ZAPPONE, 2010, p. 152).

Por isso, torna-se imprescindivel, para o aluno, vivenciar a
experiéncia estética por meio da poesia, dentro de uma perspectiva
que ao mesmo tempo valorize a autonomia do texto poético enquanto
objeto ludico fechado em si mesmo e a sua transitividade com o
mundo, uma vez que mediante o contato com o texto poético ele tem
a chance de experimentar a sensacdo de estranhamento, a qual, por
sua vez, proporciona um agu¢amento de sua sensibilidade e contribui
para ampliar sua visdo de mundo. Assim fazendo, a elevagao do nivel
de abstragdo e das exigéncias das competéncias leitoras proporciona
um processo continuo e dindmico de realizagdo de significados em

que o prazer de ler reencontra o seu sentido social.

O LUGAR DO LETRAMENTO LITERARIO NO ENSINO DE
LINGUA PORTUGUESA E O PAPEL DO PROFESSOR

A leitura ¢ um importante meio pelo qual o sujeito reconhece,
interpreta ¢ compreende o mundo, podendo ser entendida a partir de
trés perspectivas que se interpenetram, como: habilidade fundante
do ser humano; como pratica social; e como ato de co-producao de
textos (DELL’ISOLA, 1994). Ela ¢ indispensavel para a construcao
dos sentidos, ¢ o momento em que o leitor entabula um jogo de
significados com o texto. Portanto, para que esse dialogo se estabeleca,
¢ preciso que haja uma interagdo entre o leitor e o texto. Na leitura
de textos ndo literarios (em que pese a dificuldade em definir o que
seja a literariedade de um texto), essa interagdo se esgota quase
sempre no plano do significado, isto €, do que o texto quer dizer. A
literatura, entretanto, ¢ uma arte que leva a frui¢ao estética, uma vez
que ela possui um tipo de liberdade em que as palavras geram novos
significados que se abrem em leque na polissemia dos signos, “tirando
a trava do sentido, pondo a leitura em roda livre” (BARTHES, 1988,
p. 51) num jogo dialético em que significantes e significados estdo
umbilicalmente imbricados.

Além disso, juntamente com o prazer estético, ela amplia o
sentido ético da existéncia humana ao alargar os valores culturais
do leitor e agir como um meio de humaniza¢do do homem. A
esse proposito, Antonio Candido entende o desenvolvimento da

humanizagdo como um
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[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos
que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo, a
aquisicao do saber, a boa disposicao para com o proximo,
o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcao da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor.
A literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO
apud BRASIL, 20006, p. 54).

Para Candido, este ato ou efeito de humanizar, que muda o
comportamento e atitudes do homem fazendo-o evoluir, compreende
a formacao ética, o desenvolvimento intelectual e o pensamento
critico. A vivéncia singular do jovem leitor com o texto propicia que
ele ndo apenas desenvolva sua capacidade intelectual, sendo capaz de
interpretar e atualizar os sentidos daquilo que 1€ na dimensao informativa
do significado, mas também na riqueza sensorial do significante,
apropriando-se, assim, do texto literario de maneira mais completa. Em
outras palavras, ler ¢ mais do que querer saber o que um texto diz, ¢
querer saber como ele o diz e inclusive querer saber o que ele ndo diz,
ou nas palavras de Orlandi (1999, p. 11): “Saber ler ¢ saber o que o texto
diz e o que ele nao diz, mas o constitui significativamente”.

Portanto, nessa interdependéncia entre conteudo e forma,
compreende-se que o ato da leitura esta vinculado tanto a frui¢ao
estética, como a cogni¢ao € ao senso critico. A experiéncia literaria se da
pelo contato efetivo com o texto, mais especificamente com a estrutura
que o texto literario oferece a contemplacao, por meio do uso incomum
da linguagem. A experiéncia obtida com esse duplo movimento entre
significante e significado amplia os horizontes de expectativas do leitor,
excita sua imaginagao, ati¢a a sua curiosidade, leva-o a desnaturalizar
os fatos e proporcionando, enfim, a possibilidade de um tipo de
conhecimento que, diferentemente do conhecimento objetivo, ndo pode
ser mensuravel.

Nas Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio, encontramos
a defini¢ao de letramento de Magda Soares: “letramento: estado ou
definicdo de quem nao apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce
as praticas sociais que usam a escrita” (SOARES apud BRASIL, 2006,
p. 55), o que pressupde deverem estar a leitura e a escrita incorporadas
no dia-a-dia nas praticas sociais, a fim de tornar os alunos leitores e
escritores proficientes, tanto dentro, quanto fora do espago escolar.

A importancia de formar leitores competentes se complexifica
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dentro de uma concepcao de leitura literaria que os privilegie como
co-participantes do processo criativo da obra literaria. Para que haja
a producao de sentido do texto, o leitor deve mobilizar, no ato da
leitura, suas experiéncias, as quais, ao inteirar-se com os campos de
criacdo do autor e do texto, poderdao gerar possibilidades inesgotaveis
de leituras. A respeito dessa concepcao de leitor, Jauss, em a Historia
da Literatura como provocagdo a teoria literaria (1994), sustenta
que “A historia da literatura ¢ um processo de recepcao estética que
se realiza na atualizacdo dos textos literarios por parte do leitor que
os recebe” (p. 25). Nesta perspectiva, o leitor dialoga com a obra a
partir de suas experiéncias, seja de mundo ou estéticas, cria hipdteses
e busca confirmagdes por meio das suas referéncias extralinguisticas
e dos vestigios deixados pelo autor, para enfim construir um sentido
para o seu texto.

Nesse processo ha de se considerar que o professor ¢ antes
de tudo um leitor. E ele um modelo de leitor para os seus alunos e
sua pratica de leituras em classe pressupde um conhecimento da
producao literaria, bem como saberes tedricos mais especificos que
lhe instrumentalizam para realizar e estimular a atividade critica

requerida pela leitura literaria. Nesse sentido, Pilati afirma que

Antes de sermos professores (isto ¢é: mediadores
de produgdes de leitura), nosso compromisso ¢
nos comportarmos como exigentes, dedicados e
minuciosos criticos literarios. A atividade critica
precede a atividade docente e a atravessa no momento
do contato com os estudantes (PILATI, 2017, p. 62).

Para que haja um letramento literario satisfatorio, a formacao
e a postura que o professor deve ter, para que favoreca a interagao
do leitor com a obra nas aulas de Lingua Portuguesa, deve estar no
centro das reflexdes nos cursos de formacao, inicial e continuada, dos
professores de LP. No artigo Mutagoes epistemologicas e o ensino da
literatura: o advento do sujeito leitor, Annie Rouxel vé€ a formacgao
do professor como um momento de reflexdo e experimentacao. Para
ela, “a formacao dos professores ¢ frequentemente apresentada como
a interface entre a pesquisa e a classe” (2012, p. 21), e completa ainda
que ¢ interessante os professores integrarem a pesquisa ao ato didatico
como “meio de lutar contra o dogmatismo e o aplicacionismo que

reificam as praticas, privando-as de sentido” (2012, p. 21).
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O professor deve, em sua formacao, como leitor, refletir sobre
as suas experiéncias literarias e também a de seus alunos, construindo
uma cultura literaria através das indagacdes que venham a surgir destas
relagdes com a literatura. Dar ouvido ao aluno em suas interpretacdes
também estd dentre uma das posturas que o professor deve tomar;
afinal, ¢ neste momento que ele entra em contato com o conhecimento
prévio de mundo do aluno e conhece sua visdo, dando importancia
inclusive as “interpretacdes divergentes (...) interessantes na medida
em que refratam a imagem dos leitores reais, nos informando sobre os
obstaculos encontrados”, e ndo se trata somente de o professor ouvir
o aluno, mas também deve haver uma “escuta mutua entre os alunos”
(ROUXEL, 2012, p. 21).

Percebe-se, portanto, a importancia de o professor investir
na leitura de poesia, tendo em vista seu potencial de liberacdo das
faculdades criativas do leitor, pois nos textos do género lirico nota-se a
predominancia dos sentimentos e emocdes, € sua leitura inevitavelmente
contribui para a constituicao da subjetividade do leitor. Em Zeoria da
Literatura, de Vitor Manuel de Aguiar e Silva, 1é-se que a poesia ¢ um
género cujo conteudo, segundo Hegel (1944):

ndo € o desenvolvimento de uma accdo objectiva
alargando-se até os limites do mundo, em toda a sua
riqueza, mas o sujeito individual e, por conseguinte,
as situacdes e os obejctos particulares, assim como
a maneira segundo a qual a alma, com seus juizos
subjectivos, as suas alegrias, as suas admiragdes, as suas
dores e as suas sensacdes, toma consciéncia de si propria

no seio deste conteudo. (Hegel apud AGUIAR E SILVA,
2011, p. 582).

Este género literario se distingue do género dramatico e narrativo
(embora, muitas vezes, a eles se misture mediante processos de fusdo),
principalmente devido ao fato de que ndo retrata a objetividade e a
exterioridade do mundo, nem a interacdo do homem com este, mas
sim o universo subjetivo, com questdes voltadas a interioridade do
leitor. Nas Orientag¢oes Curriculares para o Ensino Médio, lemos que
a literatura, como uma arte, ¢ vista como algo que faz cessar a primazia
do trabalho alienado, que s6 o € para fins lucrativos, e ¢ vista

como um meio de educagdo da sensibilidade; como meio
de atingir um conhecimento tdo importante quanto o
cientifico — embora se faca por outros caminhos; como

meio de por em questdo (fazendo-se critica, pois) o que
parece ser ocorréncia/decorréncia natural; como meio de
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transcender o simplesmente dado, mediante o gozo da
liberdade que s6 a fruicdo estética permite; como meio
de acesso a um conhecimento que objetivamente nao se
pode mensurar; como meio, sobretudo, de humanizagao
do homem coisificado: esses sdo alguns dos papéis
reservados as artes, de cuja apropriacao todos tém
direito. Dirifamos mesmo que tém mais direito aqueles
que tém sido, por um mecanismo ideologicamente
perverso, sistematicamente mais expropriados de
tantos direitos, entre eles até o de pensar por si mesmos
(BRASIL, p. 52 e 53).

Paulino, Walty e Cury (1995) refletem sobre o texto poético e
seu lugarna sociedade ocidental, ocupado basicamente com a produgao
e com a mais valia, na qual a poesia “€ coisa para desocupados, loucos
ou apaixonados; € para quem vive com a cabeca nas nuvens ou para
um tipo especial de homem — o poeta” (PAULINO; WALTY; CURY,
1995 p. 86). Na verdade, essa nogao ¢ antiga. Desde Platdao, o poeta
¢ visto como alienado, pois nao produz para sua sobrevivéncia, “e ¢
acusado de subversivo porque propoe outras formas de ver o mundo,
que nao a imposta pelo sistema” (PAULINO; WALTY; CURY, 1995,
p- 90).

Leminski, além de poemas, também escreveu ensaios e criticas
acerca de diversos temas, e principalmente sobre a literatura/poesia.
Em um ensaio de 1986, intitulado /nutensilio, o poeta tece uma critica
anossa sociedade, imersa na pressa e no utilitarismo, em que tudo tem
de ser util, dar lucro — “Tudo tem que ter um pra qué” (LEMINSKI,
1986, p.68). Ele aponta a poesia como uma “in-utilidade”, que tem
como funcao nos dar prazer, e que o ganho, obviamente nao material,
que ela nos da € “o surgimento de novos objetos no mundo™ (1986, p.
69), os quais enquanto significantes, geram em nds novos significados,
nos d4 um conhecimento que claramente nao pode ser medido, mas
que nos capazes de alargar nossas ideias e possibilidades a respeito do
mundo. Esse ganho, diferentemente do lucro, tdo essencial ao capital,
nao depende da mais-valia na relagao com o trabalho nem tampouco

com a racionalidade subjecente a ldgica produtiva capitalista.

a vida varia

o que valia menos

passa a valer mais

quando desvaria (LEMINSKI, 1985, p. 79)
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O HAICAI: DA TRADICAO AO ESTILO LEMINSKIANO

Em que pese o fato de ter imigrado para o ocidente hd mais
de um século e ter experimentado muitas mudancas em sua forma, o
haicai classico japonés tem 17 silabas, em trés versos de 5, 7 e 5 silabas.
Tradicionalmente, no Japdo, os haicais eram impressos em uma linha
vertical e frequentemente havia uma pintura que o acompanhava. No
haicai japonés tradicional ndo havia rima, nem titulo. Em sua estrutura
apresentava duas partes que se contrapunham. O primeiro verso poderia
apresentar uma ideia de oposi¢ao ao segundo e terceiro, ou ainda os
dois primeiros versos terem um elemento de contraposi¢do ao terceiro.
O poema se referia a um momento presente, captando um flagrante da
natureza e fazia referéncia a uma das quatro estagdes do ano, o que se
chama de kigo, que pode indicar quando foi escrito, uma vez que o kigo
representava 0 momento preciso, a sensacao particular que deu origem
a uma dada emogdo e, permitia criar a caracteristica que envolve e
confere significado a uma sensagao.

O autor de maior notoriedade nesse género na poesia japonesa
foi o mestre Matsuo Bashd (1644 — 1694), que desde crianca, quando
era pajem, compartilhava do apreco pela poesia junto com seu senhor
feudal. Basho foi o poeta mais famoso de seu periodo, dedicando-se a
fazer do haicai uma pratica espiritual, na qual se percebe a esséncia de
sua poesia ao prover alguns elementos minimos, fazendo com que o
leitor contemple e interaja diante dos espacos vazios deixados.

Paulo Leminski ndo foi o iniciador deste género poético no
Brasil. As primeiras noticias que se tem da poesia japonesa nestas
bandas ¢ através de um livro de 1897, chamado Da Franga ao Japao,
de Francisco Antonio Almeida, e também com a chegada dos primeiros
imigrantes japoneses no inicio do século XX. Logo em seguida, no
decurso do primeiro momento do modernismo brasileiro, uma época de
inovagao na literatura, Oswald de Andrade publica o livro Pau Brasil,
em cuja apresentacdo, feita por Paulo Prado, acontece, segundo Paulo
Franchetti, “a historia do primeiro momento de assimilacdo do haicai
japongs a literatura brasileira.” (2008, p. 257).

Contudo, o primeiro autor brasileiro a compor haicais foi
Afranio Peixoto, num volume de 1919, intitulado Trovas populares
brasileiras, no qual assimilou o haicai a trova popular, apresentando-o

como um “epigrama lirico”. Além de difundir o haicai em portugués, o

m VOL 16 | N2 Dz o010 Autor também traduziu alguns dos mais significativos haicais de Basho.

da palavra 1SSN 14157950
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Venceslau de Morais (1854 — 1929), assim como Afranio Peixoto,
também ¢ considerado como marco inicial da difusdo do haicai aqui
no Brasil, com seu livro Relance da alma japonesa, de 1928.

Quem disseminou o haicai, no entanto, foi Guilherme de
Almeida, na década de 1930. Embora modernista, fez o seu haicai
mais proximo da sua vertente tradicionalista do comego do século
do que propriamente dentro da estética vanguardista. Guilherme de
Almeida utilizou, em sua adaptagdo, duas caracteristicas formais do
haicai: “a distribui¢do das palavras em trés segmentos frasais (que ele
identificou ao verso, medido a maneira portuguesa) € a composi¢ao
por justaposicao de duas frases, numa estrutura topico/comentério”
(FRANCHETTI, 2008, p. 261). Criou sua propria forma de fazer
haicais, modificando sua estrutura ao acrescentar rimas, principal
caracteristica de seus haicais, de forma que os versos de cinco silabas
rimem entre si e, no verso de sete silabas, a rima fique na segunda e
sétima silaba. Também agregou titulo aos poemas, fazendo com que
perdessem a esséncia de um haicai, possibilitando até mesmo duas
leituras, uma com ¢ outra sem o titulo.

Na esfera do movimento concretista, destaca-se Pedro Xisto,
autor de uma coletinea no volume Particulas, de 1984, e também
Haroldo de Campos, com tradugdes de haicais de Bashd que, segundo
Franchetti (2008, p. 264) revestiam-se de uma “excessiva énfase na
técnica compositiva e de um descolamento daquilo que constitui e
condiciona boa parte da forma mesma do haicai na tradi¢do de Basho”.

Na esteira de Xisto e Haroldo de Campos, Millor Fernandes,
com uma linguagem satirica, escrevia haicais humoristicos, fazendo
uso das rimas. Tem como principal caracteristica compor um dito
espirituoso, cuja ironia e coloquialidade sdo uma regra, ficando
proximo da poesia de Oswald de Andrade, agregando aos seus haicais
o trago do poema-piada do Modernismo brasileiro.

Estes foram os principais difusores desse género no Brasil.
Alguns mais tradicionalistas, defensores do contetido do haicai, que
valorizavam algumas caracteristicas particulares desse género, tais
como uma linguagem simples e sem rima, com concisao, condensacao
e intuicdo, ¢ a emocao. Outros mais inventivos, incorporando ao
modelo tradicional novas caracteristicas, de modo que atualmente,

no Brasil, pode-se dizer que coexistem os haicais tradicionalistas,

os de inspiragdo zen, os de cunho guilhermino, o epigramatico e o, |, IN.2| DEZ 2019 m
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Na década de 1980, Paulo Leminski foi o maior divulgador do
haicai no Brasil, mesclando em sua obra influéncias da contracultura
dos anos 1960 (o que deu a sua poesia um tom marginal e rebelde),
da geracdo beat norte-americana ¢ também do concretismo brasileiro.
Do Concretismo, entretanto, Leminski ndo absorveu o lado racionalista
dessa tendéncia, mas sim como ele proprio afirmou, extraiu daquele
movimento a “loucura que aquilo representa, a ampliacao dos espacos
da imaginacdo e das possibilidades de novo dizer, de novo sentir,
de novo e mais expressar’. (BONVINCINO, 2004, p. 24). Aliada
a estas experiéncias adquiridas com o concretismo, os haicais de
Leminski apresentam caracteristicas muito peculiares, que vao desde
representacoes de um cotidiano urbano moderno a jogos de linguagem
e pensamento associados a um humor ligeiro e inteligente, que evocam
caracteristicas dos poemas-piada de modernistas como Oswald de
Andrade.

De acordo com Franchetti (2008), Leminski conseguiu
aproximar a experiéncia poética japonesa ao que os poetas da chamada
gera¢do marginal propunham, isto €, uma poesia intimamente ligada ao

cotidiano:
o seu haicai representa um momento de espetacular
adaptag@o da forma e do género ao portugués, (...) de
vé-lo como um caminho de vida, uma forma de trazer
a poesia para dentro do cotidiano, identificando-a a
exteriorizagdo elegante e bem-humorada da experiéncia
sensoria mais elementar (FRANCHETTI, 2008, p.266).

Outro trago caracteristico dos seus haicais € a auto-reflexividade
— frequentemente o tema ¢ o proprio codigo da poesia. Leminski
tinha uma preocupagdo com o fazer poético e muitos de seus poemas
empregam a metalinguagem como recurso para revelar ao leitor essa
autorreflexdo, pois, para ele, o poeta, na feitura do poema, eleita-se em
mostrar ao leitor como as palavras sdo sedutoras enquanto significantes,
isto ¢, na sua dimensdo sensorial. No debate que segue o seu ensaio

Poesia: a paixdo da linguagem, de 1986, Leminski declarou que:

ser poeta ¢ ter nascido com um erro de programagio
genética que faz com que, em lugar de vocé usar as
palavras para apresentar o sentido delas, vocé se compraz
em ficar mostrando como elas sdo bonitas, tém um
rabinho gostoso, sdo um tesdo de palavra.!

Entretanto, em que pese esse grande espaco reservado ao humor

e a reflexdo metalinguistica nos seus haicais, Leminksi ndo subestima
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aquela que ¢ a caracteristica que mais define o haicai: a sua dimensao

imagética. Segundo o poeta:

o haicai valoriza o fragmentario e o ‘insignificante’, o
aparentemente banal e o casual, sempre tentando extrair o
maximo do significado do minimo de material, em ultra-
segundos de hiper-informagdo. De imediato, podemos
ver em tudo isso os paralelos profundos com a estética
fotografica. Esses tragos caracteristicos do haicai podem
ser transpostos sem nenhuma dificuldade para a fotografia
(LEMINSKI, 1986, p. 115).

O haicai capta o0 mundo exterior e funciona como um recorte
da natureza, assim como a fotografia capta 0 momento por meio de
uma lente objetiva, prescindindo mesmo do olhar humano. Sobre esta
relacdo do haicai com a fotografia, Leminski escreveu que “O mundo
que o haicai procura captar € um mundo objetivo, o mundo exterior. Um
mundo de coisas onde o eu esta quase sempre ausente, sujeito oculto,
elidido” (LEMINSKI, 1986, p. 115). O objetivo ¢ capturar a esséncia
do lugar e do momento, a partir do ato contemplativo, dando énfase na
transformag¢do, na dindmica das cores, nas estagdes do ano, na uniao
com a natureza, na conciliagao do efémero com o eterno. O efeito final
¢ proporcionado pelo elemento surpresa, que libera a imaginagdo para
o misterioso e o inefavel jogo que ocorre na intersec¢do do familiar e
desconhecido.

Percebe-se, enfim, que Leminski, embora tenha extraido do
haicai japonés a concisdao da forma, nem sempre se manteve nos limites
da estética japonesa, ou seja, ndo se restringiu ao simbolismo objetivo
de notagao sensorial, restrito ao renovar das estagdes, mas acrescentou
a possibilidade do humor, construido de forma inusitada. Seus haicais
apropriam-se de novas formas de expressdo e linguagem, exploram
aspectos da palavra como a oralidade, ou apresentam uma visualidade
que investe na comunicacao com o cotidiano do leitor.

Como completa Barthes (1987, p. 29): “O prazer do texto € esse
momento em que meu corpo vai seguir suas proprias ideias — pois meu
corpo nao tem as mesmas ideias que eu”.

Outros problemas em relag@o ao ensino do género lirico, segundo
observa Pilati (2017, p. 23), sdo: “i) tratd-la como pretexto para discutir
conteudos de outros dominios do conhecimento cientifico, artistico,

teorico ou filosofico; i1) tratd-la como um mero arranjo de técnicas da

. JoR . ot b 99
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Para Pilati (2017, p. 26), o maior desafio posto ¢ “Pensar como
a poesia deixaria de ser coadjuvante de outros contetidos e contextos
e passaria ao protagonismo da acdo didatica em aulas que t€ém por
objetivo transmitir o conhecimento atinente a literatura de modo
especifico”, ou seja, o caminho que se deve seguir para o trabalho
com a poesia em sala de aula ¢ o de “desescolarizé-la”, deixar de
passar para os alunos leituras prontas de poemas. Tornar a poesia a
protagonista da aula ¢ o primeiro passo para inserir a poesia em sua

real funcao.

O HAICAI LEMINSKIANO COMO INICIACAO AO
LETRAMENTO LITERARIO NA ESCOLA

Por tras de uma aparente facilidade, os haicais de Paulo
Leminski escondem algo mais complexo, como a autoconsciéncia
do fazer poético, o didlogo intertextual com a tradi¢do (inclusive
a oriental), a incorporagdo radical do coloquial, a técnica de (des)
montagem, etc. Tais aspectos demandam um exercicio de leitura ao
mesmo tempo ludico e produtivo, pois revelam um autor consciente
da materialidade da linguagem e apto a ver o signo linguistico a partir
de uma perspectiva dialdgica e interativa com outras linguagens.
Portanto, ¢ de se esperar que nessa fronteira entre a simplicidade e a
complexidade de seus haicais se produza uma leitura que fecunde as
dimensdes emotiva e cognitiva dos jovens leitores.

Leminski tem uma producao de haicais com temas variados.
Sua obra sofreu varias influéncias, e a analise da construcao
composicional de alguns haicais, enquanto forma e conteudo, com o
proposito de estudar as possibilidades de se usa-los para as aulas de
leitura e produgdo textuais, torna-se uma excelente estratégia para a
iniciacdo do leitor na leitura do género lirico.

A titulo de demonstracdo do potencial de leitura que essa
forma poematica minima pode ter em uma aula, e a fim de revelar
as possibilidades de leitura e as estratégias de producao de sentidos
que podem der desencadeadas a partir do cotejamento dos niveis da
expressao e do contetdo, serdo examinandos a seguir dois haicais do
poeta-samurai.

Neste primeiro haicai, que se encontra na se¢ao Desarranjos
florais, de Distraidos venceremos, podemos perceber a existéncia

de um kigo, a lua, que ¢ um elemento simbdlico da natureza e, sob
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a perspectiva literdria, pode também ser entendido como um objeto
fonte de inspiragdao do poeta, que incorpora a beleza, o misticismo, o

romantismo, a idealizagao.

lua a vista

brilhavas assim

sobre auschwitz?
(LEMINSKI, 1995, p. 78).

Ao ler o primeiro verso, “lua a vista”, se ¢ levado, quase que
involuntariamente, a relacioné-lo a expressao “terra a vista”, que remete
para a situacdo alvissareira de quem, apds muito tempo em alto mar, tem
a visdo do porto de chegada. Do mesmo modo, neste haicai, o satélite
noturno despontando brilhante no céu também pode ser visto como
sendo alvissareiro, aprazivel e inspirador de amparo e esperanga para o
eu-lirico que esta a contempla-lo. A maneira do haicai tradicional, esta
posta no primeiro verso uma situacdo em relag¢do a qual os dois versos
seguintes fardo um contraponto.

Diante da beleza do astro e do que seria um instante de
contemplagdo estética e desinteressada, emerge uma inquietagdo no
espirito do poeta. O genocidio dos judeus na Segunda Guerra Mundial
promovido por Hitler é relembrado por uma perspectiva ndo testemunhal
do eu-lirico, que se interroga se esta mesma lua que brilha ali para ele,
companheira dos poetas e inspiradora de sentimentos liricos, também
brilhava em Auschwitz para os prisioneiros da guerra como algo
alvissareiro que lhes trouxesse esperanca em suas vidas.

O poema sugere que o plano estético ndo se esgota em si mesmo
como deleite puro e auto-satisfacdo alienante. Antes, a contemplagdo
meditativa do eu lirico o leva a refletir sobre a historia. A escolha do
autor por Auschwitz, e ndo por algum outro campo de concentragdo
se deve, talvez, ao fato de que, sendo este o que teve o maior nimero
de exterminios, evoca a lembranca do Holocausto, ato horroroso que
contrasta com o brilho da lua. Estas contraposi¢des (outras poderiam
emergir) se oferecem como oportunidade de junto com os alunos refletir
sobre a natureza, representada na impassibilidade da lua, e a historia,
com seu chamado a tomada de posi¢ao.

A poesia de Paulo Leminski constrdi-se sobre uma mescla de
artificios de linguagem que incorpora elementos da alta e da baixa

cultura, o que pode se prestar muito bem ao trabalho didatico de se
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da literatura, a fim de possibilitar relagdes entre o seu universo de
conhecimentos e seu repertorio de leituras com a tradigdo literaria.
Leminski, por meio de seus poemas, realiza uma sintese entre, de um
lado, o rigor da construcao formal, resultante de uma formacao erudita
e eclética que vai de Basho aos concretistas, passando por Mallarmé,
Pound, Joyce, entre outros, e de outro, a tradicdo das formas populares,
visivel na influéncia melddica da cangao popular, dos recursos visuais
da publicidade, dos provérbios, trocadilhos, girias e palavroes do
universo coloquial.

Pode-se dizer que sua arte funda-se na ideia do trabalho com
a linguagem antes de tudo, mas que também abrange uma gama
imensa de interesses da vida cotidiana: do politico ao existencial,
do humoristico ao amoroso, do circunstancial ao metafisico. Desse
modo, a obra de Paulo Leminski ganha um contorno bastante singular
que o torna um “poeta-sintese” dos anos 1970, como afirmou Regis
Bonvicino em um artigo publicado em um artigo publicado no Jornal
Folha de Sao Paulo, em 1989, dois dias apds a sua morte®. Tendo
vivido no contexto da pos-modernidade, sua identidade literaria se
dilui num denso amalgama de diferentes culturas, obliterando as
oposi¢des binarias tao caras ao pensamento ocidental moderno, como
se depreende deste haicai presente em sua obra La vie em rose, de
1991:

nu como um grego
ouco um musico negro
¢ me desagrego

(LEMINSKI, 1991, p. 147)

Na forma extremamente concisa desses trés versos, Leminski
procede a uma desconstru¢do do sujeito moderno, num movimento
muito afinado com as ideias de algumas perspectivas teoricas que
estdo na base do pensamento pos-moderno, como as teorias pos-
estruturalistas e as pos-coloniais, que passaram a questionar as bases
da nocao de um sujeito autonomo, coerente, centrado em um ego
cogitante do tipo cartesiano, € a desafiar as concepcdes racionalistas
que desde a origem da modernidade predominaram nas formulacdes
sobre o que ou quem € o sujeito na sociedade ocidental.

No haicai acima, a formulagdo proposta nos dois primeiros
versos apontam para a configuracdo de um sujeito dividido entre
duas matrizes de civilizagdo e cultura: a branca e a negra. O verso

“nu como um grego” simboliza de maneira muito imagética e

2 Bonvicino, R.
"Morre Leminski. poeta-
sintese dos anos 70", In Folha
?883' Paulo, 9 de junho de
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paradigmatica o homem europeu e branco, como uma figura heraldica
do periodo helénico. Assim, em uma leitura a ser feita com os alunos
pode-se, langcando mao de imagens de figuras masculinas daquele
periodo presente em afrescos, objetos, esculturas, construir um modelo
de sujeito e de cultura e civilizagao.

A partir desse modelo, que ¢ o modelo eurocéntrico, pode-se
refletir sobre o conflito latente na situacdo apresentada, quando se
introduz segundo o verso: “ouco um musico negro”. Tem-se ai outro
modelo, 0 homem ndo branco, ndo europeu, simbolizando por meio da
musica toda a cultura de origem africana. Sabe-se que historicamente
o branco europeu, além de impor sua cultura sobre o negro africano,
ndo parava para ouvi-lo: sua musica, literatura, tradi¢des, etc, eram
silenciadas devido a sua condicdo subalterna. Entretanto, no aqui
e agora do enunciado do poema, que ¢ o Brasil da década de 1980,
esse sujeito branco estd nu, o que d4 margem a muitas interpretagdes,
como as de exposi¢do, desvelamento, despojamento, entre outras. E
comum, inclusive, na modernidade ver associada a ideia de nudez aos
sujeito africanos, e nesse momento professor e alunos podem entregar-
se a semidtica de algumas imagens que expuseram e estereotiparam
os homens, mulheres e criangas africanas como signos da nudez. Para
desconstruir esse esteredtipo, seria interessante chamar a atengao para o
primeiro verso e refletir sobre a importancia do corpo e da nudez para a
cultura grega, também valendo-se de imagens de afrescos e estatuarias
daquele periodo.

Finalmente, ao introduzir o altimo verso, “e me desagrego”, o
percurso da leitura pode se concluir com o desmonte, a desconstrugao,
dos dois modelos, mas, sobretudo, interrogar-se sobre o verbo desagregar,
em cuja a¢ao reflexiva o eu lirico se descobre um outro sujeito, ndo mais
grego (aqui seria oportuno chamar a aten¢do dos alunos para a fungao
do prefixo des que da ao verbo o sentido de deixar de ser grego, num

claro jogo de trocadilho), ndo mais branco, ndo mais europeu.

CONSIDERACOES FINAIS

Em que pese a brevidade das leituras feitas acima, € possivel dizer
que os haicais de Leminski, a despeito de uma aparente simplicidade,
escondem uma riqueza de sentidos que pode desdobrar-se em leque

polissémico. Por se tratar de uma forma concisa de estrutura breve, o
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do leitor: a releitura ou, melhor dizendo no plural, as releituras, que
podem ser inumeras, estimulando, assim, o jovem leitor de poesia
a perscrutar o texto em interrogagdes sucessivas. Afinal, o haicai,
por sua brevidade, serve contraditoriamente a leitura sem pressa,
permeada por momentos de contemplagdo diante do texto, como se
diante da esfinge estivesse o leitor desafiado a arte da decifragao.

Trabalhar com a compreensdo sobre o trabalho poético
pressupde o entendimento de que, diferentemente do que acontece
com a lingua na dimensao pragmatica da comunicag¢ao, na linguagem
poética a validade do familiar do leitor ¢ suspensa e sua participacao
ativa nos vazios do texto ¢ fundamental para a frui¢cao da experiéncia
estética.

E nesta linha ténue entre a aparente facilidade e a multiplicidade
composicional deste autor que situamos o instante em que o leitor
vai formar suas perspectivas emocionais e cognitivas. Reafirmando o
que foi dito inicialmente, este momento da experiéncia com a leitura
literaria ¢ imprescindivel e deve acontecer tao cedo quanto possivel,
de modo que ocorra gradualmente um afloramento da sensibilidade
estética do jovem leitor. Assim, por meio da sensagado de estranhamento
que o texto poético provoca, sua sensibilidade e sua curiosidade se
agugcam, seu conhecimento do cddigo linguistico e seu horizonte
cultural amplificam-se, contribuindo para a sua humanizagao.

O professor, como mediador de conteudos e processos e
ndo mero transmissor, tem um importante papel nesta formagao do
leitor literario, pois ao interagir com os alunos, tanto a partir de suas
proprias experiéncias literarias como as deles, pode entdo formar
leitores capazes de terem mais opgdes ao formular seus pensamentos

e se posicionarem diante da sociedade na qual estao inseridos.
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