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RESUMO

Este estudo tem como objetivo tragar alguns momentos historicos da emancipacdo do leitor
na literatura. Para isso, busca-se perceber os elementos valorizados no circuito literario
em cada época de produgdo, comegando na idade classica, quando a valorizagdo maior era
do autor (escritor/narrador), ou seja, daquele que contava as histérias Com o passar do
tempo essa importancia passou a ser da obra, como nos casos de Dom Quixote ¢ de
Os Sofrimentos do Jovem Werther, até ser deslocada as teorias que passaram a destacar a
importancia do leitor para a historia da literatura, colocando-o no circuito literario (Estética
da Recepgdo). Por fim, chegou-se na igualdade entre autor, obra ¢ leitor, além disso se
estabelece uma relagio entre a emancipagao do leitor ¢ o ensino de literatura no ambito escolar A analise
do processo de emancipagao do leitor na historia da literatura aqui realizada teve como
principais referéncias os estudos de arte e politica de Ranciére (2009, 2012), os estudos de
estética da recepgdo, leitor e literatura realizados por Iser (1996,2011), Jauss (1994),
Compagnon (2003), Zilberman (1989, 2000), Eco (2005) entre outros. Acompanhou-se
0 processo historico ao longo do qual o leitor precisou se emancipar ¢ sair do seu local de
passividade para se tornar sujeito ativo no processo de construgao da literatura.

PALAVRAS- CHAVE: Leitor; Emancipacao; Literatura.

FROM DARKNESS TO EMANCIPATION: A LOOK AT THE READER
ABSTRACT

This study aims to make objective to trace some historical moments of the reader s emancipation in the
literature. In order to do so, it is sought to perceive the elements valued in the literary circuit in each

production period, beginning in the classical age, when the greatest value was given to the author
(writer/narrator), that is, to the one who told the stories. Along time, this importance came to be given

to the work, as in the cases of Don Quixote and The Sufferings of the Young Werther, until it came to
be displaced to the theories that came to emphasize the importance of the reader for the history of
literature, placing him in the literary circuit (Aesthetics Reception). Finally, it has come to the equality
among author, work and reader: In addition, a relationship is established between the emancipation

of the reader and the teaching of literature in the school environment. The analysis of the process of
emancipation of the reader in the history of the literature here carried out had as main references
the studies of art and politics of Ranciere (2009, 2012), the studies of aesthetics reception, reader
and literature carvied out by Iser (1996, 2011), Jauss (1994), Compagnon (2003), Zilberman (1989,

2000), Eco (2005) among others. It was traced the historical process along which the reader had
to emancipate himself and leave his place of passivity to become an active subject in the process of
construction of literature.
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DE LA OSCURIDAD A LA EMANCIPACION: UNA MIRADA SOBRE EL LECTOR

RESUMEN:

Este estudio tiene como objetivo rastrear algunos momentos historicos de la emancipacion
del lector en la literatura. Para ello, se busca percibir los elementos valorados en el
circuito literario en cada época de produccion, empezando en la edad clasica, cuando la
valorizacion mayor era del autor (escritor / narrador), o sea, del que contaba las historias.
Con el paso del tiempo la importancia paso a ser de la obra, como en los casos de Don
Quijote y de Las penas del joven Werther, hasta ser desplazada a las teorias que pasaron ;1 16 | N.2 | DEZ.2019
a destacar la importancia del lector para la historia de la literatura, colocandolo en el
circuito literario (Estética de la recepcion). Por fin, se llego en la igualdad entre autor, obra ISSN 1415-7950
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y lector. Ademdas, se establece una relacion entre la emancipacion del lector y
la ensenianza de la literatura en el entorno escolar. El andlisis del proceso de
emancipacion del lector en la historia de la literatura aqui realizada tuvo como
principales referencias los estudios de arte y politica de Ranciere (2009, 2012), los
estudios de estética de la recepcion, lector y literatura realizados por Iser (1996,2011),
Jauss (1994), Compagnon (2003), Zilberman (1989, 2000), Eco (2005) entre otros.
Se acomparno el proceso historico a lo largo del cual el lector necesito emanciparse
v salir de su lugar de pasividad para convertirse en sujeto activo en el proceso de
construccion de la literatura.

PALABRAS CLAVE: Lector; Emancipacion, La literatura.

INTRODUCAO

Pensar hoje a literatura sem a figura do leitor parece ser algo
improvavel, porém muita coisa aconteceu na historia e na teoria
literaria para que o leitor pudesse ser valorizado como parte integrante
do sistema da literatura.

Este texto reflete acerca da luta politica em torno da emancipagao
do leitor, que durante todo o processo de criagdao literaria esteve
presente no circuito da literatura como mero receptaculo, ou seja,
aquele que tinha o papel de receber as informacdes idealizadas pelo autor
repassadas pelo livro, aquele que seria influenciado pelas perspectivas
presentes nas obras.

A seguir, examinamos alguns momentos historicos em que
o leitor se emancipou e se tornou tdo importante para a literatura,
como qualquer outro componente do sistema literario, ¢ terminamos
apresentando uma pequena visao acerca de como essa modificagdo na
perspectiva do leitor também mudou a visao de leitura que se possui

hoje.

HISTORIA DO LEITOR E DA LITERATURA

A literatura ¢ uma invengao humana que data desde os tempos
classicos. Elasempreteve como materializacao a escrita e, como objetivo,
refletir questdes humanas, tanto que Platdo considerava a literatura
perigosa, ja que os livros falsificariam a realidade e conduziriam a um
saber artificial e indesejado pela filosofia, que seria o saber reflexivo.

Na Grécia antiga, havia uma valorizacao da figura do narrador.
Ele, junto com o autor, eram as figuras mais valorizadas da literatura
da época, tanto que os Aedos passaram a ser considerados pessoas de
extrema importancia para a manutencao do texto literario. Esse narrador

serd aquele chamado por Benjamin (1994) de narrador-experiéncia, ¢ a



REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

experiéncia € a “matéria da tradi¢do, tanto na vida privada quando na
coletiva” (Benjamin, 1994, p. 105). A experiéncia se sustenta, por
1sso mesmo, na tradigdo ritual, litirgica, na magia. Assim sendo, o
narrador ¢ de extrema importancia porque carrega consigo um saber
peculiar, que vai além do saber dos outros, algo aurdtico.

Na antiguidade classica, o autor das historias tinha um grande
valor social, pois, normalmente, era convidado para fazer parte da
corte, mas a figura central era o narrador, porque ele deveria “decorar”
as poesias para depois transmiti-las oralmente. Os narradores,
portanto, detinham o poder do narrar, o poder de contar historias, o
poder da literatura na sua €época - e por isso eram tao importantes.

Na idade média chama a atencao a histéria de um cavaleiro
errante que ficou conhecido como Dom Quixote. Nesta obra, temos a
presenca de um personagem obcecado em livros, tanto que prefere a
presenca dos livros do que das pessoas. No entanto, o que mais chama
a atencao ¢ a questao do homem que deixa de ser ele mesmo para se
tornar uma outra pessoa sob influéncia do livro. O poder do livro ¢
tao grande sobre o leitor que ha um apagamento do ser pela loucura e
a constru¢ao de um outro self.

De acordo com Mead (1967), o self ¢ constituido tanto pelo
“eu” quanto pelo “outro”. O individuo s6 se entende enquanto self
quando ¢ capaz de reconhecer os outros e reconhecer a si mesmo nos
outros, tornando-se, assim, “um objeto para ele mesmo” (Mead, 1967,
p. 95). A nogdo de “eu” (“1”), por sua vez, ¢ uma fase do self, ¢ sua
instancia mais psicologica e interna, € objeto de estudo da Psicologia,
sobre o qual ndo iremos nos debrugar.

O conceito de flexibilidade do self de Mead (1967), ¢ um dos
pontos mais importantes para a literatura, pois permite reconhecer
que, dentre as individualidades — diversas, mutaveis e passiveis de
serem criadas —, ¢ possivel perceber as potencialidades criadoras
do homem. Assim, um novo dado é acrescentado a reflexdo sobre
a dupla condi¢do humana, de criador e criatura, nogao presente em
Dom Quixote, em que o fidalgo ¢ criador de suas historias e criatura
controlada pelo livro. Em tal contexto, o leitor € simplesmente apagado
de sua realidade e levado a ndo se reconhecer como tal, o que o leva
a loucura, mostrando que, para a €poca, a forca da literatura estava na
obra, tanto que ela tinha a for¢a necessaria para reconstruir o leitor.

Quando avangamos para a modernidade, nos deparamos ainda

VOL.16 |N.2| DEZ. 2019 m

ISSN 14157950 - da palavra

11



12

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

com o dito “poder” do livro sobre o leitor. Agora, em um caso real, ndo
mais em relagdo a um personagem que foi influenciado pelo livro, como
0 que ocorreu com os leitores de Os sofrimentos do Jovem Werther,
quando os perioddicos da época mostraram varios casos de leitores que
se suicidaram apos a leitura da obra, o que destaca o poder do livro para
0 bem ou para o mal, mostrando o quanto ele poderia ser perigoso.

Quando passamos a observar essa analise pelo viés da teoria
literaria, percebemos que alguns estudos literarios se opdemradicalmente
entre si. Em alguns casos, o leitor ¢ radicalmente excluido e, em outros,
supervalorizado, tanto que ¢ colocado como o principal elemento do
sistema literdrio. Para que se chegasse a esse patamar, no entanto, uma
grande luta politica se estabeleceu diante do papel do leitor na literatura.

Durante muito tempo, o historicismo, o formalismo e o New
Criticism, correntes de analises literarias, ignoravam o leitor porque
defendiam a obra literaria como uma unidade autossuficiente. O
poema, por exemplo, existe por si s6, como um monumento verbal,
desprendido de seu autor e de seu leitor. O autor ainda tinha alguma
importancia, exatamente por ser o produtor daquele texto; ja o leitor,
todas as correntes concordavam em bani-lo, pois consideravam suas
faculdades interpretativas muito limitadas, atribuindo a ele, a ma
compreensdo e as falhas da leitura. O leitor ideal seria, pois, aquele
que se curva a expectativa do texto, que € passivo ao texto, lendo e
interpretando fielmente o que esta escrito.

O New Criticism defendia uma leitura analitica do texto, uma
preocupacdo com a estrutura e com a objetividade do texto, ou seja,
a obra deveria atingir um fim, cabendo ao leitor apenas acompanhar
o raciocinio e ser conduzido. O leitor ndo podia sair do texto, a leitura
devia ser fechada, a interpretacdo deveria ser apenas com base na obra,
ou seja, em si mesma.

Outras correntes também trataram o leitor de forma semelhante.
O estruturalismo buscava entender o objeto de estudo como um todo,
em uma relacao sistémica e funcional, os formalistas colocavam todo
o peso nos livros, nos codigos, argumentando que qualquer leitor
seria capaz de decifra-los, e os positivistas desejavam o rigor cientifico
como método de leituras. A Narratologia e a poética chegam a atribuir
um papel para o leitor, que ndo ¢ muito diferente do pensamento acima:

um leitor abstrato ou perfeito, com o qual nenhum leitor real poderia se

m VOL.16 | N.2 | DEZ.2019 identificar.
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EMANCIPACAO DO LEITOR

O pensamento extremamente limitador das correntes expostas
anteriormente nos faz remeter ao entendimento do professor de
estética e politica, Jacques Ranciere, em A partilha do sensivel (2009,
p. 16-17), segundo o qual a estética seria “um sistema de formas a
priori determinando, o que se dé a sentir. E um recorte dos tempos e
dos espagos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define
ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como forma
de experiéncia” Assim sendo, durante muito tempo se propds que a
estética literaria nao valorizasse o leitor e, no entanto, isso precisaria
mudar - para Ranciere (2009), “a politica ocupa-se do que se vé e do
que se pode dizer sobre o que ¢ visto, de quem tem competéncia para
ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis
do tempo.” (Ranciere, 2009, p.17).

Em O espectador Emancipado, Ranciére (2012) formula o
que ele chama de paradoxo do espectador, um paradoxo que esta
baseado em um regime de sensibilidade e producao estética, o que,
por similitudes, podemos aproximar ao paradoxo do leitor, pois este
também passa pelo momento da fruicdo estética. Esse paradoxo parte
de duas premissas. A primeira, que perdurou em varias correntes
da teoria literaria, afirma que o espectador (leitor) € o contrario do
conhecer, entende que o mesmo desconhece a realidade do processo
de producdo da aparéncia que ¢ colocada diante dele no espetaculo
(leitura). A segunda premissa, por outro lado, apresenta o espectador
(leitor) como o contrario do agir, pois cabe a ele permanecer imovel
diante do que lhe ¢ apresentado. O paradoxo instala-se uma vez que
“ndo existe teatro sem espectador” (RANCIERE, 2012, p. 8), assim
como nao existe literatura sem seus leitores.

Para Ranciere (2012), a deducao mais logica que decorre do
paradoxo sobre o espectador (leitor) ¢ a de que o teatro (literatura)
seria uma cena de ilusdo e passividade, assim como o ato de ler
também seria. Neste sentido, o leitor, quando estivesse lendo, estaria
simplesmente decodificando as ideias do autor, aquele que detém o
conhecimento, de maneira passiva, sem poder reagir a essas ideias.
Platao, colocado na origem dessa visdo, considerava a mimese teatral
como o lugar em que ignorantes vao assistir sofredores. Para o
filosofo grego, a comunidade coreografica, Khorea, na qual todos

participavam ativamente, era o oposto ao teatro.
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Fazendo referéncia a sua obra O mestre Ignorante, Ranciere
(2012) fala do papel dos pedagogos junto aos alunos, que ¢ o papel de
embrutecimento, pois, segundo ele, 0 método tradicional de ensino que
conhecemos tem o mestre como alguém que ird nos explicar tudo aquilo
que esta escrito em livros. O mestre explica, questiona, exemplifica e
desfaz qualquer duvida que possa surgir durante o estudo. A principio,
1sso pode parecer uma boa coisa ou até mesmo um passo para 0 progresso
do aluno, mas esse mestre explicador traz consigo muitos problemas.

O principal problema acarretado pelo mestre explicador ¢ a
acomodacao que pode gerar no raciocinio do aluno, que nao sentird mais
prazer em buscar, pesquisar respostas para as suas duvidas e angustias.
Algo similar ocorre com o papel dos criticos e dos editores, que muitas
vezes nao se entendem como leitores e ndo entendem que suas leituras
sao extremamente influenciadoras, pois sdo capazes de definir o sucesso
ou nao de uma obra, criando tendéncias literarias e ao mesmo tempo
gerando uma acomodacao do leitor para a busca de novidades.

Entre autor e leitor ha, as vezes, um longo caminho a ser
percorrido por uma obra, e os editores costumam desempenhar um
papel essencial nesse circuito literario, pois sdo eles que selecionam
as obras a serem publicadas, muitas vezes adaptando-as conforme o
publico que lhe ¢ previsto. Papel semelhante possui o critico que, em
varios momentos, ao fazer uma dura critica a uma obra, acaba por
afastar possiveis leitores do texto, levando-a a um “limbo” literario.

Esse papel realizado pelos criticos e editores, para Ranciere
(2012), € um papel embrutecedor, ja que acaba por limitar as opcdes
dos leitores, mudando ou ditando regras que privilegiam obras que
as seguem, e criando leitores especificos para aquele tipo de obra, e
nao entendendo que o leitor € livre para fazer suas escolhas devido a
emancipagao intelectual das pessoas, pois, afinal, ler também ¢ escolher
e agir.

O leitor, assim como o aluno, também age selecionando,
comparando e interpretando. Além disso, Ranciere (2012) critica a
nocao de que a acdo do leitor ¢ pré-determinada pelo artista, como
prega a logica do pedagogo embrutecedor, segundo a qual o aluno deve
apreender aquilo que o mestre faz apreender. Ao contrério, escreve que
“os espectadores veem, sentem e compreendem alguma coisa a medida

que compdem seu proprio poema, como o fazem, a sua maneira, atores

. . 99 Al
m VOL 16 | N2 Dz o0 OU dramaturgos, diretores, dangarinos ou performers” (RANCIERE,
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2012, p. 18). Decorre disso que a nog¢ao de literatura, como um sistema
de comunicacgao, permite que o leitor passe a ter papel importante para
fazer o texto da sua propria maneira.

Assim, o reconhecimento tem relacdo direta com a cultura e
com as imagens — sobretudo, os esteredtipos — construidas por meio da
arte e da literatura. O protagonismo e o processo de empoderamento
que se observa no leitor leva a literatura para mais proximo do leitor,
fazendo com que ela passe a refletir os problemas sociais daquela
comunidade de leitores, até¢ porque o escritor deixa de escrever para
um leitor ideal e passa a pensar nas realidades do seu leitor real.

Desta luta por reconhecimento surge, na teoria literaria, uma
corrente de pensamento critico que traz o leitor de volta ao centro dos
estudos literarios, assim como Proust, que defendeu um novo papel
para o leitor, que vai além de apenas compreender o livro, mas o
de compreender a si mesmo através do livro, ja que o leitor consegue
aplicar o que leu a sua vida, porque a leitura vai além de descoberta,
ela também ¢ ensinamento de coisas simples e cotidianas que podemos
levar para a vida toda. Em O Tempo Redescoberto, Proust (apud
COMPAGNON, 2003, p. 145) escreve: “a escritura ¢ descrita como
a traducdo de um livro interior, e a leitura como uma nova tradugao
num outro livro interior”.

E interessante essa afirmagdo, pois nos faz refletir sobre a
escrita do autor, ja que quando o autor escreve, ¢ impossivel que seja
imparcial. Ele acaba imprimindo suas impressoes, experiéncias, fatos
que aconteceram com ele. O leitor, por sua vez, v€ nessa experiéncia,
nessa vivéncia lida, no texto, algo aplicavel para a sua vida. Se
fizermos a compara¢do de uma vida com um livro, podemos dizer
que uma vida ¢ um livro aberto e que a experiéncia de uma pessoa
¢ o que preenche as paginas deste livro. Entdo, cada um de nos,
leitores, temos um livro interior. Apos a visao de leitor de Proust,
varias outras abordagens teoricas passaram a valorizar o leitor, como a
hermenéutica, que buscava perceber o sentido pelo leitor.

Exatamente da abordagem hermenéutica ¢ que chegamos ao
conceito de recepg¢do. Uma palavra que parece ser bastante clara e
transparente, recep¢do, ou seja, impressoes que alguém recebe de
alguma coisa. Em outras palavras, aquilo que o leitor adquire, recebe,
absorve, até mesmo a reacao/efeitos em fun¢ao do que leu, podendo

essa recepgao ser dada por um individuo ou por um conjunto de
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pessoas que leram a mesma obra literaria.

Esse ato parece ser natural na atualidade, ao se falar em leitura.
No entanto, se ndo fossem as lutas travadas pelos teoricos da Escola de
Constanga pelo reconhecimento do leitor na experiéncia estética, talvez
a visao de antes ainda permanecesse, em que a recepc¢ao era vista nao
sob a forma de leitura, mas em relacdo a uma obra motivar a criacao
de outras obras, medindo-se o destino de uma obra pela sua influéncia.

Arecepgaopodeserdivididaem duas categorias: afenomenologia,
que cuida do ato individual da leitura, e a hermenéutica, que cuida da
resposta publica (coletivo) ao texto. Para as duas concepgdes, o tempo
real ¢ importante porque o objeto literario ndo ¢ nada mais do que
uma matéria no espago gracas a imprensa, um volume ocupando uma
prateleira da estante, configurando-se texto somente no ato da leitura ou
enquanto este ato puder durar.

Para a escola de Constanca o texto literario propicia ao leitor,
a ampliacao ou modificacdo do seu horizonte de expectativas e, assim,
sua visao de mundo, ndo s6 no plano estético como no plano ético.
Jauss (1994, p. 50) acredita que “a experiéncia literaria do leitor adentra
o horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu
entendimento do mundo e, assim, retroagindo sobre seu comportamento
social”.

A praxis estética para Jauss (1994) deve ser fundada em trés
atividades, a produtora, a receptiva € a comunicativa, que Zilberman
(1989, p.113) define como:

Fruto do relacionamento da obra e o leitor ¢ o aspecto
fundamental da teoria fundada na recepgdo. Compde-
se em trés etapas, inter-relacionadas: a poiesis, pois o
recebedor participa da producdo do texto; a aisthesis,
quando este alarga o conhecimento que o destinatario tem
do mundo; e a katharsis, durante a qual ocorre o processo
de identificacdo que afeta as possibilidades existenciais
do leitor.

(...) Identificagdo equivalente a resposta do leitor quando
da experiéncia estética e tem um significado tanto
intelectual quanto afetivo.

Chegamos, assim, as nog¢oes de autor implicito e a de leitor
implicito. O autor, por passar suas experiéncias dentro da obra, ele nunca
se retira por completo, trazendo a tona o autor implicito, um narrador
da historia, que vai descrevendo os cendrios e hipnotizando o leitor,

m VOL16 | N.2 [DEZ.2019 introduzindo-o a cena, enquanto o autor real revela as agdes das
da palavra 1SSN 14157950
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personagens, dando emocgao ao leitor.

Wolfgang Iser (1996), em seu livro O ato da leitura, afirma que
a obra literaria so se torna algo real com a interferéncia do leitor, pois
funciona com varios sentidos, acrescentando, assim, aos estudos de
Jauss (1994), a teoria do efeito estético. “O sentido do texto ¢ apenas
imaginavel, pois ele ndo ¢ dado explicitamente; em consequéncia,
apenas na consciéncia imaginativa do receptor se realizard” (ISER,
1996, p. 75).

Assim, na teoria de Iser (1996) o leitor assumira um ponto de
vista mediado pelo texto para preencher seus vazios. Iser refere-se
ao leitor implicito, que ndo tem existéncia real, mas que se funda na
estrutura do texto (ISER, 1996, p. 73). Esse leitor enfatiza os efeitos
do texto e proporciona a atualizagdo historica e individual da obra, de
acordo com as suas vivéncias e compreensdes introduzidas na leitura
(ISER, 1996, p. 78).

Essa interferéncia ocorre porque o texto literario nao ¢ claro,
ele ¢ uma obra aberta que instiga o leitor a imaginar o que o autor
quisera dizer, aplicando ao texto o seu conhecimento extralinguistico,
afim de dar, ao texto, um sentido.

Desta forma, podemos dizer que a leitura ¢ a reunido dos
dados fornecidos pelo autor real e o autor implicito ao leitor real,
que por sua vez, recebe auxilio do leitor implicito. Ou, conforme
Compagnon (2003, p. 152): “o ato da leitura consiste em concretizar
a visao esquematica do texto [...], construir uma coeréncia a partir dos
elementos dispersos e incompletos. A leitura se apresenta como uma
resolucao de enigmas”.

No livro “O Rumor da Lingua”, Barthes escreve:

toda a leitura se passa no interior de uma estrutura
(nem que seja multipla, aberta), e ndo no espago
pretensamente livre de uma pretensa espontaneidade:
ndo ha leitura natural, selvagem: a leitura ndo excede
a estrutura; submetesse-lhe: precisa dela, respeita-a,
perverte-a. A leitura seria o gesto do corpo (pois ¢
claro que lemos com o corpo) que, com um mesmo
movimento, funda e perverte a sua ordem: um
suplemento interior de perversdo (BARTHES, 2012,

p. 33).

Barthes (2012) nos fala de uma obra multipla e aberta,
caracteristica também defendida por Eco (2005) e Iser (2011), que

ird falar em “lugares vazios” que uma obra possui, para serem
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preenchidos pelo leitor, esses espacos trazem o leitor para dentro da
obra de forma que ele crie suas expectativas, ou seja, aja dentro da
obra, sendo assim guiado pelo o texto.

Em outras palavras, ¢ como, em uma cidade, que os engenheiros
constroem varias vias interligadas, de certa forma, até o centro da
cidade. Cada motorista pode seguir a via que quiser. No entanto, todas
ligam ao centro. Assim imaginemos que o engenheiro ¢ o autor, as vias

s30 0s vazios e que os motoristas sao os leitores.

Os lugares vazios omitem as relagdes entre as perspectivas
de apresentacdo do texto, assim incorporando o leitor ao
texto para que ele mesmo coordene as perspectivas. Em
outras palavras, eles fazem com que o leitor aja dentro
do texto, sendo que sua atividade é ao mesmo tempo

controlada pelo o texto. (ISER, 2011, p. 107)

Os lugares vazios, que resultam, portanto, da indeterminagao
do texto, ndo exigem complementag¢des, mas indicam uma demanda de
trabalho, e desse modo estimulam o leitor. Eles designam a possibilidade
de a construcdo do leitor ocupar um determinado lugar no texto. As
conexdes em textos ficcionais sdo interrompidas pelos lugares vazios,
que abrem uma multiplicidade de possibilidades de combinagdes a
serem feitas pelo leitor.

O leitor, que por bastante tempo foi ignorado, passa a ter liberdade
interpretativa sobre o texto porque ele se torna a pega principal do jogo
- ¢ nele que estd o segredo do significado do texto, j& que ele possui
um repertorio, um conhecimento externo ao texto aplicado a obra para
preencher as lacunas que o autor determinou. Uma obra literaria ndo
pode ter somente uma pega principal, mas sim um conjunto, €, no caso
em questao, trés: o leitor, o texto e o autor. Respeitando as fungdes desta
triade, o leitor pode continuar a ser livre para produzir o sentido do

texto, dentro de uma liberdade permitida.

O LEITOR E A LEITURA HOJE

O reconhecimento do sujeito leitor no ensino da leitura literaria
¢ relativamente recente, nos discursos e ainda longe de ser efetivo nas
salas de aula. Ainda hoje, segundo Rouxel (2014), a realidade das aulas do
ensino basico e mesmo, as vezes, na educac¢do infantil, a leitura exigida

repousa sobre uma série de observacdes formais que embrutecem o

m VOL 16 | N2 | Dz oo CTESCIMento pessoal do leitor. O texto lido e estudado ¢ quase sempre
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um pretexto a descoberta e aquisicdo de ferramentas de analise e,

entdo, objeto de uma rotina desencarnada que deixa “fora de jogo™ o

leitor enquanto sujeito.
Os alunos ndo leem mais, eles aprendem a identificar
0 jogo de focalizagdes, o estatuto do narrador intra
ou extradiegético, o discurso indireto livre, as figuras
de estilo. Eles elaboram o esquema actancial sem
exprimir seu julgamento sobre tal personagem etc. A
descoberta desses saberes que permitem, ndo se pode
contestar, uma leitura mais refinada das obras, se faz
paradoxalmente em detrimento de uma leitura que
interrogasse as questdes postas. Portanto, convém
perguntar qual leitor se quer formar? Espera-se formar
um leitor escolar, mais ou menos experiente, capaz de
responder as questdes, dominando o tempo dos estudos
com certo nimero de conhecimento factuais e técnicos,
ou um leitor de literatura(s), que 1€ para si, para pensar,
agir e se construir, ¢ que se envolve em uma relagdo
duravel e pessoal com a literatura? Finalmente, o que
estd em jogo nessa alternativa ¢ exatamente a finalidade

do ensino da literatura em termos de formacao do leitor.
(ROUXEL, 2014, p.20-21)

O leitor a partir do ato de ler, dd movimento e vida a literatura,
aceita o desafio, que lhe compete, de desvendar um conjunto de
enigmas que o texto apresenta, por intermédio da interacdo entre o
texto e ele mesmo, produto da propria leitura. Por isso, devemos ir
em busca de uma nova luta, a da valorizagao do leitor na sala de aula.

Portanto, valorizando o leitor, a literatura passaria a ser uma
forma de garantir algum equilibrio social: “ela ¢ fator indispensavel
de humanizacdo, e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente
e no inconsciente” (CANDIDO, 1995, p.242). Este seu poder ¢ de
natureza perturbadora, pois ndo ha controle sobre as forcas movidas
pela literatura, que podem ir contra as mais diversas diregdes que
alimentam o sistema de ensino.

Afinal, nada melhor do que um aluno possuir memoria de
um livro que estudou, pois isso representa, na verdade, a experiéncia
que ele adquiriu com a leitura daquela obra, em que cada leitor nada
mais ¢ do que um leitor de si mesmo, de acordo com a sua visao de
mundo, que se constrdi com a leitura. Na verdade, “o leitor € livre,
maior, independente: seu objetivo ¢ menos compreender o livro do
que compreender a si mesmo através do livro; alids, ele ndo pode

compreender um livro se ndo se compreender ele proprio gragas a
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esse livro.” (COMPAGNON, 2003, p. 144).

A esse pensamento de Compagnon (2003), soma-se a teoria
politica de Ranciere (2009) que, ao falar da eficacia estética, nos diz
tratar-se de uma eficacia paradoxal, referente a uma separacao entre as
formas sensiveis de producao da arte e seus efeitos nas formas sensiveis
de recepcdo da mesma. Dessa forma, consubstancia-se numa ruptura
estética que permite abolir a visdo segundo a qual existem homens de
inteligéncia ativa que dominam outros de passividade material. Torna-
se também uma mudanca de ordem politica a medida que abandonam
a divisdo da sociedade em grupos destinados a obediéncia e outros ao
comando.

Para Rancicre, a salvagdo esta na obra de arte pensativa, aquela
que nos permite uma multipla visdo sobre a arte, expandindo os
horizontes possiveis de interpretagdes - perspectiva esta que pode ser
complementada com o pensamento de Umberto Eco (2005), para quem
toda obra de arte ¢ aberta a um leque ilimitado de leituras possiveis,
reguladas pelo texto. Mais uma vez, comprova-se que a literatura ndo
deve configurar como um objeto, mas sim o que acontece quando lemos.

Precisamos ter consciéncia de que a leitura e o leitor emancipado
para realizarem essa leitura, sdo a melhor estratégia de ensino que
podemos ter, ja que deixamos de embrutecer nossos alunos e criamos
leitores livres, que se sentirdo a vontade ao manusear um livro, pois
nao sofreram opressao diante de suas leituras e, por isso, se sentirdo

intimos com as historias que leem.

ALGUMAS CONSIDERACOES

O sistema literario, durante muito tempo, ndo valorizou o
leitor como um ser presente para que a economia literaria funcionasse.
Durante séculos, o que se prenunciou foi a importancia do livro, texto
literario como influenciador do leitor.

O leitor, quando lembrado, era colocado como aquele ser vazio
que facilmente poderia ser manipulado pelo texto literario, ou como
aquele que deturpava a literatura, pois sua leitura nunca conseguia chegar
aquela esperada, de um leitor ideal, ou até mesmo quando comparado
a outro ser real como o escritor, era colocado em um patamar de
inferioridade, pois nunca possuia a acdo, era sempre o agente paciente,
que s6 recebe a acado.

A mudanca aconteceu com a emancipacao do leitor que, por meio

de novas teorias, como a estética da recepg¢ao, passou a ser valorizado e
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colocado em patamar de reconhecimento. E certo que muitas criticas
surgiram a esta teoria, que passou a substituir a importancia do autor
e da obra pela importancia do leitor. Para alguns, o leitor passou a
ser alvo principal, porém a verdadeira contribuicdo desta teoria ¢ a de
valorizacao do leitor junto ao texto literario, passando assim a ocupar
a mesma posicao de prestigio que os outros elementos da literatura
possuiam.

Essa luta de reconhecimento do leitor, porém, ndo poderia
acontecer sem uma contribui¢do social. Neste caso, a maior
contribuicdo estd relacionada ao ensino de literatura, onde ainda
predomina a andlise baseada no texto e no autor. Talvez a grande
mudanca da realidade do nosso pais quanto a falta de leitores literarios
resulta de uma mudanga de perspectiva do ensino de literatura.

Muitas experiéncias de leituras seguindo esse caminho
ja aconteceram, muitas metodologias foram pensadas como o
Letramento Literario e os Circulos de Leitura (Colson, Dalvi entre
outros) e as experiéncias com base estéticas (Rouxel, Reis et all entre
outros), porém a realidade de leitura, principalmente a literaria ainda
ndo sofreu reflexos na sala de aula, para isso ¢ preciso que essas
experiéncias extrapolem as pesquisas académicas, € cheguem nos
curriculos universitarios, para assim chegarem aos alunos.

Ja que as outras formas de ensinar literatura / leitura ndo
obtiveram resultados eficazes, por que nao testar um ensino pela
recepcao, em que o leitor teria a liberdade de perceber que a obra
de arte € pensativa e aberta a sua multipla interpretagdo e livre para
se encaixar ao horizonte de experiéncias do leitor? Neste sentido,
Compagnon (2003) nos diz que “a experiéncia da leitura”, como toda
experiéncia humana, ¢ fatalmente uma experiéncia dual, ambigua,
dividida: entre compreender e amar, entre a filosofia e a alegoria,
entre a liberdade e a imposi¢do, entre aaten¢do ao outro e a

preocupagdo consigo mesmo.
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