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RESUMO

A inter-relacdo entre a linguagem
poética e a linguagem fotografica

vem se constituindo em um campo

de estudos de fertilidade crescente

e sendo uma tematica explorada

por variados poetas. Na literatura
brasileira, Cecilia Meireles e Carlos
Drummond de Andrade dedicaram
uma atencdo especial ao tema no
processo de composicdo de alguns
dos seus poemas. No entanto, ainda
ha poucos estudos que abordam a
interseccdo entre o poema e a foto
em suas producdes. Assim, para uma
maior compreensdo da produgdo lirica
dos dois autores, torna-se necessaria a
realizacdo de abordagens que visem a
investigar o papel da imagem em suas
obras. Em vista disso, o presente artigo
procura investigar a maneira pela qual
0 sujeito da enunciacdo lirico textualiza
e lida com a fotografia, bem como
evidenciar o papel a ela conferido nos
poemas Retrato falante e Os mortos de
sobrecasaca. Para tanto, a leitura dos
poemas é feita com base nas reflexées
de Roland Barthes (1994) e Giorgio
Agamben (2007). Os resultados
sugerem que a imagem, no poema de
Cecilia Meireles, reflete uma linguagem
poética de conotacdo tragica e
introspectiva, enquanto que, na poesia
de Carlos Drummond de Andrade, a
escrita poética ganha uma tonalidade
irénica e pessimista.
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ABSTRACT

The interrelation between poetic
speech and photography has received
considerable attention in recent years
and has been addressed by a widely
differing number of poets. Within
Brazilian Literature, Cecilia Meireles
and Carlos Drummond de Andrade
gave special attention to the matter
in some of their poetic compaositions.
However, to date, only a few research
has been undertaken to examine

such interconnection in their literary
production. So, further analysis on the
topic is necessary in order to gain a
finer understanding of photography in
the authors’ productions. The present
paper therefore aims at analyzing the
way in which the speaker textualizes
and deals with photography, besides
verifying the role it plays in the poems
Retrato falante and Os mortos de
sobrecasaca. To do so, this study

/s drawn on the theories of Roland
Barthes (1994) and Giorgio Agamben
(2007). The results indicate that the
image, in Cecilia Meireles’ poem,
reflects a poetic speech with tragic
and introspective traits, while in Carlos
Drummond de Andrade’s lyric, it
conveys an ironic and pessimist vision.
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RESUMEN:

La interrelacion entre el lenguaje
poético y el lenguaje fotografico
viene se constituyendo en un campo
de estudios de fertilidad creciente

y siendo una tematica explorada

por variados poetas. En la literatura
brasileira, Cecilia Meireles y Carlos
Drummond de Andrade dedicaron
una atencion especial al tema en el
proceso de composicion de algunos
de sus poemas. Sin embargo, todavia
hay pocos estudios que abarcan

la interseccion entre el poema y

la foto en sus producciones. Asi,

para una mayor comprension de la
produccion lirica de los dos autores,
se torna necesaria la realizacion de
abordajes que visen a investigar la
manera por la cual el sujeto de la
enunciacion lirico textualiza y lidia con
la fotografia, asi como evidenciar el
papel a ella conferido en los poemas
Retrato hablante y Los muertos de
Ssobrecasaca. Para tanto, la lectura de
los poemas es hecha con base en las
reflexiones de Roland Barthes (1994)
v Giorgio Agamben (2007). Los
resultados sugieren que la imagen, en
el poema de Cecilia Meireles, refleja
un lenguaje poético de connotacion
tragica e instrospectiva, mientras que,
en la poesia de Carlos Drummond de
Andrade, la escritura poética gana una
tonalidad irénica y pesimista.
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Fotografia; Cecilia Meireles; Carlos
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O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal Nivel Superior - Brasil

(CAPES) - Codigo de Financiamento OOI. Além desse apoio, o trabalho também contou com o auxilio da agéncia de

fomento CNPQq.

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO COMUNICAGAO, LINGUAGEM E CULTURA - UNAMA N. 2 2018 ISSN 1517-199x

20



1. CONSIDERACOES INICIAIS
A inter-relagdo  estabelecida  entre
a linguagem poética e a linguagem
fotografica vem se constituindo em um
campo de estudos de fertilidade crescente,
propiciando uma variedade de pesquisas
que se dedicam a evidenciar ndo s6 a
potencialidade, mas também analisar os
distintos modos de proximidade entre
esses dois universos estéticos distantes.
Conforme bem assinala Aulus Mandagara
Martins (2016), a relagdo entre o poema
¢ a fotografia pode se dar de diferentes
formas. Uma das modalidades que o
pesquisador aponta ¢ a incorporagdo ou a
textualizacdo de uma imagem fotografica
ao texto poético. Assim sendo, a imagem
¢ somente apresentada ao leitor através da
perspectiva do eu lirico, ndo ocorrendo,
portanto, uma retomada ou exposicao,
pela via imagética, daquilo que o poema
procura desenvolver. Desse modo, como
sugere Martins, nessa relagdo entre a
palavra e a imagem, reverbera-se uma:
“tensdo que se estabelece [...] entre um
texto presente e¢ manifesto (o poema),
em cuja tessitura um outro texto (a
foto), suprimido desse espago grafico,
materializa-se” (MARTINS, 2016, p.
107).

Esse ¢ o caso, por exemplo, dos poemas
Solene saudagoes a uma fotografia (1973),
do portugués Ruy Belo, e de Photograph
of a gathering of people waving (2002),
do norte-americano Clarence Major. Em
ambos os textos, ¢ possivel observar a
incorporagao de referéncias a fotografia,
bem como a sua influéncia, maléfica ou
benéfica, sobre a disposicdo animica do
sujeito lirico. Ao lancarmos um olhar
sobre a producdo lirica brasileira, dentre
os diversos autores que exploraram a
intersec¢do da linguagem poética e da
linguagem fotografica em seu fazer
poético, encontram-se Cecilia Meireles e
Carlos Drummond de Andrade.

Em meio a vasta produgfo artistica dos
dois poetas, selecionamos para o presente
estudo o poema ceciliano Retrato falante,
publicado em Vaga musica (1942), e o
drummondiano Os mortos de sobrecasaca,
presente no livro Sentimento do mundo

(1940). A selegio justifica-se pelo fato de
que, nos dois poemas, encontramos um
eu lirico que se depara com imagens e, ao
descrevé-las ¢ comenta-las, propde-nos
uma profusdo de interpretagdes, tanto no
que diz respeito a fugacidade do tempo,
quanto & memoria ¢ a precariedade da
existéncia humana. Ademais, embora
estudos comparatistas entre os dois
autores ja tenham sido realizados
anteriormente (OLIVEIRA, 2011; PAULA
E SILVA 2014), ndo encontramos, nas
fontes consultadas, analises criticas que
procurassem estabelecer uma reflexdo
critica sobre a possibilidade de dialogo
entre a fotografia e a poesia no processo
de composi¢do poética dos dois poetas e,
de modo mais especifico, nos dois poemas
aqui selecionados.

Diante disso, ao cotejarmos a poesia
de Cecilia Meireles com a de Carlos
Drummond de Andrade, procuraremos
investigar a maneira pela qual o sujeito
da enunciagdo lirico textualiza ¢ lida
com a presenga da fotografia, bem como
evidenciar o papel a ela conferido. A
hipétese que norteia a presente pesquisa
¢ a de que, pela fotografia estabelecer
uma ligagdo entre o tempo pretérito e
o tempo presente, o eu lirico dos dois
poemas, ao olhar em dire¢do ao retrato
e realizar um mergulho no seu mundo
interior, apresenta-nos uma perspectiva
tragica e melancdlica a respeito do carater
efémero da existéncia. Para atingirmos
0os objetivos propostos, a leitura das
duas obras poéticas ¢ feita com base nas
reflexdes propostas por Roland Barthes
(1994) e Giorgio Agamben (2007).

2. 0 RETRATO FALANTE E OS
MORTOS DE SOBRECASACA: DA
ELOQUENCIA AO SILENCIO

No poema Retrato falante, de Cecilia
Meireles, os versos se distribuem em
doze estrofes, cada uma com quatro
versos, possuindo oito silabas poéticas
(octossilabos). No que tange a disposig¢do
das rimas no poema, aparecem rimas
externas, localizadas no final dos versos,
cruzadas, do tipo ABAB, e ricas, posto que
fazem coincidir sonoramente palavras de
diferentes classes gramaticais. O poema

ceciliano tem como eixo central a reflexdo
sobre a existéncia humana e a fugacidade
do tempo. Tal tematica ¢ desenvolvida por
meio do entrecruzamento do discurso do
sujeito da enunciagdo lirico e do discurso
de um retrato.

O titulo ja nos remete ao conteudo
desenvolvido ao longo da construgdo do
texto. A expressdo que intitula o poema
da poetisa carioca, Retrato falante, chama
a atencdo pela personificagdo atribuida
ao retrato, ou, por outras palavras, o ato
de conferir a um objeto inanimado uma
caracteristica humana ndo pertencente
a ele. Na primeira estrofe do poema,
o eu lirico argumenta que, ao mostrar
o retrato aqueles que chegam a sua
residéncia, o objeto desperta o interesse
e a perplexidade dos observadores. Ao
assinalar que o retrato durante: “o dia
inteiro estd mirando/ e a meia noite em
ponto fala” (MEIRELES, 2013, p. 81), a
locugdo verbal “estd mirando”, composta
pelo verbo auxiliar estar, no presente do
indicativo, ¢ o verbo mirar, flexionado
no gerindio, o qual imprime uma ideia
de continuidade, bem como o uso da
conjungdo coordenativa e ligando-se o
verbo falar, conjugado no presente do
indicativo, contribuem para a construgio e
o comportamento excéntrico de um objeto
personificado, cujas acdes, realizadas
ininterruptamente, causam espanto a
todos que o observam.

Algo muito semelhante, porém, com
intengdes distintas, acontece no poema
drummondiano. Em Os mortos de
sobrecasaca, temos uma constru¢do
lirica composta por dois quartetos, em
versos metricamente desiguais e que ndo
obedecem a nenhuma regra de distribui¢do
de rimas. Aqui, ao contrario do poema de
Cecilia, Drummond viola as proposi¢des
semanticas habituais do verso classico.
Ao utilizar, no titulo, os substantivos
“mortos” e “sobrecasaca”, os quais, por
sua vez, remetem a indices de um tempo
pretérito, sem vida e anacronico, ambos
os elementos criam uma expectativa,
no sujeito da recepcao, de encontrar um
poema que desenvolva essas sugestdes
de leitura. E o que acaba se confirmando
nessa obra do poeta mineiro.
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Logo nos dois primeiros versos, o olhar
do eu lirico sobre as fotos reverbera um
certo desprezo ou superioridade dos vivos
sobre os mortos. Ao qualificar o album
de fotografias como: “intoleraveis”,
“velho”, e “de infinitos minutos”
(ANDRADE, 2012, p. 31), sugere-se um
completo rompimento com o passado e
um desvinculamento do eu lirico com
as pessoas presentes na foto. Devemos
salientar também que, ao situar o album
em “um canto” do aposento e destacar que
ele ficava em um lugar “alto de muitos
metros”, ressalta-se, mais uma vez, 0
distanciamento entre o observador e o
objeto observado.

Ja no terceiro e no quarto verso, o eu lirico
expressa o efeito das imagens sobre os
sujeitos que as contemplam. Ao enfatizar
que: “todos se debrucavam/ na alegria
de zombar os mortos de sobrecasaca”
(ANDRADE, 2012, p. 31), pode-se dizer
que o poema sugestiona uma forma de
aproximagdo e, ao mesmo tempo, de
convivio com os mortos. Contudo, essa
convivéncia ¢ permeada pelo sentimento
de estranhamento com os antepassados,
os quais sdo alvo de deboche dos
espectadores.

Pode-se alinhar o comportamento do
eu lirico dos dois poemas dentro das
nogdes desenvolvidas por Roland Barthes
(1994) a respeito da fotografia em seu
livto A cdmara clara. De acordo com o
critico francés, a imagem fotografica ¢
permeada por um par opositivo que gera
diferentes efeitos sobre o seu observador.
Esses elementos que procuram traduzir a
experiéncia sensivel do imagético foram
nomeados de studium e punctum. Se, por
um lado, studium ¢ compreendido como
o aspecto da imagem que apenas nos
desperta o interesse ou a indiferenca, ou
melhor, como bem argumenta Rodrigo
Fontanari, aquela: “fotografia que me
vem, enquanto sujeito  observador
(espectador), informar e comunicar aquilo
que se apresenta naturalmente ao espirito:
0 6bvio” (FONTANARI, 2015, p. 66); por
outro, o punctum € o elemento raro que
nos atrai a uma determinada foto, aquilo
que, nas palavras de Barthes: “[...] parte
da cena, como uma flecha” (BARTHES,

1994, p. 76).

Assim sendo, o punctum barthesiano lida
com uma espécie de choque fotografico,
o qual pode ferir ou acionar nossos
sentimentos. Alids, tal elemento refere-se
auma “ferida, essa picada, essa marca feita
por um instrumento pontudo” (BARTHES,
1994, p. 46). Por conseguinte, ¢ através
desses dois dispositivos antagonicos, o
studium e o puctum, que o critico francés
analisa a natureza da imagem fotografica.

Nesse sentido, ao associarmos as reflexdes
barthesianas ao contetido anteriormente
expresso nos dois poemas, ¢ possivel
afirmar que, em o Retrato falante ¢ Os
mortos de sobrecasaca, os distintos
sujeitos da enunciagdo liricos possuem
posturas diferenciadas quanto ao objeto
fotografado. Na obra ceciliana, o olhar
do eu lirico sobre o retrato se reveste de
um envolvimento emocional, o qual capta
a sua atengdo e instiga-o a refletir ndo
somente sobre si mesmo, mas também
sobre a vida e o mundo ao seu redor. Desse
modo, reverbera-se, no poema, o aspecto
que Barthes denominou de punctum.
Na segunda estrofe, o eu lirico comega
a refletir sobre os bens das pessoas que
o visitam. Enquanto alguns individuos
possuem: “selo, flor, dente de elefante” e
“até felicidade!” (MEIRELES, 2012, p.
18), ele, enfaticamente, pontua que tem a
companbhia do retrato falante.

Um outro elemento que € interessante
destacar é que o eu lirico sublinha o quio
dificil € ser alegre. Tal ideia € expressa
pelo uso do vocabulo até e do ponto de
exclamacgao apos o substantivo felicidade.
Na terceira, quarta e quinta estrofes,
percebe-se que o sujeito lirico apresenta
um desejo de distanciamento fisico e
emocional dos seus companheiros ao
perceber a precariedade e a falsidade das
circunstincias ao seu redor. E, pois, no
“labirinto das conversas” (MEIRELES,
2012, p. 81) das
interlocugdes, repletas de ‘“aventuras”,

visitas, cujas

“sonhos”, “magoas” e “cenas absurdas”,
ndo despertam qualquer interesse no eu
lirico e o transformam em um individuo
amargurado. Tal leitura ¢ reforcada pela
imagem do deserto, na sexta estrofe,

sugerindo a existéncia vazia e sem vida do
sujeito da enunciagao lirico.

Nao obstante, ¢ justamente nesse ponto
que o retrato, mais uma vez, repercute
o punctum barthesiano. Nos seguintes
versos: “Mas, a meia-noite, o retrato/ tem
um discurso pronto e certo” (MEIRELES,
2012, p. 81), o uso da conjuncdo
adversativa mas assinala o instante em
que o vazio, ou o deserto, do eu lirico
¢ preenchido ndo sé pela presenca do
retrato, como também pelas coisas que ele
tem a falar.

No poema de Drummond, ao contrario,
ao colocar a fotografia em uma posi¢do
de destaque na obra, sdo presentificados
elementos que constituem o studium
barthesiano. A medida que o eu lirico
contempla o album, mais se acentua a sua
indiferenca para com as fotografias que
observa. Logo, a imagem fotografica, no
poema, ndo serve como um dispositivo
catalisador dos sentimentos intimos do eu
lirico, mas sim, enquanto um mecanismo
que desperta a curiosidade da coletividade
que contempla os sujeitos retratados.

Passando, agora, para a sétima e a oitava
estrofe do poema ceciliano, podemos
constatar que, ao encarar e dialogar com
o retrato, o eu lirico ilumina e expande a
sua percepcdo de mundo. Nos seguintes
versos: “Vejo entdo por que entranho
mundo/ andei, ferida e indiferente”
(MEIRELES, 2012, p. 82), vemos que, no
seu mergulho introspectivo, o sujeito lirico
recorda ¢ avalia sua condi¢do existencial.
Logo adiante, na oitava estrofe, a
sequéncia dos verbos repetir, sublinhar,
perguntar, responder e apresentar — todos
no presente do indicativo —, referem-se
ao comportamento do retrato, o qual,
ao contrario das companhias humanas,
apresenta: “claras e vivas/ as intengdes
que o mundo esconde” (MEIRELES,
2012, p. 82).

Alids, ¢ na nona estrofe que o retrato
finalmente ganha voz no poema. Ele
dirige-se ao eu lirico utilizando o pronome
pessoal “tu”, exprimindo um tom de
intimidade entre os interlocutores, e ndo
mede suas palavras para destacar a sua
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superioridade perante os seres humanos.
Nos seguintes versos:

[...] A morte/ leva a gente. Mas
os retratos/ sdo de natureza mais
forte”, bem como os da décima
estrofe:  “Quem tiver tentado
destrui-los,/ por mais que os
reduza a pedagoes,/ encontra
os seus olhos  tranquilos”

(MEIRELES, 2012, p. 82)

Podemos observar o carater imortal da
fotografia em oposicao a efemeridade da
vida, o qual se verifica pela associagdo
da morte ao substantivo “gente”, finitude
esta que se distancia do retrato ndo apenas
pela introducdo de outro periodo dentro
do mesmo verso, mas também pela
inser¢do de um ponto final e da conjungao
adversativa mas — indicando oposi¢do e
contraste entre os substantivos “gente” e
“retrato”.

Esse verdadeiro rastro fantasmagorico,
inerente a imagem que o retrato verbaliza,
coaduna-se  perfeitamente com  as
reflexdes propostas por Windried Noeth
e Lucia Santaella (1998). De acordo
com os autores, as fotografias: “[...]
funcionam como documentos dos efeitos
do tempo e dos tragos do envelhecimento.
Testemunhas impiedosas da passagem
da vida em direcdo a morte” (1998, p.
133). Nesse sentido, o retrato do poema
ceciliano, sem qualquer “piedade”, alerta,
ou aterroriza, o eu lirico ao ressaltar que,
por mais que tentem elimina-lo ou que a
acdo temporal sobre o seu material fisico
o envelheca, ele permanecera e vencera o
implacével correr temporal, ao contrario
da inevitavel decadéncia que acometerd o
sujeito da enunciagdo lirico.

Ao voltarmos nosso olhar para Os mortos
de sobrecasaca, vemos que a imagem
no poema imprime um tom diferenciado
quando comparado aquele expresso
em Retrato falante. Diferentemente da
ideia defendida pelo retrato ceciliano,
aqui, problematiza-se o carater finito
da fotografia. Dito em outros termos,
desvela-se, no poema, o questionamento
se a fotografia seria realmente capaz
de tornar possivel a presentificagdo do

passado.

Na segunda estrofe do poema, o eu
lirico flagra um verme que consome
as imagens e, at¢é mesmo, a poeira do
album, como pode ser visto nos seguintes
versos: “Um verme principiou a roer
as sobrecasacas indiferentes/ e roeu as
paginas, as dedicatérias e mesmo a poeira
dos retratos” (ANDRADE, 2012, p. 31). A
acdo do verme sobre as imagens pode ser
verificada por meio da repeti¢do do verbo
roer, presente em posi¢oes distintas entre
o primeiro, o segundo e o terceiro verso,
mimetizando o deslocamento do inseto
pelas fotografias. Além disso, o verme
sugere funcionar como uma metafora
para a impossibilidade de a imagem
recuperar eventos passados e manté-las
imune ao tempo. Assim sendo, o poema
de Drummond aprofunda as discussoes
sobre a fotografia ao representa-las como
algo fragil e instavel.

E preciso destacar ainda que, a poeira
depositada sobre o album e comida
pelo verme, igualmente transmite uma
percepgdo negativa acerca da fixacdo
do instante. A poeira, vista como uma
metafora para os residuos pretéritos que
ainda resistem no tempo presente, ao ser
devorada, reitera a concepgao de que nada
escapa da acdo do tempo, nem mesmo 0s
mortos de sobrecasaca.

Apesar do processo de deterioragdo
observado pelo sujeito lirico, os individuos
retratados nas fotografias clamam pela
interrupg¢do da destruigdo da sua imagem
e da sua memoria aos observadores. Nos
versos: “[...] o imortal solugo de vida
que rebentava/ que rebentava daquelas
paginas” (ANDRADE, 2012, p. 31), a
repeticdo do verbo rebentar, no pretérito
imperfeito do indicativo, sugestiona que
o “soluco de vida” emanado das imagens
ainda ndo foi completamente destruido ou
devorado pelo verme. Nessa perspectiva, é
possivel pensar o poema de Drummond a
luz das consideragdes do filosofo italiano
Giorgio Agamben (2007), o qual nos
apresenta alguns aspectos relacionados a
fotografia.

Consoante o estudioso, uma caracteristica

\

fundamental inerente a fotografia ¢ o
seu convite ao ndo esquecimento. A
esse principio, Agamben denominou de
exigéncia. Nas palavras do filosofo:

[...] o sujeito fotografado exige
algo de nos. Prezo especialmente
o conceito de exigéncia, que ndo
deve ser confundido com uma
necessidade factual. Mesmo que
a pessoa fotografada fosse hoje
completamente esquecida, mesmo
que seu nome fosse apagado
para sempre da memoria dos
homens, mesmo assim, apesar
disso — ou melhor, precisamente
por isso — aquela pessoa, aquele
rosto exigem o seu nome, exigem
que ndo sejam  esquecidos
(AGAMBEN, 2007, p. 29)

Desse modo, por mais que seja nitido no
poema que o passado esteja convivendo
com o presente em forma de ruinas,
apresentando, assim, um movimento de
entrelacamento temporal, ¢ que a imagem
dos mortos procure interagir com os seus
observadores, a exigéncia da imagem, nos
termos de Agamben (2007), transforma-
se em um verdadeiro lamento. Logo, os
espectadores ndo estdo dispostos a ouvir,
mas sim aproveitar o momento presente
e apenas ridicularizar os mortos e suas
memorias.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do presente trabalho,
procuramos estabelecer um dialogo entre
a literatura e a fotografia com o intuito de
investigar a maneira pela qual o eu lirico
textualiza e lida com a fotografia, bem
como evidenciar o papel a ela conferido
nos poemas Retrato falante, de Cecilia
Meireles, e Os mortos de sobrecasaca, de
Carlos Drummond de Andrade. Como se
constatou na analise, o eu lirico de cada
poema lida de forma diferenciada com o
objeto fotografado.

Se, por um lado, no poema de Cecilia
Meireles, a imagem ¢ revestida de um
olhar sensivel, o qual motiva reflexdes
sobre a questio da banalidade das relagdes
humanas, o estar-s6 e a fugacidade
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temporal; por outro, em Drummond, o
album de fotografias serve para pontuar o
desprezo pelamemoria dos mortos e alertar
que, ao contrario da ideia apresentada no
poema ceciliano, ou seja, o retrato sendo
soberano e superar a finitude humana, a
acdo do tempo ¢ implacavel e acomete
a todos, sem distingdo. Desse modo, ao
incorporarem a representagdo fotografica
em sua tessitura poética, a leitura dos
poemas direciona a interpretagdo de
que, em Retrato falante, temos uma
linguagem poética de conotagdo tragica
¢ introspectiva, visto que a morte ¢
percebida como algo inerente a condi¢ao
humana, enquanto que em Os mortos de
sobrecasaca, a escrita poética ganha uma
tonalidade irOnica e pessimista, ja que
os sujeitos retratados, como testemunhas
mudas, procuram, em vao, recuperar o que
ja se findou e estabelecer conexdes com o
presente.

Assim,
otica de um eu lirico que contempla a

ao explorarem a experiéncia

imagem viva de algo morto, tanto Cecilia
Meireles, quanto Carlos Drummond de
Andrade exploram a fotografia como um
dispositivo de potencial introspectivo,
sendo capaz, portanto, de revelar algo
além do conteddo que encontramos
facilmente no papel.
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