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“A CIDADE E UMA SO”

E AS DESIGUALDADES SAO INUMERAS

"THE CITY IS ONLY ONE™

AND THE INEQUALITIES ARE COUNTLESS

TAVILLE EST SEULEMENT UNE”

ET LES INEGALITES SONT NOMBREUSES

Fébio Avila Arcanjo.

RESUMO:

A  desigualdade social € um
tema recorrente na filmografia
brasileira. Podemos estabelecer
cComo ponto de partida os filmes
desenvolvidos pela “Caravana
Farkas” com destaque para oS
realizados na déecada de 1960. O
ponto nevralgico desses filmes
era evidenciar as desigualdades
existentes no pais, fazendo um
contraponto com a produgcao
propagandista, em voga, que
buscava criar imagens ufanistas
do pais. A partir dal, inumeras
producdes voltadas 0ara
tematicas  socials  foram €
continuam sendo concebidas.
Diante disso, € pertinente nos
perguntarmaos: qual a
Importancia do trabalho de um
cineasta como Adirley Queiros?
E  possivel responder essa
questdo analisando o tema
abordado em seus filmes e a
mise-en-scene  utilizada  para
transforma-los  em  discurso
filmico, em que ha um trabalho
de rememoracdo do processo
de exclusdo social decorrente da
CONStrucado e [nauguracao da
cidade de Brasilia. Em suma. ha
um abismo entre o plano piloto
e as cidades satélites e o
cineasta volta o seu olhar para
essa relacdo desigual. Isto posto,
adotamos como corpus para o

ABSTRACT:

Social inequality s a recurring
theme in Brazilian filmography.
We can establish as a starting
point the films developed by
Caravana  Farkas,  especially
those made in the 1960s. The
main point of these films was to
highlight the Inequalities
existing in the country, making
a counterpoint to the
propagandist  production, In
vogue, that sought to create
nationalist images of the
country. From then on,
numerous productions focused
on social themes have been
being  conceived.Given this
scenario, it Is pertinent to ask
ourselves how Iimportant the
work or a filmmaker like Adirley
Queiros is. The answer demands
analyzing the theme addressed
N his films and the mise-en-
scene used to transform them
into filmic discourse, in which
there IS a work of remembrance
of the process of social
exclusion resulting from the
construction and inauguration
of the city of

Brasilia. To sum up, there is a
gap between the pilot plan and
the satellite cities. The
fiimmaker turns his gaze to this
unequal relationship. That said,
we adopted as a corpus for this

RESUME:

['Inégalité sociale est un theme
recurrent dans la filmographie
brésilienne. Nous pouvons etablir
comme point de depart les fiims
developpes par la "Caravana
Farkas” —en particulier ceux
réalises dans les annees 1960. Le
point névralgique de ces films
était de mettre en avant les
Inégalites existantes dans e
pays, s‘opposant  avec @ Ia
production propagandiste, en
vogue, qui cherchait a creer des
Images patriotiques du pays.
Depuis ces evenements,
d’innombrables productions
autour des thematiques sociales
voient le jour. Ainsi, il est
pertinent de se demander

quelle  est I'importance du
travalil d'un cineaste comme
Adirley Queiros? Il est possible
de répondre a cette question en
analysant le theme aborde dans
ses films ainsi que la mise-en-
scene utilisee pour /les
transformer en discours filmique,
ou Iy a un travail de
rememoration du  processus
d’exclusion sociale provenant de
/a construction et de
I'lnauguration de Ila vVville de
Brasilia. En somme. Il v a un
abime entre le plan pilote et les
villes satellites, et le cineaste
parcours du regard cette relation
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presente artigo o documentario
“A cidade € uma so?”, produzido
o em 20l e nossa analise se
pautara Nno Drocesso de
discursivizacao da memoria.

PALAVRAS-CHAVE:
Documentario; Desigualdade
Social; Ceilandia; Memoria.

INTRODUCAO

Em entrevista concedida para a

revista “Negativo’, O cineasta
Adirley Queirds afirma que o
cinema ‘@ um meio de
oroblematizar relacdes,

estabelecer didlogos e contar
historias” (QUEIROS, 2013, p.
18). Com base nessa assercao,
duas questdes pertinentes se
imbricam: a primeira gira em
torno da maneira pela qgual

esses trés oredicados
encontram ressonancia em sua
peguena, porem singular

cinematografia. Lembrando gque
O presente artigo primara em
analisar aqguela que pode ser
considerada a obra divisora de
aguas Nna carreira desse cineasta
- “A cidade €& uma so?" -
oroduzida no ano de 2011 e
lancada nos cinemas em 2013. A
chave de resposta para essa
orimeira qguestao podera ser
ensaiada ao longo do texto,
embora estejlamos longe de
guerer  esgotar todas as
possibilidades concernentes a
essa Curiosa obra.

A segunda qguestdo podera ser
respondida antes do
desenvolvimento de NOSSO
artigo, pois ela funciona como
uma espécie de “ancora” para a
obra filmica. A partir do
momento em  gue  Adirley
Queiros afirma gue o cinema &
um instrumento voltado para
contar historias, € valido nos

article the documentary A
cidade € uma so? (2071 and our
analysis will be based on the
process of turning memory into
discourse.

KEYWORDS.
Documentary; Social Inequality,
Ceilandia, Memory.

oerguntarmos qgue tipos de
Nistorias sao essas. Podemos
NOS valer das ideias construidas

oor Sirio  Possenti  (2015),
quando o linguista, amparado
oelo pensamento de Michel

Foucault (1972), estabelece um
contraponto entre a historia
tradicional - aqguela gue seria
narrada pelos vencedores e gque
voltava o seu olhar apenas para
O gue era visivel - e a chamada
historia serial, gue possibilita o
iNncremento de “estratos de
acontecimentos dos quals uns
sao Vvisiveis até mesmo pelos
contemporaneos, e, debaixo
destes, outros acontecimentos
invisivels, imperceptivelis e gue
sao completamente diferentes”
(POSSENTI, 2015, p. 51).

Em nosso objeto de estudo, a
historia tradicional - de carater
oficial - & aqguela gue constroi
uma narrativa cujo ponto fulcral
& a construcao da cidade de
Brasilia. Tal acontecimento da
origem a um processo de
“higienizacdo” territorial, sendo
a nova capital federal, bem
como as cidades satélites,
orodutos da acao de dois
grupos: GER (Grupo Executivo
de Remocao) e a chamada CEl
(Campanha de Erradicacao de
Invasdes) gue, Nao por acaso,

pensando em termos
morfologicos, €& uma raiz
linguistica da cidade

referenciada no titulo do filme.
O gue estamos descrevendo &

Inégale. Cec/ etantle
documentaire " A cidade é uma
sO? " produit en 2011, est adopté
comme Ccorpus pour le préesent
article, et notre analyse s’axera
sur le processus de narration de
la memoire.

MOTS-CLES:
Documentaire; L'Iinegalite
Sociale; Cerlandia; Memoire.

uma especie de mise-en-abyme,
0OIS ha, por tras da historia tras
da historia tradicional, uma
segunda historia, serial, que
seria a dos esquecidos, dagueles
que foram enganados e gue
foram relegados 3 Uuma
iNnvisibilidade, uma vez gue sua
oresenca ‘sujaria’  a  Imagem
cosmopolita qgue se estava
tentando vincular para a cidade
de Brasilia. E para essa historia
que “A cidade € uma so?” volta
O seu olhar.

CARATER FRONTEIRICO

Antes de partirmos para uma
analise mais acurada, &
iNteressante examinar o carater
hibrido do filme por meio de
duas possibilidades: afinal, ele &

uma narrativa ficcional que
lanca mao de estratagemas
pertencentes a0 género

documentario ou ele & um
cinema documental mbuido de
ficcionalidade? A enunciacao

filmica “embaralha” de forma
tdo acentuada esses  dois
géneros, que a tarefa de
elaborar uma definicao
estangue acaba sendo
Mmalfadada. Expliguemos isso
melhor:

“A cidade € uma sO?’ narra a
trajetdoria de trés personagens:
Dildu - um faxineiro qgue, nas
horas vagas, gasta toda a sua
energia em uma condenada
campanha politica para o cargo
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de deputado distrital pelo
ficticio PCN (Partido da Correria
Nacional); Zé Bigode - um
corretor imobiliario, qgue
percorre a cidade de Ceilandia
em busca de lotes gque, em um
futuro, poderao he
oroporcionar uma almejada
lucratividade; e Nancy - uma
cantora qgue vivenciou  0S
impactos da CEIl, sendo usada,
juntamente com outras criancas,
oara participar de um jingle.z

O objetivo dessa DeCa
oublicitaria  era, justamente,
convencer 0S
Mmoradores

acerca das potenciais benesses
gue viriam caso eles acatassem,
sem maiores protestos, a velada
ordem de despejo. A pergunta
que se faz, tendo em vista essa
peguena sinopse, € a seguinte:
Por que a producao em guestao
& caracterizada como hibrida?

Uma possivel chave de leitura
gira em torno do funcionamento
daguilo qgue nomeamos de
enunciacao filmica, que, como
todo processo de enunciacao,
aciona as categorias déiticas
0essoa, espaco e tempo. O
hibridismo generico, isto &, o
esfacelamento fronteirico entre
O cinema ficcional e o cinema
documentario encontra lugar, na
obra de Adirley Queiros, atraves
do acionamento da categoria
oessoa. Naquele, comumente,
NOS referimos aos atores como
personagens de determinadas
oroducdes filmicas, ao pPasso
que, neste, seguindo 3
nomenclatura adotada por Bill
Nichols (2014), os entrevistados
costumam  ser referenciados
como atores soclals. Em “A

cidade €& uma sO?’ apenas
Nancy pode ser considerada
Uma atriz social. Em

contrapartida, Dildu e Zé Bigode
sao caracterizacdes ficcionais. E
mesmo a historia de Nancy
possul tracos de ficcionalidade,
uma Vvez gue, no inicio  da
orojecao, somos informados gue

ela € prima de Dildu, o que &,
sabidamente, falso.

O qguestionamento qgue se
coloca €& o seguinte: por se
tratar de uma historia
documental que busca revelar
as “verdades” escondidas nas
trajetorias tracadas oelos
sujeitos silenciados, nao seria
um contrassenso utilizar
elementos ficcionais? Essa
gquestao gira em torno da
relacdo do cinema documental
com dois aspectos: realidade e
ficcionalidade. O orimeiro
aspecto é tratado de forma
relevante pelo tedrico brasileiro
Fernao Pessoa Ramos.

Um documentario
precisa  mostrar  a
realidade? Mas de qual
realidade estamos
falando, dentro do
leque de
interpretacoes

pOSSivels que O

mundo orferece para
mim, espectador? Um

documentario deve
ser objetivo? Mas o
concelto de

objetividade revela-se
alnda mais fragil que o
de realidade. Se

entendermos 0Or
objetividade clareza
na EXDOSICA0 das
assercoes,

centraremaos NOSSa
definicao de

documentario em uma
questido estilistica: de
que modo expor com
maxima clareza Nnossa
nterpretacédo sobre o
fato que enunciamaos?
A resposta sera
multipla, ndo incidindo
sobre a definicdo do
campo. Um
documentario pode
ser objetivo ou pouco
claro e continuar a ser
documentario
(RAMQOS, 2013, p. 30.
Grifos do autor)

O excerto anterior parece
oroblematizar 3 classica
definicao de documentario
fornecida pelo cineasta Iinglés
John Grierson (1966), pois ele
acreditava que tais producdes
operariam Um tratamento
criativo da realidade. A
observacao feita por Ramos nos
oermite alargar esse conceito e
afirmar que O género €, na
verdade, um recorte subjetivo
de uma realidade. A
subjetividade se da pelo fato de
gque a  enunciacao filmica,
Mmuitas vezes, €& construida
mediante a apreensdao de um
“real” oercebido oelo
documentarista. E importante
notar qgue as motivacdes,
crencas e valores, adqguiridos
interdiscursivamente por Adirley
Queiros, implicam,
necessariamente, em seu
orojeto de fala.

O documentarista, nascido no
iNnterior de Goias, se mudou para
Brasilia com trés anos de idade,
em meados de 19/73. Naguele
mesmo ano, Queiros, junto de
seus familiares, rumou para
Ceilandia motivados por uma
campanha de assentamento.
Diante desse quadro,
oercebemos que a historia
retratada em “A cidade & uma
sO?” possui pontos de contato
COMm as experiéncias vivenciadas
oor seu diretor. Portanto, somos

levados a considerar que O
género documentario Nao
somente pode ser analisado

cCOMmo um recorte subjetivo da
realidade, como, também, um
lugar de encenacao do processo
de rememoracdo. Veremos ISSo
COMm mais precisao Nno decorrer
do nosso artigo.

O segundo aspecto, conforme
apontamos anteriormente, € ©
da ficcionalidade. Ao longo da

historia, percebemos 3
existéncia de diversas
oroducdes documentais qgue

orimam em ImISCuUlr 0S géeneros

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO COMUNICACAO, LINGUAGENS E CULTURA - UNAMA N. 2 2019 ISSN 1517-199x

41



E O éﬁ'xm%ﬁ: b

cinematograficos. Se pensarmos
em exemplos candnicos como
“Terra sem pao” (1933), de Luis
Bunuel e “Nanook, o Esguimd”
(1922), de Robert Flaherty,
passando por producdes mais
recentes, orincipalmente  as
brasileiras, como “Serras da
desordem” (2006), de Andrea
Tonacci e “O Olmo e a Gaivota”
(2014), de Petra Costa, veremos
que a producao documental, em
diversos momentos, utiliza
elementos como encenacao,
reencenacao e representacao
terceiro elemento parece ser o
Mais caro a enunciacao filmica
de “A cidade € uma so?". Existe
uma vasta literatura teorica gue
da conta desses fendmenos, de
forma que, para amparar nossas
ideias, utilizaremos o proprio
Adirley Queiros, pois sua fala
NOS permite compreender a
intencionalidade almejada pelo
cineasta.

Segundo Queirds, “representar
opode mostrar muito mais do
gue nao representar, vamos
assim dizer: pode ser muito mais
forte, muito mais sincero. Talvez
a representacao seja muito mais
sincera do que 3 Na0-
representacdo” (QUEIROS, 2013,
0. 55). O fragmento anterior se
mostra  polémico, pois, de
alguma forma, O autor,
legislando em causa propria, €
veemente ao atrelar o valor de

sinceridade a uma mise-en-
scene  gue se  municia da
ficcionalidade e da
representacao. O orincipal

argumento defendido por ele &
de qgue a ‘“veracidade” &
Impossivel de ser plenamente
apreendida em funcao do
elemento mediador da interacao
entre cineasta e ator social, gual
seja, a camera.

(.) a gente vé que

essas relacoes de
representacao Sa0
muito mals fortes

dentro da historia do

cinema do que vocé
ficar ali naquela coisa
etnografica... Elas s&o
muito mais fortes do
que vocé querer que O
personagem seja ele
mesmo - ser ele
mesmo Ccomo, carar
Ninguéem é ele mesmo
frente a camera!
Ninguém pode ser ele
mesmo nessa Situacao
(QUEIROS, 2013, p.
58)
Nesse interim, € valido buscar
um concatenamento das ideias
no sentido de refletir como esse
imbricamento generico O
utilizado de forma funcional, ou
seja, NaAo € Uum mero exercicio
estilistico, mas, Sim, algo
utilizado para conferir um efeito
de significacao. Claudia
Mesquita  problematiza esse
Modus operandi adotando uma
chave de resposta interessante.
A autora percebe qgue, no
chamado nucleo propriamente
documental - que gira em torno
da personagem Nancy -, parece
haver um  “maior controle,
olanejamento e estabilidade
tecnica e estética engendrando
imagens e falas mais de acordo
COM NOSSsa expectativa preévia
de um documentario ‘historico’™
(MESQUITA, 2013, p. /5). Por
outro lado, a pesqguisadora
percebe gue no nucleo ficcional,
ha marcas mais significativas de
indeterminacao, trazendo um
sentido de maior urgéncia para
aguilo qgque €& projetado na
tomada. Facamos a conclusao
desse toOpico com as palavras de
Adirley Queirds, gue, em suma,
parece Nao se preocupar com

taxonomias genericas:
(..) Eu acho que essa
relacao  organica e
muito mais forte do
que a proposta de
documentario e ficcao,
entendeu? Muito mais
do que a tentativa de
nverter o que @

documentario e

O que é ficcdo, o que é
fIccao ou
documentario, € O
material estético do
filme. Quando eu falo
“‘material estético” eu
penso na pelicula, no
som - porque a gente
val estabelecer o jogo
all. E ele val se
estabelecendo e vail se
naturalizando
(QUEIROS, 2013, p. 59.
Grifo do autor)

A DISCURSIVIZACAO DA
MEMORIA

No inicio de nosso texto,
trouxemaos uma dicotomia
oroposta por Sirio Possenti
(2015), na qual o linguista
brasileiro estapbelece uma
contraposicao entre historia

tradicional e histdria serial. Tal
teorizacdo nos remete ao
trabalho do historiador francés
Pierre Nora (1993), em qQue se
percepe um antagonismo
notorio  entre Memaoria e
historia.

O ponto de contato entre
Possenti (2015) e Nora (1993) se
da mediante a nocao de gque o
segundo pensa a histdria como
Jdma reconstrucao, um recorte
do passado qgue operaria um
enrijecimento da Mmemoria,
ademais a historia, nessa
CONCepcao, se assemelharia a
chamada historia tradicional,
que, comumente, coloca em
segundo plano 0s  grupos
excluidos - pobres, negros,
homossexuais, Iindigenas - e
suas manifestacdes politicas e
culturais. Por outro lado, a
memoria, para Nora (1993) e
Mmarcada pelo dinamismo, sendo
factivel raciocinar qgue ela
contribul para o fortalecimento
da chamada historia serial.
Nessa |ogica, a diferenca entre
as duas visadas historicas se
darla na maneira Ccomo 3
memoria € instrumentalizada.
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A tradicional se municia da
memoria para, a posteriori, a
esvaziar. “Tudo gue & chamado
noje  de memoria nao &,
oortanto, memoria, mas |3
nistoria. Tudo gue € chamado
clardgo de memoria e a
finalizacao de seu
desaparecimento no fogo da
historia” (NORA, 1993, p. 14). No
excerto a seguir, o historiador

francés estabelece uma
lustrativa contraposicao que
contribuira nas ideias que

estamos buscando desenvolver:

A memoria € Vviva,
sempre carregada por
grupos Vvivos e, nhesse
sentido, ela esta em
permanente evolucao,
aberta a dialética da
lembranca e do
esqguecimento,

/nconsciente de suas
deformacdoes

sucessivas, vulneravel
a todos o0s usos e
manipulacoes,

suscetivel de Jlongas
laténcias e repentinas

revitalizacoes. A
historia e 3
reconstrucao sempre
problematica e

Incompleta do que
nao existe mails. A
memoria e um
fendomeno sempre
atual, um elo vivido no
eterno  presente; a
historia, uma
representacao do

passado (NORA, 71995,
p. 9)

Em “A cidade € uma so?” temos
a presenca dos dois processos.
Contudo, O carater de
resisténcia do trabalho de
Adirley Queiros visa estabelecer
uma desconstrucao, pois o gue
se busca em seu material é a
valorizacao da memoria, ou seja,
ha um objetivo explicito de
oroblematizar a “representacao
do passado”, gque €& sempre

construida por um  grupo
vinculado, segundo Althusser
(1997/), aos aparelhos
ideoldgicos de estado.
—vocando 3 classificacao

oroposta por Possenti (2015), a
Nnistoria  tradicional traz como
caracteristica o ’

silenciamento
dos assentados, ao passo gue a
historia serial, de visada
memorialistica, almeja iluminar a
trajetoria dagueles que foram
ludidos por um estado de
COISas que buscava, tao
somente, “higienizar” a moderna
cidade de Brasilia.

Todos OS apontamentos
anteriores Nnos fazem considerar
O género documentario como
um potencial instrumento de
luta discursiva. Por esse angulo,
OS documentarios
memorialisticos trazem como
uma possivel caracteristica a
oroblematizacao O
desconstrucao de conceitos e
de narrativas tidas como
candnicas. A vista disso, faz-se
Necessario apresentar um
pequeno panorama a respeito
da nocao de memoria dentro
dos estudos discursivos, uma
vez qgue, Iinegavelmente, ela é
uma Nnocao interdiscursiva.

Podemos elencar Jean-Jacgues
Courtine COMO um dos
orimeiros nomes na conducao
de pesquisas ligadas a memoaria
junto a Analise do Discurso. O
autor francés, orientando de
Michel Pécheux, publica uma
tese de doutorado cujo objetivo
era analisar O discurso
comunista em friccao com O
discurso cristdo. A ideia era
compreender o cerne do
antagonismo existente entre os
dois grupos e como gue oS
comunistas orimaram NO
desenvolvimento de estratégias
discursivas qgue visavam uma
aproximacao. O concelto mais
importante formulado oOr
Courtine €& o de memoria

discursiva, que “diz respeito a
existéncia historica do
enunciado no interior de
oraticas discursivas regradas
OOr aparelhos ideoldogicos”
(COURTINE, 2014, p. 105-106).

Uma das fontes Iinspiradoras
para a problematizacao operada
oelo autor francés foi o trabalho
do SOciologo Maurice
Halbwachs (2015), cuja
contribuicdo para os estudos
memorialisticos se da na
aplicacao do conceito de
memoria coletiva. Para o tedrico
em questdao, a nocao de
oertencimento se faz fulcral
0oIS e a partir dela que
00demaos considerar 3
nossibilidade de haver
compartilhamento de valores,
crencas e saberes. Analisando
“A  cidade €& uma soY,
perceberemos oontos de
contato entre os atores socials
que compde a obra, lembrando
que todos o0os  envolvidos

possuem lacos estritos com a
cidade de Ceilandia.

(.. oS ratos e ideias
que mais faciimente
recordamos Sdo do
terreno comum, pelo
menos para um ou
alguns ambientes.
E£SSas lembrancas
existem ‘bara todo o
mundo’ nesta medida
e é porque podemos
NoSs apolar na
memoria dos outros
gue Somaos capazes de
recorda-la a qualqguer
momento e quando o
desejamos.
(HALBWACHS, 20I5,
0. 66-6/)
O qgue se pode perceber,
portanto, € gue tanto a memoria
discursiva, g uanto a memoaria
coletiva sao nocdes ancoradas
em compartilhamento, sendo o
iNnterdiscurso O oropiciador
dessa nocao de pertencimento.
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Em Courtine (2014), o gue esta
em |jOogo € a circulacao dos
enunciados, que surgem
amparados por um continuum
entre o passado e o presente. Ja
Halbwachs (2015) lida com a
questao da memoria individual
que se mostra atrelada aos
valores circulantes em uma
determinada sociedade. Todas
essas nocdes sao Impactadas
oelo acionamento da historia
tradicional, no sentido de qgue
esta, de alguma forma,
oroporciona as formulacdes
narrativas. A memoria coletiva,
a0 ser apreendida pela historia,

pode desconsiderar
Manifestacdes de grupos

excluidos, ao passo gue a
memoria discursiva, sofrendo a

mesma apreensao gue 3
orimeira, corre o risco de qgue
determinadas NocOHES e

determinados conceitos e
saberes sejam esvaziados de
sentido. A historia serial seria o
caminho contrario, Isto €, ©
mecanismo de resisténcia
contra aquilo gque Marie-Anne
Paveau nomeia de amemoria,
gue seria  “‘um apagamento,
consciente ou inconsciente, de
um passado ou de um legado
discursivo, de ‘formulacdes-
origem’ sobre as quais o falante
Nao gostaria ter mais nada que
dizer” (PAVEAU, 2015, p. 237/
Grifos da autora).

O conceito de amemoria,
segundo Paveau (2015 se
relaciona com a denegacao do
discurso sobre um determinado
acontecimento. Esse fendmeno
se faz mais presente em
circunstancias traumaticas, o
gque nos leva ao entendimento
de que a remocao e a posterior
transferéncia de milhares de

Mmoradores para locals
iNnadequados se Mmostram
terrenos ferteis para 3
materializacao do  conceito

formulado pela pesquisadora
francesa. O discurso oficial, em
vista disso, pode lancar mao da

amemoria para apagar certos
rastros, construindo uma
narrativa “higienizada”, ou seja,
essa denegacao, ao contrario de
uma acao individual, seria
estimulada externamente por
um estado de coisas afetado
OOr uma classe gue domina a
narrativa.

Em paralelo com a amemoria,
Paveau desenvolve a ideia de
desmemoria  discursiva, “um
conjunto de fendmenos que
oossibilitamm a revisdo  das
linguagens discursivas, ou seja,
das transmissdes semanticas
cultural e

socialmenterealizadas pelos
iNnstrumentos da  tecnologia
discursiva” (PAVEAU, 2015, p.
257. Grito da autora). Em suma,
a definicao anterior é facilmente
identificada com a concepcao
de revisionismo, voltada para
uma desconstrucao narrativa de
fatos considerados indesejavels
oor agueles gue estao narrando
3 historia. Mostra-se, OOr
exemplo, muito mais vantajoso,
para a classe gque domina a
tecnologia discursiva, narrar a
historia de Brasilia deixando em
segundo plano a atuacdao dos
“candangos” e levando @ ao
esguecimento o destino qgue
Mmuitos deles tiveram. O gue se
oode notar € gue as cidades
satélites e seus moradores,
sendo Ceilandia a maior delas,
parecem nao Interessar aos
livros de historia e aos discursos
oficiais.

Em face do exposto, chegamos
a ideia central de nosso artigo,
gue € a possibilidade de analisar
O género documentario como
um instrumento de resisténcia
em favor do acionamento da
historia  serial.  Partimos do
orincipio de qgue “A cidade é
uma soO?’ oferece um vasto
arsenal de estratégias que
buscariam reverter 0s pProcessos
de silenciamento, amemoria e
desmemoria enfrentados pelos

moradores de Ceilandia. E isso
que tentaremos evidenciar no
Oroximo topico.

O DOCUMENTARIO COMO
INSTRUMENTO DE
RESISTENCIA

Primeiramente, € valido trazer
para nossa  discussao um
conceito gue se mostra caro a
Analise do Discurso. Estamos
falando das condicdes de
oroducao do discurso, que
também revelam um aspecto
CUrioso no documentario em
gquestdo. Antes da projecao,
recebemos - em forma
deletreiro - uma importante
informacao: “A cidade €& uma
SO?” “foi parcialmente
oroduzido com recursos do
edital n® /7, de 2010, com a
tematica “Brasilia: 50 anos”, do
Ministério da Cultura e TV
Brasil”. Ora, por se tratar de uma
selecao que orima em
homenagear a cidade, era de se
esperar uma producao mais,
digamos, atravessada oelo
discurso epiditico. O gue temos
e justamente o contrario, uma
Vez que Adirley Queiros
constrol uma  obra que, de
alguma forma, cria uma especie
de contradiscurso. Nesse
sentido, se faz notdria a
utilizacdo de uma organizacao
antitética em relacdo  ao
chamado discurso oficial.

O primeiro discurso funcionaria
COMO UmMma especie de ode a
Brasilia e a ideia seria enaltecer
as gqualidades da jovem cidade.
O contradiscurso & 3
desconstrucao desse
pensamento por meio de uma
artimanha narrativa que
evidencia o carater desigual em
que a capital Dbrasileira foi
orojetada. Vale dizer gque, para
ser aprovado no edital, Adirley
Queiros elabora um projeto
destoante em relacdo  ao
verdadeiro objetivo. Podemos
opensar gue, se o projeto fosse
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submetido evidenciando a real
iNtencionalidade do cineasta,
dificilmente ele seria aprovado.

Voltando a NOCAaO0 de
contradiscurso, & valido
destacar uma das primeiras

falas de Nancy, pois ela explica
como funcionava a Campanha
de Erradicacao das Invasdes. O
oroferimento se situa em
relacao direta com o chamado
discurso oficial. Adirley
posicionou no fio do discurso as
duas falas em relacdo contigua,
buscando, assim, evidenciar o
antagonismo. Vejamos,
orimeiramente, o discurso da
classe dominante, presente no
documentario por meio de
iImagens de arquivo:

O vertiginoso
crescimento aas
populacdes do Distrito
Federal, porem,
provocou a perda de
padroes de
habitabilidade nas
chamadas /nvasoes,
onde ndo  existiam
condicdes de higiene
e conforto. A solucao

encontrada pelos
administradores fol a
mudanga macica
daquele povo  para
onage se pudesse
harmonizar 0S
servicos publicos e dar
condicées  melhores

de vida aquela gente
ate entdo favelada
(QUEIRQOS, 2017)

A fala de Nancy, como veremos,
e frontalmente oposta ao
discurso vendido pela classe
oolitica dominante:

O discurso deles era
que iam tirar de la pra

uma SItuacao
legalizada, com lote,
com toda a

Nnfraestrutura, e nNa
verdade nado fol ISSo,
ne? Quando a gente

chegou aquil, hdo tinha
nada disso também. O
que eles queriam ha
verdade era achar um
lugar pra jogar aquele
monte de pobre ner
lirar a coisa reia que
era 1la, proxima de
Brasilia e trazer pra
um lugar mais distante
possivel. E, quando
nos chegamos aqui
fol um outro choque,

porque  era  Mmuito
mato, muita  terra,
poeira e “‘Infra”
nenhuma (QUEIROS,
2017

Apresenta-se pertinente recuar
Nnas cenas iniciais de “A cidade &
uma soO?’, em qgue salta aos
olhos a primeira utilizacdao da
antitese, uma marca latente na
enunciacao filmica do cineasta.
Logo apds a iNnformacao
reveladora das condicdes de
oroducao do documentario,
Adirley  Queiros  utiliza o0s
argquivos por intermedio de uma
sonora gue traz a voz de Oscar
Niemever: “Al  esta Brasilia,
tantos anos passados... A cidade
gue JK construiu com tanto
entusiasmo. Uma cidade qgue
viveu COMO uma grande
metropole” (QUEIROS, 2011). Em
seguida, aparece o letreiro
identificador da oroducao,
localizado em meio a uma
gigantesca e simbodlica letra “X”.
A  0Ooposicao e explicita, pois
enguanto a voz do arqguiteto é
iNnserida na projecao, Vvemos
imagens, através de uma
camera subjetiva, situada no
interior de um automovel -
possivelmente de Z¢é Bigode -

gque evidenciam a precariedade
das condicdes de vida dos
moradores da Ceilandia. Eis um
recurso significativo utilizado
oelo cineasta, pois o fato de Ze
Bigode ser um corretor
imobiliario em busca de terras

para negociar pode ser
iNnterpretado como um pretexto,
uma vez gue, a partir desse

personagem, CoONseguiMmaos
compreender 3 vastidao
territorial da cidade e como ela
foi mal organizada.

Além da antitese, notamos,
tambem, a ressignificacao
oresente, por exemplo, na

oroblematizacao da
mencionada letra “X”. Nancy nos
explica a sua funcao junto a
Campanha de Erradicacao das

INVasoes: hha s6.. Tava vocé /3
Nno seu barraco,
tranquilamente... Ai, de
repente, chegava uma
equipe fazia um “X”
no seu barraco. E ndo
tinha muita
explicacado, ne? Vocé
nao entendia muito
bem o porqué daquele
X", E esse "X era pra
indicar que o barraco
/a estava, de fato,
legalizado dentro da
vila do APl pra ser
transferido 0ra
Ceilandia. Entdo, guem
tinha um  “X” no
barraco €&  porque
tinha sido “sorteado”
pra r pra Ceilandia.
[...] N3Go tinha opgao.
Eles queriam limpar o
lugar (QUEIRQOS, 20T71)

INnteressante analisar o carater
semantico por tras da letra “X7,
uma vez que ele significava a
iNnterdicao e posterior expulsao,
camufladas por um discurso
atenuador, ja gue 0os moradores
das casas eram, conforme
oroferimento de Nancy,
“sorteados”. A idela € transmitir
uma sensacao de honraria, pols
tais pessoas, ao contribuirem
para a “melhoria” das condicdes

de vida de Brasilla, eram
contempladas com um lote
“bem estruturado” e “bem

localizado”. Momentos antes de
Nancy revelar o real significado
da letra, vemos o candidato do
ficticio Partido da Correria
Nacional (PCN), Dildu, fazendo
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uma campanha de rua,
acompanhado de sua equipe de
“marqgueteiros”. O detalhe e gue
em sua camisa ha uma enorme
letra “X”, com o nome Dildu
escrito logo abaixo. Parece-nos
que a ideia ¢é ressignificar ©
carater semantico desse
simbolo, no sentido de gue no
orocesso de erradicacao, o “X”
era imposto, significando a
expulsao velada, ao passo gue
na campanha de Dildu, tal letra
significa o livre arbitrio para
escolher um candidato alinhado
com 0s interesses de uma classe
marginalizada. Ninguem
melhordo que o proprio Dildu
para explicar a simpologia:

A ideia do “X” e a ideia
que a gente
ressignificou tudo que
/a rolou de ruim no
passado. A gente
pega a Nossa historia e
vé Ccomo € ISSO pra
Nnos, © que significou o
“X” Por exemplo, meu
pal ficou grilado com a
coisa do barraco e
salu  pra ver que
barulho era aquele:
“‘gue diabo de "X é
esse?” (QUEIROS,

2011)

A campanha de Dildu, vale
destacar, € muito curiosa, PoIs

ela se caracteriza pela alta
orecariedade. Veiculo em
DESSIMas condicdes, que

estraga no meio da rua; carro de
som simples, tocando em alto e
bom som um jingle eficiente,
mMmas gravado em condicdes
destoantes em relacdo ao
trabalho dos margueteiros dos

grandes oartidos ooliticos
brasileiros; uma eguipe
empenhada em ajudar o

candidato, porém marcada por
um acentuado grau de
amadorismo, se compararmos
com a estrutura dos partidos
ooliticos. O gue se vé, mediante
0S elementos destacados, € a
utilizacdo da estratégia do

humor na tentativa de captar a
atencao do publico para uma
realidade silenciada oelo
discurso oficial e que ainda
apresenta marcas dos traumas
vivenciados em um passado
Nnao tao distante.

NOo gque diz respeito a questao
memorialistica, Adirley Queiros,
conforme apontamos ao longo
do  texto, parece qguerer
combater a amemoria e a
desmemoria discursiva atraves

da subversao e do
esfacelamento da fronteira
existente entre 0Ss géneros

cinematograficos. O primeiro
artificio se constroi por meio da
inscricdao do  passado  nNo
oresente, no sentido de que
aquilo qgue fora vivenciado
DOSSA ser atualizado,
conferindo um sentido de
atemporalidade para as acdes
opressoras do passado. Aqgui,
oercebemos a atencao do
orocesso de enunciacao filmica
Dara a categoria tempo.

O documentarista afirma gue a
Ceillandia é um “aborto” de
Brasilia, ao mesmo tempo em
gque a capital federal, para ele,
“era a negacao [gue sO podia
ser vista] pelo negativo”
(QUEIROS, 2013, p. 41). O que
iSsO significa? O fato € gque a
negativacao denota uma
espéecie de impossibilidade. Em
diversos momentos,  varios
oersonagens de “A cidade ¢&
uma soO?”’ deixam transparecer
gque Brasilia € uma espécie de
muro de dificil transposicdo. E
notorio gque a qguestdo da
memaoria encontra ressonancia

orincipalmente, na utilizacao
dos chamados arguivos, mas,
até nisso, Adirley Queiros

oroduz uma subversao. Quem
analisa essa estratégia €& a
pesquisadora Claudia Mesquita:

(.) A cidade & uma
SO? duas vezes
subverte: produzindo

arquivos  (subversgo
cinematografica), o
fazendo-o aa
perspectiva dos
vencidos (que  se
permitem, equipe e
Nancy em  parceria

“Imitando” os poderes,
manipular a memoria,
recriando vestigios da
propaganda oficial).
Essa tomada aa
Imagem ganha forca
se pensarmos que,
neste filme, o© ponto
de Vista
dosvencedores sO
comparece
indiretamente, atraves
- Justamente - dos
arquivos. campanhas
de propaganda,
representacoes
/dealizantes de
Brasilia, manchete de
Jjornais, etc. No mais,
tudo se resume as

andancas, acoes e
rememoracoes de trés
moradores de

Cerlandia (MESQUITA,
2013, p. 82 e 83)

E nesse ponto gue achamos
valido inserir 3
complementaridade da memoria
e da vivéncia do cotidiano. Os

trés personagens simbolizam
efeltos de sentido
oroporcionados pela relacao

temporal. Nancy, por exemplo, &
aguela gue “revira” 0s arquivos,
sendo a personagem  gue
confere a producao uma aura
de

documentario, pensado em
Mmoldes candonicos. Apesar disso,
ela realiza uma desconstrucao,
OoOIS ha um processo de
recriacao, gue, segundo Claudia
Mesguita (2013), prima em
trazer a tona a memoria dos
vencidos. Levando em
consideracao O  supracitado
edital, a expectativa seria de
gque OS arguivos funcionassem
como elementos elogiosos a
construcdo da cidade de
Brasilia. Os chamados arguivos
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oficiais se fazem presentes, mas
Sao0 constantemente
desconstruidos.

O processo de recriacao dos
arguivos se da pela tentativa de
rememorar a gravacao do jingle
opertencente a Campanha de
Frradicacao das Invasoes.
Nancy tem a missao de escolher
criancas 0ara gravar,
novamente, 3 oeca
oropagandista. Adirley Queirods,
subvertendo a normalidade,
insere essa  rememoracao
mediante uma fotografia em
oreto e branco para dar a
entender que ela era um arquivo
oficial encontrado pela equipe.
Ha um efeito simbolico nesse
expediente, pois ele suscita a
idela de que o Jjingle e
atemporal, Uma Vez que
Ceilandia segue sendo tratada
como, nas palavras de Adirley
Queiros(2013), um “aborto”.

/e Bigode e Dildu sao
detentores  da funcao  de
atualizacdo. Nancy relembra as
conseguéncias da remocao e
como ela foi traumatizante para
0S moradores da “invasao”. Ela e
a marca do passado, sendo a
personagem gue lanca mao dos

arguivos - Jjornails antigos qgue
convocavam as Criancas para a
gravacao do jingle,
alem

de manusear diversas
fotografias daguela
epoca.

Os dois personagens

supramencionados, ao contrario,
funcionam como uma INSCcricao
do presente. Eles exemplificam
para O espectador as
dificuldades enfrentadas pelos
moradores da Ceilandia. Zé
Bigode exerce a tarefa de guiar
O nosso olhar pela longa
extensao  territorial  daqguela
regiao. Dildu tambem o faz, e
nessa perspectiva € interessante
destacar as cenas em qgue eles
oerambulam  pelo chamado
Plano Piloto, pois & transmitida
uma sensacao de inadeguacao,

passagens. Em dialogos
simples, o aparentemente
banais, ©0s dois revelam a

acentuada disparidade social
existente entre o plano piloto e
as cidades satélites: em uma
determinada cena, Dildu, se
referindo aos inumeros predios
CUJOS apartamentos
apresentam ar condicionado
afirma: “Nos tossindo seco e
eles tossindo molhado”.

O gue se percebe em “A cidade

& uma so?’, alem de um
desdobramento temporal, ¢
Uuma contra argumentacao

discursiva. Nancy, por exemplo,
/& uma noticia antiga datada do
dia 01/04/1971 qgue afirmava:
“falta apenas um més para a
Ceildndia ficar pronta para
receber os moradores”. O
diretor afirma apos a leitura:
“dia da mentira, né”? Nancy
responde sorrindo: “pois  &”.
Outro contradiscurso
fundamental € o jingle utilizado
oela ficticia campanha eleitoral
de Dildu. A cancao da CEl
atestava 3 ajuda dos
governantes para a construcao
de um lar “decente” aos
mMmoradores. A  promessa de
campanha de Dildu mostra que,
na verdade, nao houve auxilio
nenhum, O qgue houve, ao
contrario, fol esguecimento.

Vejamos o gue Dildu promete:

Vamos obrigar aqui as
escolas publicas
também da satélite
oferecam o curso de
formacao para Servico
publico!  Chega de
hereditariedade para
servidor de estado!
NOSs vamos botar a
favela para aprender!
E virar classe meédia
cabulosa tambéem!
Chega desse negocio
de um sO comer O 3o
e 0S outros ficarem
vendo sO6 o que a4

rodoviaria tem. NOS
vamos tambem fazer
cinema de R$% 100!/
Filme de amor, filme
de bandido, filme de
aventura e caraté! Nos
vamos ter tambem R$
[OO: é a hossa comida
na rodoviaria € O
NOSSoO cardapio tem
que ser digno. Vamos
obrigar oS hospitals a
receber o pessoal do
externo sem precisar
apresentar  fato o
endereco. A  saude
tem que ser de
qualidade jal
(QUEIRQOS, 2011)

= possivel sintetizar  as
Oromessas contidas Na
campanha de Dildu através de
uma unica assercdo: E preciso
eliminar a disparidade existente
entre o plano piloto e as cidades
satelites. Ora, ha um ponto, no
excerto anterior, gqgue chama a
atencao. Quando, na ultima
reivindicacao, ele nomeia oS
habitantes da cidade satélite
como “pessoal do externo”, ha a
Oressuposicao de gue existe o
“pessoal interno”, ou seja, ha um
“pessoal” orivilegiado, cuja
condicao de vida e,
acentuadamente, oposta aguela
vivenciada, por exemplo, pelos
moradores da Ceilandia. Esse
“pessoal do interno” tem seu
espaco garantido na historia
tradicional, ao passo que o
“pessoal do externo” tem que
lancar mao de estratégias de
resisténcia para romper com O

orocesso de silenciamento.

CONSIDERACOES

FINAIS

O principal guestionamento a
ser feito, apds todos 0©s
apontamentos construidos ao
longo do texto, gira da

relevancia de “A cidade € uma
sO?”  dentro da filmografia
documental brasileira. O filme

cxXternada por efes em OIVEersas
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tendo sido produzido em 2011
Nos faz pensar acerca da
necessidade de aborda-lo guase
Uma decada apos SuUa
realizacao. Em primeiro lugar,
julgamos valido o processo de
resisténcia contra O
apagamento memorialistico. O
trabalho de Adirley Queirds
orimou em lancar luzes para
uma realidade Dbrasileira que
alinda se apresenta
desconhecida do grande
oublico. Em segundo lugar,
constatamos gue a enunciacao
filmica do filme em questdo e
& marcada pela desconstrucao e
oela subversao de expectativas.
Dessa maneira, concluimos gue
o trabalho de Queirds e
mMmarcado por uma dinamica de
imbricamento entre 0os géneros
filmicos, lembrando gque, mesmo
em momentos de predominio
da ficcdo ou da mise-en-scene
documental, ocorre um
orocedimento subversivo.

Alguns conceitos trabalhados
ao longo do artigo, a nosso ver,
encontram mpacto em ‘A
cidade €& uma so7?’, cujo fio
condutor de todas as
discussdes €& o deslizamento
entre  historia  tradicional -
atravessada pelo discurso oficial
- € a historia serial - apagada
oor esse discurso. Assim sendo,
constatamos gue OS
documentarios voltados para a

res|isténcia contra 0OS
silenciamentos - aqgueles qgue
orimam em esmiucar

acontecimentos da ordem da
historia serial - sao comumente

relevantes e podem originar
iNnstigantes mMmateriais oara
analise.
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] - “A cidade de Ceilandia foi originalmente
formada por construtores de Brasilia, ex-
moradores das antigas Vilas APl Tenorio e
adjacéncias, no entorno do plano piloto. (.) A
CEl, orgdo constituido em sua maioria por
senhoras da alta sociedade, coube a tarefa de
convencer os moradores das chamadas invasoes
de que a transferéncia lhes ofereceria muitas
vantagens, tails como posse do [lote, agua
encanada, asfalto, escola, hospitais, creches, etc.
A remogcdo ocorreu no periodo de 27 de marco
de 1977 a O8 de marco de 19727 (GUIDI, 2013, p.

1D.

2 - “Vamos sair da invasdo? A cidade & uma so!
VVocé que tem um bom lugar pra morar, me dé a
mdao, ajude a construir nosso lar para que
00Ssamos dizer juntos a cidade € uma so. Vocé,
vocé, vocé. VVocé val participar. Por que? Por
que? Por que? A cidade é uma s6” (QUEIROS,
201D).

3 - Produtor e cineasta inglés, que contribuiu na
organizacao de varios grupos de producdo,
dentre os quais o GPO Unit (1933-193/). Muitos o
consideram o inventor do documentario
moderno, estando, igualmente, na origem do
Office National du Film do Canada (ONF), um
dos mais importantes centros produtores dos
chamados documentarios do cinema direto
(movimento iniciado no final dos anos 1950 que
fol impulsionado pelos avancos tecnologicos que
oermitiam a captura do som no momento da
enunciacao filmica, no sentido de possibilitar
uma sincronia entre o som e a filmagem).

4 - Ao utilizarmos tal nocdo, estamos no filiando
a teorizacdo proposta por Orlandi (1997) que
pensa o silenciamento como um efeito discursivo
de sentido. A autora nota que “como o sentido é
sempre produzido de um lugar, a partir de uma
posicao do sujeito - ao dizer, ele estars,
necessariamente, ndo dizendo “outros” sentidos.
ISso produz um recorte necessario nho sentido.
Dizer e silenciar andam juntos. (ORLANDI/, 199/,
0. 55).

Recebido em 26 mar 2019 |  Aprovado em 03 dez 2019
Fabio Avila Arcanjo

Doutorando do Programa de Pos-Graduacao em Estudos Linguisticos da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).
E-mail: fabioarcanjol1981@hotmail.com

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO COMUNICACAO, LINGUAGENS E CULTURA - UNAMA N. 2 2019 ISSN 1517-199x



