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RESUMO

Este texto concentra-se na
discussao sobre televisao, mais
especificamente na personagem

Adelaide, apresentada NO
orograma  humoristico  Zorra
Total, da Rede Globo de

Televisao. O artigo parte da
oremissa de que a televisao
ainda €& o principal meio de
comunicacao utilizado pelos
brasileiros, sendo pertinente
destacar seu papel social e
ideologico na construcao de
sentidos e significados.
Portanto, propomos analisar as
oroducdes de significado
orovocadas/emergidas oelo
carater de Adelaide da televisao
humoristica. Para tanto,
dtilizaremos como contribuicao
tedrica pensadores de trés areas
tematicas, 3 saber: para
apresentar e discutir a televisao
cCom um meio de comunicacao
oredominante NO Brasil,
utilizaremos 0s escritos de
Dominigue Wolton (1996); ainda
em dISCUrsos televisivos,
também & importante dialogar
com Niklas Luhmann (2005),
que tratara da construcao da
realidade  a oartir  desses
discursos/imagens gerados pela
midia; Dara trazer uma
discussao sobre humor e riso,
usamos Henri Bergson (2001) e,

ABSTRACT

This text aims to discuss about
television, more specifically on
the character Adelaide, present
N the tv comedy show Zorra
Total, aired by Rede Globo de
Televisao. The article starts from
the premise that television is still
the main mMmeans of
communication used oy
Brazilians, so it is pertinent to

highlight Its social and
ideological role N the
construction of meanings and
mMmeanings. Therefore, we
Oropose to analyze the
oroductions of mMmeaning
orovoked/emerged by  the
Adelaide character of the

humorous television. Theorists
from three different thematic
areas has contributed to this
study. First, in order to present
and discuss television with a
oredominant means of
communication N Brazil,
Dominiqgue Wolton (1996) has
based us on the writings. Still,
on television speeches, it Is also
important to dialogue with
Niklas Luhmann (2005), whose

studies approach the
construction of reality from
these discourses/images

generated by the media. Henri
Bergson (2001) guide uUs In
order to develop some

Bruno Marcelo Costali]
Paulo Nunes/[ii]
\V\ania Torres [iii]

RESUMEN

Este texto se concentra en la
discusion sobre la television,
Mas especificamente sobre el
oersonaje de Adelaide, presente
en el programa humoristico
Zorra Total, de la Rede Globo de
Television. El articulo parte del

ounto de vista de qgue Ia
television  sigue  siendo el
orincipal medio de

comunicacion utilizado por los
brasilenos, por |o que es
importante destacar su papel
social e Ideologico en la
construccion de sentidos vy

significados. Por lo  tanto,
OropoNemMaos analizar |as
oroducciones de  significado

oropuestas por el personaje de
Adelaide  de E television
humoristica. Para ello,
Jtilizaremos como contribucion
teorica opensadores de tres
areas tematicas, a saber: para
oresentar vy discutir sobre la
television con un mMmedio
oredominante de comunicacion
en Brasil, utilizaremos  los
escritos de Dominigue Wolton
(1996); todavia en los discursos

televisivos, también es
importante dialogar con Niklas
Luhmann (2005), quien se

ocupara de la construccion de la
realidad a partir de estos
discursos/imagenes generados
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Nno  terceiro eixo tematico,
negritude Nno espaco televisivo,
estamos baseados em Stuart
Hall (2016) e Joel Zito Araujo
(2000). Como metodologia de
pesquisa, caminharemos no
referencial tedrico da analise de
discurso, fazendo um corte de
dois episodios do personagem
listado.

Palavras-chaves:
Televisao; Humor: Negritude;
DISCurso

INTRODUCAO

Apesar do avanco da internet e
de outros Meios de
comunicacao de Massa,
podemos afirmar que O
brasileiro ainda tem a televisao
cCOmMo principal meio de acesso
a informacao (BRASIL, 2015)[1].
Na maioria dos lares brasileiros,
a televisao ainda se faz presente
como momento/ritual de unido
dos familiares em torno de uma
noticia que interage de maneira
coletiva com essas pessoas.
Fsse “ritual” nos acompanha
desde meados dos anos 60 do
seculo XX, desde que a
televisdo, enguanto aparelho e
mMmeio de comunicacao, tornou-
se mais presente nos lares
brasileiros. E certo que isso tem
se modificado com o advento
das midias socials, mas ainda
opercebemos muita influéncia
NOS disSCUrsos gue emergem a
oartir dela.

televisao COMOoO
mecanismo da

Pensar a
orincipal

discussion about humor and
laughter. Finally, in the third
thematic axis,Stuart Hall (2016)
and Joel Zito Araujo (2000)
based our writings on
blackness in television space.
AS a research methodology, we
walk N the theoretical
framework of discourse
analysis of two episodes of the
character Adelaide.

Keywords:
Television, Humor; Blackness;
Speech.

sociedade para adqguirir
informacao € também pensar
como 0s discursos televisivos se
constituem e o modo como

essas informacdes SA0
veiculadas com o intuito de
revelar e desvelar algumas
oraticas discursivas. Nesse
sentido, a televisao tem um
poder de construcao de

realidade gque merece destague
e um estudo reflexivo e
aprofundado, de fblego. Essa
construcao da realidade social
se da de maneira complexa, no
entanto, podemos observar, de
Mmaneira mais clara, a partir do
momento em que 0s diSCUrsos
veérbico-visual e tecnoldgico da
televisdao sao  capazes de
iNnfluenciar jeitos de ser e estar
NO mMmundo, 0OS programas de
televisdo geralmente veiculam
sonhos e maneiras de ser. No
Brasil, onde o investimento do

regime militar de 64 Iinvestiu
fortemente no aparato de
difusao televisiva, estas
influéncias tem um alcance
ainda significativo; neste

OOr |0S Mmedios de
comunicacion; para llevar una
discusion sobre el humor vy Ia
risa, utilizamos Henri Bergson
(2001), y en el tercer egje
tematico, negritud en el espacio
televisivo, nos basamos en
Stuart Hall (2016) vy Joel Zito

Araudjo (2000). Como
metodologia de Investigacion,
caminaremos en el marco

tedrico del analisis del discurso,
haciendo un recorte de dos
episodios del personaje
enumerado.

Palabras clave:
Television, Humor; Negritud;
Discurso.

contexto chama atencao a
questdo etnicorracial. Kellner
(2001) nos diz gue a midia
conforma identidades,
oreconiza jeitos de ser “negro”
ou “branco”, jeitos de ser mulher
ou homem, jeitos de ser bem-
sucedido e malsucedido. Dessa
forma, esses fjeitos de ser
constroem realidades outras a
oartir do momento gue esses
discursos adentram o0s lares
brasileiros.

Tratando-se especificamente do
discurso humoristico veiculado
oela televisao, € importante gue
se ressalte o carater colonialista
das imagens e do discurso gue e
utilizado. Lancando  mao,
frequentemente, da premissa de
gque No humor tudo é permitido,
Muitas vezes, as gquestdes eticas
e morais sao subestimadas e até
Mmesmo Mminimizadas pelo risivel.
No caso da populacao negra
brasileira, o qgue vemos Ssao
recortes de uma marginalidade
e de uma imagem caricatural da
figura do negro. Para nos
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aprofundarmos na tematica,
certamente teriamos que
elencar uma serie de
argumentos socio  historicos,
Mas NoSs concentraremos, neste
texto, no discurso velado de
iNnferioridade e subalternidade,
estratégias ideoldgicas de gue
as elites lancam mao a fim de
expressar seus preconceltos.

Desse modo, nesse  artigo,
OropoMmos analisar quais as
oroducodes de sentidos
orovocadas/emergidas pela
oersonagem  “Adelaide”, do
numoristico Zorra Total, da
Rede Globo de Televisgdo. Para

tanto, utilizaremos como aporte
tedrico pensadores de trés
areas tematicas, a saber: para a
apresentar e discutir a televisao
com meio de comunicacao
oredominante NO Brasil,
recorremos aos escritos de
Dominigue Wolton (1996); ainda
sobre discursos provocados
oela televisao, e importante
também dialogar com Niklas
Luhmann (2005), que trata da
realidade NOS Meios de
comunicacao a partir desses
discursos/imagens gerados pela
midia; a fim de suscitar uma
discussao sobre humor e riso,
trazemos Henri Bergson (2001);
e, Nno terceiro eixo tematico,
negritude Nno espaco televisivo,
NOS ancoramos em Stuart Hall
(20138; 2016) e Joel Zito Araudjo
(2000).

Para dar conta do que
Oropomos, este texto parte
especificamente da analise do
discurso proposta por EnNi
Orlandi (2001). Nossa analise
concentra-se em um
personagem  humoristico da
Mmaior emissora de televisdo do
Brasil (BRASIL, 2015).

O artigo analisou dois episodios
elencando, especificamente, o
quadro da personagem em

guestao. Primeliramente,
apresentamos a televisdéo como
Meio de comunicacao O
formadora de discursos; logo
em seguida, trazemos 3
discussao de humor e riso no
topico “Negritude na TV: o
borramento[2] entre o riso e O
risivel”, no qual ja apresentamos
algumas consideracdes acerca
da representacao da negritude
Nno humor e, por fim, a analise da
oersonagem Adelaide a partir
de uma perspectiva imagetica e
também discursiva qgue estao
entrelacadas com  guestdes
soOclio historicas.

TELEVISAO
E PRODUCAO DE SENTIDOS

De acordo com Wolton (1996,
0.6/7) “A televiséo €& um
espetaculo de um  género

oarticular, destinado a um
oublico Imenso, andnimo e
neterogéneo, Iinseparavel de

Jdma programacao gue garante
uma oferta guase continua de
imagens de géneros e status
diferentes”. Desde sua génese e
inegavel que a televisao vem
exercendo iINfluéncia NOS
habitos socials e culturais das
sociedades nas quais ela é

utilizada cCOMoO Uma das
orincipais  ferramentas Dara
aguisicao de iINnformacao,

conhecimento e entretenimento.
E também importante dizer que
0s discursos emanados da
televisdo sao tidos muitas vezes
como “legitimos”, gerando uma
espécie de norma de conduta

naguele contexto social.
Percebiamos isso com mais
clareza qguando o “rito” de

assistir televisao era um habito
coletivo nos lares brasileiros, o

gque gerava uma discussao
coletiva nao uUnica, mas una
sobre quase OS MEesSMOos

assuntos e tematicas. A teoria
de laco social defendida por

Dominigue Wolton (1996)

Oreconiza 1Sso.

E fato que desde os anos 60 do
seculo XX, 3 televisao
conguistou espaco na vida dos
telespectadores brasileiros
(dadas as devidas relativizacdes
e novas formas de midias). Hoje,
ela acompanha a rotina diaria.
AS pessoas almocam na hora do
jornal, lancham na hora da
novela, conversam sobre o gue
assistiram  NnoOs programas e
discutem o0 qgue viram nNnoS
jornais. Mesmo 0SS gue nao
gostem de televisdo ou Nao tém
tempo, € muito dificil que nao
saibam o gque aconteceu ontem
na novela, o qgue o jornal
Mmostrou, pPois provavelmente
encontrarédo alguém qgue vai
tratar dos assuntos veiculados
No dia anterior. Isso configura
uma espeécie de realidade
oaralela, criada em torno dos
discursos e imagens televisivos.
A televisdo, desta forma, produz
sentido, dentre outras coisas, a
oartir de uma realidade ficcional

recortada da realidade
cotidiana.

Como Ja dito anteriormente,
apesar da qguantidade de
inovacdes  tecnologicas qgue
oermelam o cotidiano  do
nomem  contemporaneo, no
Brasil, a televisdo ainda € a

Midia mais presente. De acordo
com Wolton (1996) em seus
Mmais de cinguenta anos de
historia no pais, ela acumulou
diferentes sentidos “utilitarios”
gque vao desde Iinstrumento
oolitico de integracao nacional
(anos c0/70) 3
eletrodomestico-simbolo da
estabilizacao econdmica (anos
90). Em todos esses sentidos, a
oreocupacao primeira da TV
nacional sempre foi a conguista
da audiéncia (consumidores de
seus produtos).
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neste  topico, a

oroblematizar a
como  “vila”
midiatica, destruidora de
“heterogeneidades” e formadora
de Ideologia de consumo, mas
COMO um cCampo de
agenciamento de sentidos, além
de verificar como 0s discursos,
que a partir dela emergem, sao
capazes de nos influenciar
oositiva ou negativamente. A

Portanto,
intencao é
televisao Nao

televisdo ocupa um  lugar
expressivo e 1mportante nos
lares brasileiros, sua
orogramacao, apesar de ser

diversa e fragmentada, ainda é
vista com uma certa ligacao
com sua funcao de génese,
quando o objetivo era apenas o
de informar e entreter.

Ha de se pensar como 0S meios

de comunicacao, Mals
especificamente a televisao,
descrevem a realidade, tendo

em vista gque ela atua nas trés
Orincipais areas de
orogramacao. Certamente e
iNnstigante  pensar logo em
seguida sobre quals
efeitos/sentidos e53as
informacoes oroduzem Nnas
sociedades gue se informam de
Si proprias dessa maneira. Sobre
essas questdes Niklas Luhmann
(2005, p. 130) nos diz:

Quando se pergunta a
respeito  dos aspectos
comuns do procedimento
de selecdo, depara-se,
em primeiro lugar, com a
difundida suposicao qgue
se faz de uma pré
escolha segundo OS
valores ou segundo uma
norma. Ha, assim, outras
formas de selecado que
atuam de maneira mais
velada e sao ao mesmo
tempo inevitaveis. 1sSsoO
vale para categorizacdes
de todos os tipos, quer
dizer, para 3
representacao de fatos
concretos em conceitos
Mais gerais e tambem

para as atribuicdes
causais, a saber, para a
representacao simultanea
de causa e/ou efeitos de
cada fendmeno tratado.

Dessa forma, ¢é  pertinente
oensar sobre 0s sentidos que a
Orogramacao televisiva produz
e principalmente sobre que
realidade esses sentidos criam
NO telespectador. Para
Luhmann (2005), os meios de
cCOMuNICacao, com suas
constantes construcdes de
realidade, jogam por terra ©
conceito ate hoje dominante
de liberdade. A liberdade
continua sendo  entendida
como direito natural, como
auséncia de coercdes. Essa
suposta auséncia de coercdes
& principalmente o conceito do
senso comum. No entanto,
sabemos qgue o  discurso
televisivo delimita NOSSa
suposta “liberdade”. Ainda na
esteira da |Ogica de
pensamento de Niklas
Luhmann e articulando com a
televisao como principal meio
de comunicacao utilizado

oelos brasileiros, destacamos:

A Inocéncia social dos
meios de comunicacao,
seu carater Iinofensivo,
baseia-se no fato de que
eles ndo forcam ninguém
a nada. Isso vale para
todas as suas areas de
orogramaticas,

orincipalmente para a
oublicidade. Em
realidade, contudo, a
iberdade baseia-se nas
condicdes cognitivas da
observacao o da
descricao de alternativas
gque mostram um futuro
apberto, a ser decidido,
mas, pPOor ISSO mesmo,
desconhecido
(LUHMANN,
144).

2005, p.

A televisdo e suas mensagens
devem ser consideradas como
orodutos da sociedade na gual
VIVEMOS por ser produzida por

esta sociedade. Sendo produto
dessa sociedade, revela como
essa sociedade se organiza,
guals sao seus valores e guais
S30 seus costumes. A0 NOSSO
ver, a televisdo, como principal
veiculo da “cultura de massa” no
Brasil, constitui uma subteia que
necessitaria de mais acodes
culturais (de significados) a fim
de permitir gue seus conteudos,
OU SuUas mensagens, nao se
perdessem nesse emaranhado
de informacodes gue NOS
bombardeiam nesses tempos
em gue vivemos uma “cultura da
midia”.

A televisdo, como veiculo difusor
de Iinformacdes, que leva ao
oublico novidades, imagens,
divertimento, publicidades, faz-
se fundamental no processo de
oroducao de sentidos e na
formacao do imaginario. Ela
amplia a propria realidade,
dando espaco para um ambiente
simulado, espetacularizado. A
televisdo, no momento em que
vai noticiar um fato e quer
seduzir o espectador, utiliza-se
de NUMErosos recursos
tecnoldgicos, entre 0os guais se
encontra a dramatizacdo ou
simulacdo. Um dos principais
Mmotivos para se dramatizar a
noticia €& torna-la urgente,
Mmesmo gue No dia seguinte nao
seja Mmais lembrada e ndo tenha
mMais relevancia.

Dominigue Wolton (1996), em o
Elogio do grande publico: uma
teoria critica da televisdo, chama
3 atencao para algumas
caracteristicas Muito
importantes da televisao, que
sao a continuidade e a mistura
diversificada de imagens, cuja
‘recepcao e iNnterpretacao
NiINguém domina”.

A televisao caracteriza-se como
um meio bem particularizado. A
recepcao e a interpretacao das
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imagens sao feitas de forma

individual por um  grande
oublico andbnimo, pPois  as
0essoas  recebem em  lugar
orivado  Imagens  sobre 0O

mMmundo. Logo, nem sempre OS
significados das imagens e/ou
SOM gue O autor gueria passar
para O publico & absorvido. “Na
televisdo, o significado vai além
da intencdo na maior parte do
tempo” (WOLTON, 1996, p.63).

Wolton afirma que a televisao
DOSSUI papel antropologico
fundamental de estruturar a
identidade brasileira, por isso ela
& o principal instrumento de
percepcao do mundo da grande
Mmaioria da  populacdo. “A
televisao contribui diretamente,
oortanto, oara retratar e
modificar as representacdes do
Mmundo” (1996, p. 69). Neste
sentido, estudar as
representacoes soclals
emanadas pela televisao € algo
iNnstigante e nos faz perguntar

Mais especificamente qgue
efeltos de sentidos, OOr
exemplo, as imagens

humoristicas dos negros causam
e configuram no seio social.

A televisdo  constitul uma
espécie de calendario/agenda
para a grande parte dos
telespectadores brasileiros; ela
transmite informacao e leva o
espectador a se interessar pelo
que estad acontecendo no
MmMundo a sua volta: esporte,
ficcao, jogos, telejornais. A Isto
se assoma o fato de o
espectador buscar este veiculo
como forma de entretenimento.
Deve-se lembrar que a grade de
orogramacao de uma emissora
de televisdao geralmente e
composta por diversos géneros.

O género do humor televisivo é
O Qgue nos Interessa aguil.
Luhmann (2005) nos diz gue ©

entretenimento nos meios de
comunicacao deve atuar de
forma indireta naqguilo que é
construido como realidade. NoO
entanto, nesse aspecto,
observamos de maneira geral
gque o humor televisivo atua de
forma direta na construcao da
realidade pelos telespectadores,
ou pelo menos ha um certo
emaranhado entre o real e o
ficcional, ja gue muitas vezes as
personagens desse humor
televisivo se tornam populares e
reverberam com muita forca
esteredtipos e representacdes
negativas de  determinados
grupos socials. “Quanto mailor
for o papel da televisdo, tanto
Mals a cCoOmunNICacao apola-se no
conhecimento implicito, daquilo
qgue NnuNca pode ser
comunicado” (LUHMANN, 2005,
0. 137).

NEGRITUDE
NA TV: O BORRAMENTO
ENTRE O RISO E O RISIVEL

O ato de rir sempre fOI
considerado inerente ao homem
e guase sempre esteve
vinculado a0 estado de
felicidade ou como valvula de
escape para relaxar e esqguecer
OS problemas tidos como serios.
Bergson (2001), em sua obra O
Riso: ensalo sobre a significacao
da comicidade, NOS traz
abordagens elucidativas sobre o
riso/humor, dentre elas
elencamos trés questdes para
dialogar nesse processo de
entender o riso no humor. Para
Bergson (2005), o ato de rir, em
orimeiro lugar, € um fendmeno
social, ou seja, NOSSO riso &
sempre O riso de um grupo. Em
segundo lugar, o riso esconde

uma segunda intencdao de
entendimento, guase de
cumplicidade, com outros

ridentes, reais ou imaginarios; e,
oor ultimo, Bergson nos diz que
na sociedade existe uma

vigilancia constante que procura
atitudes, gestos, enfim,
acontecimentos que fujam de
um padrao social, daquilo gque
sala do centro gravitacional,
conforme suas palavras, do
cotidiano e se torna uma
excentricidade.

Quando Bergson diz que 0O riso
e um fendmeno social é porqgue,
para o tedrico, O riso esta
atrelado ao contexto cultural da
sociedade que ri. Por isso, o que
opode ser engracado para
determinada sociedade nao o e
para outra. Nesse sentido, a
olada dita soO tera sentido de

“engracada” se estiver
relacionada com o© contexto
sociocultural dos
ouvintes/assistentes. No

segundo caso, Bergson (2001)
NOS explica gque a risada € um
instrumento 0oderoso, um
campo no qgual é possivel
construir  discursos,  criticas,
determinados pontos de vista e
expressar ideias de formas
Maqguiadas de humor. A risada e
derivada de elementos
socioculturais nos quais o objeto
da piada carrega consigo uma
carga historica de
caracteristicas de conhecimento
que circula pelo imaginario
social.

Na ultima sentenca a ser
considerada, o riso € entendido
como trote social, constituindo-
se, portanto, numa forma de
enguadramento social sobre ©
ato de rir daqguilo gue nao faz
parte do senso de normalidade
instalado. Podemos citar como
exemplo o ato de rir de alguém
gue tropeca na rua; esse ato de

tropecar € excéntrico e foge da
normalidade. O riso, neste caso,
esta associado nado somente ao
Mmovimento involuntario da
0essoa, sujeito da gueda, mas a
sua desatencao, a um erro no
seu movimento, a sua falta de
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agilidade ou equilibrio; tal falha
possibilita a gqueda e a risada
surge como um gesto social que
o filosofo atribui  a uma
correcao, um aviso de atencao.
Em NOSSO estudo,
especificamente, interessa-nos
encarar o riso como um gesto
gque se encarrega desse papel
de reprimir excentricidades,
corrigir defeitos. Sempre um
opouco humilhante para guem &
seu objeto, o riso € de fato uma
espéecie de trote social. Dito isto,

vamaos adentrar NO riso
emanado dos programas de
humor televisivos, mais

especificamente do riso e do
humor, veiculados por meio de
personagens negros.

Com a prerrogativa de qgue
“tudo pode” e/ou da licenca
poetica da satirald] que é
inerente ao humor, as imagens
televisivas tém se apropriado
dessas e de outras prerrogativas
nara compor/elaborar
personagens de humor cujas
caracteristicas fenotipicas e
SOcCials sao apresentadas de
forma caricata e desrespeitosa.
ISsO se da de forma mais nitida
quando analisamos as
representacdes do negro em
Orogramas de humor  da

televisao brasileira.

A historiografia recente dessa
tematica nos mostra que o
negro vem sendo sempre
representando de forma
iNnferiorizada e subalternizada
oela midia televisiva. Araudjo
(2000) chega 3 essa
constatacao em sua pesqguisa
sobre a representacao do negro
Nas telenovelas brasileiras.
Neste estudo, o autor observa
gque se percebe a presenca de
atores negros desde a génese
das telenovelas brasileiras, em
especial na Rede Globo de
Televisao. No entanto, os papeéis
destinados a esses atores na

maioria das vezes sao de
personagens subalternos o
secundarios. No que diz respeito
a Classe e a posicao social
legitimadas como ‘de sucesso’.
Os melhores papeis sempre
eram  destinados a  atores
brancos. Dessa forma, Araujo
(2000) constata gue as
posicdes de sucesso, de mando,
de chefia ou de poder simbpolico,
de alguma forma, legitimavam o
oensamento colonial brasileiro:

Além da telenovela,
podemos ver o0s reflexos
dessa realidade NOS
comerciais de tevé. AJ
percebemaos as
conseqguéncias do
desinteresse historico da
elite brasileira em formar
um mercado consumidor
amplo, em seu proprio
oals, e da preferéncia pela
imigracao de mao de obra
europeia Nno periodo final
da escravidao, em
detrimento do trabalhador
negro. Empresarios,
oublicitarios e produtores
de tevé, como norma,
optam pelo grupo racial
branco, Nos processos de
escolha dos mMmodelos
oublicitarios, na estética da
oropaganda e até mesmo
NOS critérios de patrocinio
ouUu apolio a orojetos
culturais (ARAUJO, 2000,
0. 39).

NO humor essas representacodes
Nao sao Mmuito diferentes, pois O
agravo situa-se na  licenca
poetica e na falta do cuidado
com 0s direitos da pessoa
humana o que, de certa forma,
normaliza as piadas racistas e,

orincipalmente, 3 figura
iImagetica do negro,
representadaqguase  sempre

como algo exotico e caricatural.
Por isso a idela de moralidade e
realidade no humor é tao ténue,
uma vez gue O humor, raras
vezes, lembra-se do senso de
“moral”, justica e respeito a
diversidade etnicocultural.

maioria das vezes sao de
personagens subalternos o
secundarios. No gue diz respeito
a Classe e a posicao social
legitimadas como ‘de sucesso’.
Os melhores papeis sempre
eram  destinados a  atores
brancos. Dessa forma, Araujo
(2000) constata gue as
posicdes de sucesso, de mando,
de chefia ou de poder simbolico,
de alguma forma, legitimavam o
pensamento colonial brasileiro:

Diante desse guadro, temos gue
admitir gque ha um certo
borramento, ha uma linha muito
ténue entre o engracado e 0O
risivel. No humor televisivo isso
& exacerbado, tendo em vista
que geralmente essas
oersonagens, mesmo marcadas
oor tracos qgue evidenciam
oreconceltos, caem no gosto
oopular. Acreditamos qgue isSO
acontece Nao OOr uma
identificacao da classe
trabalhadora/popular com essas
personagens e sim por um
padrao estetico-social criado
em torno da figura do negro,
especie de contraponto ao
orojeto ideoldgico da elite
brasileira, eugenista e racista. E
certo que o humor de fato nao
lida com O gue corrigueiramente
pDassou-se a entender como
‘ooliticamente correto’. Uma das
questdes que se coloca aqui € ©
Modo COMo O discurso
colonialista se perpetua atraves
desses meios de representacao.

ASs representacdes caricaturals
do negro no humor da televisao
brasileira acontecem ha um
certo tempo. Feita uma breve
DEesquisa historiografica,
encontramos alguns
personagens com mais forca,
mas ja com esse  apelo
racializado de maneira negativa.
Personagens como Mussuml[4],
Vera Veraolb], Azeitonalo],
Batistal[/], Tidao Macale[8] e
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outros reforcam o esteredtipo
do negro sempre em posicdes

humilhantes, vexatorias e de
subalternidade; merecem
destague personagens como

Mussum e Vera Verao, nos quals
estdo estampados rotulos de
alcoodlatra e uma sexualidade
pervertida, respectivamente.
Hall  (2016) nos explica o
conceito de estereotipagem:

[...] € parte da manutencao

da ordem social e
simbolica. Ela estabelece
uma fronteira simbolica
entre o “normal” e o0
“pververtido”, o “normal” e
O “patoldgico”, O
“aceitavel” e O
“Inaceitavel”, O

‘pertencente” e 0 gque Nao
pertence ou &€ o “Outro’,
entre “pessoas de dentro”
e “forasteiros”, entre nos e
eles (HALL, 2016, p. 192).

Dessa forma, podemos observar
e denunciar o poder dessas
representacdes do negro no
humor gquando elas acontecem
de forma estereotipada. A
estereotipagem € uma Violéncia
simbolica e faz parte do regime
de representacao em gue
VIiVemos; por isso ela classifica,
mMmarginaliza e determina
mManeiras de representar alguem
ou algo, e & a partir dessa
perspectiva gue iremos analisar
a representacao do negro no
NUMor televisivo, mais
particularmente em Adelaide.

ADELAIDE!
E PRA RIR OU PRA CHORAR?

Na esteira do que preconiza a
analise do discurso e a partir de
uma analise criteriosa no quadro
humoristico, oretendemos,
neste  topico, descrever e
analisar a personagem Adelaide,
a partir de dois episodios: ©
orimeiro exipido em
12/05/2012[9] e o ultimo exibido
em 29/06/2013[10]. O objetivo
agqui e discutir como as

representacdes e 0s discursos,
ora explicitos, ora velados,
emanados pela personagem,
estao carregados de
estereotipagem (Hall, 2016) e
aspectos subalternizadores em
relacdo a populacao negra. A
escolha desses episddios se deu
para qgue seja analisada a
génese do guadro de “Adelaide”
e as possiveis transformacodes
gque ele passou até chegar ao
seu episodio derradeiro, o gual
também €& nosso objeto de

analise.

Para dar conta dos discursos
velados gerados a partir do
“riso”, encaramos a televisao
como um objeto discursivo. Por
essa razao, caminhamos para o
gque dizem 0S pressupostos
tedricos da Analise de Discurso,
conforme iniciada na Franca por
Pécheux (1997, 19973, 1990), na
década de 1960, e desenvolvida

no Brasil por Orlandi (2001,
2001a) e diversos
pesquisadores, sobretudo da
area de Linguistica. Nesta

oerspectiva tedrica, o discurso,
e tampbém o discurso televisivo,
& compreendido como “efeito
de sentidos entre locutores”
(PECHEUX, 1997a), efeitos estes
determinados pelas condicdes
de producdao em que sao
constituidos, formulados e
0ostos em circulacao.

A  compreensao do discurso
televisivo, em seus processos de
constituicao, formulacao s
circulacao, contribui para refletir
sobre a televisdo Nao apenas
cCOomo uma simples tecnologia
voltada a transmissdo  de

Imagens e sons, mas Ccomo
oarticipante dos processos de
constituicdo/producao de

sentidos na sociedade.

Analisaremos a seguir os dois
episodios, buscando demonstrar
COMO as categorias de

iNnferioridade e subalternidade
estdo presentes no discurso oral
oroposto pelo programa, ainda,
destacamos como fio condutor
da analise o discurso visual
emanado pela caracterizacao da
oersonagem. Dessa forma, a
analise de discurso centra-se em
discutir os efeitos de sentido
orovocados pelas falas da
personagem em guestao,
considerando o contexto e ©
enredo em que

OS programas foram criados.
Vamos a analise.

O humoristico Zorra Total,
transmitido semanalmente pela
emissora Rede Globo, ficou no
ar por 16 anos (de 25 de marco

de 1999 a 14 de maio de 2015),
contou com mais de 600
episodios, e, depois de uma
0ausa, atualmente compode
novamente 3 grade de
orogramacao da emissora, com

Um NOVO Nome € NOVOoS quadros

e roteiro Intitulado: Zorra.

Durante a reestruturacao
levada a cabo no ano de 2015,
percebe-se uma NOVa
abordagem de humor,

resultando praticamente em um
outro programa. A manutencao
de parte do titulo, Zorra, se deu
gracas ao forte apelo do nome
oerante o publico e 0s
anunciantes. Este humoristico se
estapbeleceu nas noites de
sabado como lider de audiéncia,
oorém, nos ultimos anos, foi
oerdendo uma  consideravel
parcela de seu publico, por
diversos | oela

fatores: seja
oropria qualidade do conteudo
do programa, seja pela maior
exigéncia do seu publico e
também pelo crescimento da
TV paga, que cada vez mais se
torna um produto acessivel para
classes menos  favorecidas,
normalmente as classes que
engrossavam a audiéncia do
Zorra Total.
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A personagem em guestao,
Adelaide, fazia parte do
Programa Humoristico Zorra
Total e ficou no ar de 2012 a
2013, interpretada pelo ator
Rodrigo Santana. A personagem
caiu no gosto popular de
mMmaneira rapida e facil e logo se
ViU Nas ruas € nas redes sociais
com O UuUso de seu principal
borddo "“me da um centarro!”
Adelaide € uma mulher negra,
com caracteristicas fenotipicas
exageradas, roupas
extravagantes, os dentes sao
comprometidos, tem um marido
que faz o tipo “malandro e
cachaceiro”, possui trés filhos e
seuy ambiente de cenario
encontra-se situada no metrod,
onde ela pede dinheiro/esmola
a0S passagelros.

Apesar de citar os filhos e o
marido, duas dessas
personagens SO existem
virtualmente, compondo de fato
O quadro junto com Adelaide
apenas seu marido (também
iNnterpretado OOr Rodrigo
Santana) e sua filha cacula Brit
Sprit (interpretada pela atriz
Isabella Marques). E importante
ressaltar gue a personagem Brit
Sprit € construida com o mesmo
esteredtipo, quase um duplo, de
sua mae, apresentando uma
estética negra que deprecia e
ridiculariza a populacdo negra
do pais.

Outra carateristica marcante na
personagem € a pronuncia
arrevesada das palavras, fora do
padrao da norma gramatical do
falante da classe media
brasileira, o que indica o0 baixo
grau de instrucao de Adelaide,
fato que provavelmente a
aproxima a grande parte de
Nnossa populacdo e, por isto,
atinge o senso comum dos
brasileiros em relacao a imagem
da pessoa negra. Percebe a
oartir dessas caracteristicas, de

imediato, a associacao a falta de
escolaridade ou até mesmo a
idela de incapacidade intelectual
dos sujeitos negros. Essas
iNnterpretacdes se ratificam, nNo

senso comum do cotidiano,
quando ouVvimos algumas
opinides em relacao as cotas
universitarias para negros e
indigenas.

O figurino da personagem

Adelaide ndo € uma criagcao de
Rodrigo Santana. A personagem
fol constituida por ele para
oerformance teatral, porém foi
readaptada para o humoristico
/orra Total, de modo que
correspondesse a estética do
humoristico, gue devia enfatizar
O caricatural e o grotesco,
utilizando-se da técnica do
blackfacel11], estilo teatral
criado nos Estados Unidos para
representar os negros, guando
esses ainda eram proibidos de
atuarem ou iNnterpretarem
papeis de destague. O blackface
representa uma magem
exacerbada e depreciativa do
fenotipo negro, segundo a otica
dos brancos guando estes se
ointavam de preto e realcavam
seus labios de  vermelho,
ridicularizando as caracteristicas
da pessoa negra..

NO  primeiro  episdédio em
guestao, a personagem entra
em cena pedindo licenca e
também pedindo dinheiro:
“Cunricenca, sera gue a senhora
tem cinguenta centarro, vinte e
cinco centarro ou dez centarro,
o'a eu compra um leite pra
minha filha mais nova: a
Craudial”. A personagem segue
oedindo e evita pedir dinheiro
para algumas pessoas porgue,
segundo ela, “tem cara de
oobre”. Nesse sentido, podemos
oerceber o sentido do humor
quando a pedinte qgue esta
sendo julgada pelos olhares e
oela mendicancia passa a ser a

pessoa gue da dinheiro e qgue
julga os outros. Como |a
exemplificamos anteriormente,
O Objeto da risada passa a ser o
sujeito do riso.

O qguadro segue e Adelaide
encontra com sua interlocutora
e comeca contando uma
historia em gque, numa enchente,
ela gueria muito salvar as palhas
de aco, pois, sem elas nao
ooderia lavar suas panelas, etc.
Dado esse enunciado, a
personagem comeca a explicar
que, ao ver uma palha de aco
bolando na agua, se aproxima
dela, porém, na hora em que
pega e puxa essa palha, percebe
que na verdade aquilo era o
cabelo de sua filha. E justamente
esse tipo de humor gue reforca
a baixa estima estética da
mulher negra. E evidente que
esse tipo de piada também
afeta 0s homens  negros.
Todavia, damos destague aqui a
mMmulher, pois, além da condicao
racial, existe, nesse caso, uma
questao de género envolvida.

Analisando 3 estética e
orincipalmente o discurso da
personagem, percebemos uma
carga de preconceito muito
iNntensa. A linguagem visual e
sonora qgue  constituem 3
personagem sao fatores que
corroboram com o riso. O mais
dramatico ocorre quando,
resultado da aparicao  de
Adelaide, percebemos o negro
rindo de outro negro. Hall (2016)
explica isso atraves do gue ele
chama de oolitica da
estereotipagem:

Até agora, nos afirmamos
gque a estereotipagem tem
sua propria poetica - suas
oroprias maneiras de
trabalhar - e sua politica -
as maneiras com as qguais
ela esta investida no poder.
Tambeém afirmamos gue se
trata de um determinado
tipo de poder - uma forma .
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de poder hegemodnico e
discursivo gue opera tanto
oor meio da cultura, da
oroducao de conhecimento,
das imagens o da
representacao, quanto por
outros meios (HALL, 2016, p.
200) .

O ultimo episddio que foi ao ar
tem como participantes, alem
de Adelaide e sua filha Brit Sprit,
0s atores comediantes Paulo
Silvino e Tony Tornado. De
oronto ja € possivel fazer uma
inferéncia sobre a colocacao do
ator Tony Tornado, ele € negro
e faz o papel de assessor
oolitico de deputado
iNnterpretado por Paulo Silvino.
Resultado das varias criticas dos
Mmovimentos socials a respelto
do  qguadro, percebe-se 3
personagem de Tony Tornado,
vestido em elegante terno,
COMo UMma tentativa de
apaziguamento

ou de recolocacdo da figura do
negro no qguadro. No entanto,
Hall (2016) afirma que as
representacdes  sao criadas
socialmente, por isso a imagem
de um homem de terno esta

legitimada social o
culturalmente; afinal, NO
imaginario social brasileiro, ©
terno liga-se a um status
orivilegiado, ‘de elite’, como

alguem de sucesso ou qgue
ocupa uma posicao de mando,
dessa forma, a imagem de um
homem negro de terno na
verdade foi sO uma tentativa de
atenuar e abrandar as criticas ao
quadro.

A ambientacdo do guadro se da
de forma muito parecida com as
anteriores, Adelaide encontra-se
Nno metro com sua filha, e 1& no
meio de todas as pessoas a
cena se Inicia, Adelaide, escolhe
sua “vitima® e faz seu jogo
dramatico e

direto para
conseguir dinheiro, e nesse

momento que se depara com o
personagem de Paulo Silvino

(Politico). Junto a Paulo Silvino

temos NnUuMa DOSICa0
secundaria em cena O
personagem de Tony

Tornado (Assessor politico), é
nesse contexto que Adelaide
comeca a tecer uma certa
critica 3 determinados
comportamento nao tao éticos
de nossos politicos, no entanto,
l0Ogo em seguida tambéem age
com falta de ética qguando
fenta enganar as pessoas gue
he ajudavam de alguma forma.
- importante ressaltar gque a
oersonagem critica politicos
corruptos, Nno entanto esguece-
se gue uma atitude do dia a dia
também pode ser considerada

corrupta.

Nesse episodio, 0 pals vive uma
crise politica e a personagem
faz referéncia a pagamentos de
oropinas, fato quase comum na
oolitica brasileira. O que &
iNnteressante € o sentido que
ISSO  produz no qguadro; as
personagens estabelecem uma
relacao entre propina e esmola,
l0ogo, podemos inferir qgue
Adelaide tambem tem ©
esteredtipo da esperteza ‘a
brasileira’.  Alem  disso, a3
personagem relata a compra
de um fogdo de Ultima
geracao, fato esse gue reforca
a ideila de qgue a pedinte
engana as pessoas sobre sua
condicao financeira, além de
alimentar a ilusdo das camadas
oopulares em ascender para a

classe méedia brasileira.

A estética da personagem
revela a manutencao do
esteredtipo grotesco e

subalternizado do negro, e,
apesar das criticas, nao se
oercebe uma certa atenuacao
nesse  sentido. Entretanto,
oercebeu-se uma diminuicao
de tempo do qguadro em
relacao ao primeiro episddio e
0s demals. Destaca-se aguil a

fala de Adelaide que apresenta
desvios grotescos em relacao a

norma padrao do falante
orasileiro, em conformidade
com O que fol comentado

anteriormente. Os borddes da
personagem revelam sentidos
o discursos depreciativos e
debochados, como “a cara da
rigueza”, e as representacdes de
guem €& pobre e guem nao &,
mas, acima de tudo, evidencia
Uma imagem e uma
representacao cultural do negro
de forma caricata e danosa no
sentido moral, ético e estetico.

Por fim, € importante destacar
que, embora todos @ esses
elementos étnicos se facam
oresentes nesse quadro
humoristico, 3 estratéegia
discursiva do programa induz
ao fato de qgue todas essas
questdes vivenciadas ali sao
resultado de um problema de
classe, dissociados de guaisquer
questdes de ordem politica ou
econOmMico social. Dessa forma,
O guadro “Adelaide, a mendiga
do metrd”, nega, por meio da
estratégia humoristica, essa
gama de desigualdades
vivenciadas pela populacao
negra e, mais especificamente, a
mMmulher negra, gue tem como
adicionais as desigualdades nas
relacdes de género. Tal direcao
esta ratificando o mito da
democracia racial que @ se

iNnstaurou Nna sociedade
brasileira.

CONSIDERACOES

FINAIS

O  humor televisivo e a
representacao da imagem dos
sujeitos  negros  NnNos mMelios
audiovisuais de forma
depreciativa e em papéis qgue
Sao0 criados como subalternos
e/ou secundarios ndo é algo
NOVO, mMas sim um problema
historico. Construido desde 0s
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tempos colonials, ao longo do
tempo, o racismo no Brasil
contemporaneo atua atraves de
diversos mecanismos, sejam
eles materiais e/ou simbodlicos;
de forma consciente ou
inconsciente. Apds mais de um
século da abolicao da
escravatura, 3 diversidade
etnica cultural em nosso pais,
ainda hoje, € uma das grandes
questdes a serem debatidas. Dai
a Importancia de elas estarem
em pauta nas abordagens e

pesquisas académicas.

Existe uma idela errdnea por
parte de algumas pessoas de
gque o humor televisivo brasileiro
do passado nao caracterizava
OS Nnegros por meio de
discriminacdes e preconceitos,
crenca equivocada de qgue o

humor antigamente era
inocente e motivado apenas
oelo divertimento. Uma
iNnterpretacao erronea que

orecisamos superar. O que de
fato aconteceu, sobretudo nas
ultimas duas décadas, foi uma
Maior reivindicacao por parte
dos movimentos sociais em
relacao aos direitos civis das
ditas minorias. A luta por
igualdade possibilitou uma
Maior Vvisibilidade para causas
que afetam grupos sociais
historico, social e politicamente
desvalorizados.

NO caso especifico de Adelaide,
percebemos gue a personagem
representa, de forma
etnocéntrica e inferiorizada, a
oopulacdo negra do pais. E
certo gue OS grupos C
Mmovimentos SOcClals
reivindicaram a retirada da
personagem; Nno entanto essas
representacoes soclals O
imageticas do(a) negro(a)
operpetuam-se gracas a falsa
idela de democracia racial, de
que falamos anteriormente e vai
ao encontro daquilo qgue

Munanga (2008) chamou de
mesticagem. A mesticagem, de
alguma forma, fez com que 0s
Nao0 Negros quisessem  ser
“brancos”, e iIsso enfragueceu a
desejada identidade cultural
negra. A maioria dos afro-
brasileiros esta familiarizada
com a ordem estabelecida pela
oroducao simbolica das redes
de televisdo, marcada por
referéncias eurocéntricas
e, conseguentemente,
excludentes.

Contudo, ainda assim, nao
deixa de ser sintomatico qgue
0OS Mmecanismos ideoldgicos da
televisdo prevalecam sobre ©
discurso antirracista e
oropositivo, defendido como
‘bandeira de reivindicacao’ dos
Mmovimentos negros. O alcance
da televisdo como midia de
entretenimento das massas
dificulta o combate ao racismo
gquando opera com formas de
inguagem que reproduzem e
fortalecem, NO imaginario
social, qguestdes historicas que
contribuem para uma Visao
oejorativa da populacao negra,
VISA0 gue € capaz de inserir ate
MesMmo  na  propria  pessoa
negra uma Vvisao colonialista,
gque atua noO Inconsciente
coletivo e no imaginario social
de negros e nao negros
brasileiros. O humor €& um
recurso discursivo que nada
tem de Iingénuo; ele esta a
servico das elites dominantes,

racistas e Injustas, que se
utilizam da televisdo para
apregoar desigualdades o

reiterar, através do riso, seu
dominio em relacao a maioria
da populacao brasileira que,
cada vez que ri de Adelaide,
desmantela-se a si mesma e
ajuda a maguiar a cara do
Brasil.

NOTAS:

[1] Maior levantamento sobre 0s
habitos de informacao dos brasileiros,
a “Pesquisa Brasileira de Midia 2015”
(PBM 2015) revela que a televisao
segue como meio de comunicacao
oredominante entre os Dbrasileiros.
Revelou ainda gue o brasileiro ja gasta
cinco horas do seu dia conectado a
INnternet e qQue 0S Jornals Sao OS
veiculos Mais confiaveils.
Encomendada pela Secretaria de
Comunicacao Social da Presidéncia da
Republica (SECOM) para compreender
como o brasileiro se informa, a PBM
2015 foi realizada pelo IBOPE com
mais de 18 mil entrevistas.

[2] Linha ténue entre uma coisa e
outra. O que fica borrado.

[3] Satira, para o dicionario Dicionario
on line, € “composicao poetica cujo
objetivo é ridicularizar vicios e/ou
comportamentos” (acesso no dia 29
de abril de 2020,
https://www.dicio.com.br/satira/). Do
conceito da literatura, guardadas as
devidas oroporcoes, podemos
estender o sentido para 0s programas
televisivos.

[4] Personagem do humoristico “Os
Trapalhdes”, transmitido pela Rede
Globo de Televisao e interpretado por
Antdnio Carlos Bernardes.

[5] Personagem do humoristico “A
Praca € Nossa”, transmitido pelo SBT e
interpretado por Jorge Lafon.

(6] Personagem do humoristico “A
Praca € Nossa”, transmito pelo SBT e
iNnterpretado por Bul.

[/] Personagem do humoristico “A
Escolinha do Professor Raimundo”,
exibido pela Rede Globo de Televisao
e interpretado por Eliezer Mota e mais
tarde por Rodrigo Santana.

(8] Personagem interpretado por
Augusto Temistocles da S. Costa,
especialmente no programa “Os
Trapalhdes”, da Rede Globo de
Televisdo.

[9]1 (ADELAIDE, 2012).

[10] (NAO E SO..., 2013).
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[11] Estilo teatral criado nos Estado
Unidos para representar o0s negros,
nessa epoca OS negros  eram
impedidos de atuar, por i1sso 0s atores
brancos pintavam seus rostos de preto
e Interpretavam 0s papeis Negros
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