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RESUMO

Este artigo o um
desdobramento dos estudos no
Programa de Pos-Graduacdo em
Historia da Universidade Federal
de Alagoas (UFAL), no periodo
de 2015-2016. O objetivo geral
deste artigo €& apontar que
como membro da ‘Geracdo 80O’
em Alagoas, o artista Delson
Uchba continua alimentando a
Historia da Arte atravées de
novas perspectivas com O USO
das midias digitais. A
metodologia utilizada foi uma
entrevista semiestruturada,
realizada no periodo do trabalho
dissertativo com o artista e
estudos bibliograficos em fontes
como livros e periodicos da
década estabelecida. Os
resultados indicaram que as
reflexbes sobre as obras do
artista Delson Uchda,
especificamente na serie Bicho
da Seda, envolvem observacdes
sobre o processo produtivo do
artista, seu cultivo de obras e
sua relacgo com as midias
digitals que atinge a sociedade
de massa e se adequa a sua
[iInguagem atraves aa
comunicacao em rede.

PALAVRAS-CHAVE:
Geracgdo 80, Midias Digitais,
Cultura Contemporanea.

ABSTRACT

This article is an outcome of the
studies in the Post-Graduation
Program Iin History of the
Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), from 2075 to
20716. The main goal is to point
out that as a member of
‘Generation 80" in Alagoas, the
artist Delson Uchdba continues
to feeding Art History through
new prospects with the use of
digital media. The methodology
used was a semistructured
interview, carried out Iin the
period of the dissertative work
With the artist and
bibliographical studies e
sources such as books and
periodicals of the established
decade. The results indicated
that the reflections on the
works of the artist Delson
Uchoa, specifically in the series
Bicho aa Seds, /nvolve
observations about the artist’s
production DroCess, nis
cultivation of works and his
relationship with digital media
that reaches mass society and
IS appropriate to lanhguage
through network
communication.

KEYWORDS:
Generation 80; Digital Media;
Contemporary Culture.

RESUMEN

Este articulo es una parte de los
estudios en el Programa de
Posgrado en Historia de Ia
Universidad Federal de Alagoas
(UFAL), de 2015 a Z2076. El
objetivo general de este articulo
es senalar que, como integrante
de la 'Generacion 80’ en Alagoas,
el artista Delson Uchda continua
fomentando la historia del arte a
traves de nuevas perspectivas
con el uso de medios digitales.
[a metodologia utilizada fue una
entrevista semiestructurada,
realizada durante el trabajo de
tesis con el artista y por medio
de /os estudios bibliograficos en
fuentes COMo [Ibros vV
publicaciones periodicas de Ia
déecada establecida. [ OS
resultados indicaron que /as
reflexiones sobre las obras del
artista Delson Uchda,
especificamente en el seriado
Bicho da Seda, Involucran
observaciones sobre el proceso
de produccion del artista, su
cultivo de obras y su relacion
con los medios digitales que
[legan hacia la sociedad y son
apropriados a su idioma a traves
de la comunicacion en red.

PALABRAS CLAVE:
Generacion 80; Medio Digitale,
Cultura Contemporanea.
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INTRODUCAO

A Historia da Arte brasileira e ©
Uso das midias constitui parte
da dinamica presente na Arte
Contemporanea. Neste sentido,
Delson Uchda se apresenta
como um pintor alagoano fruto
da ‘Geracao 80’ brasileira, cuja
atuacao pode ser comprovada
na mostra Como val VvOocCeé,
geracao 807, ocorrida em 1984
no Pargue Laje, Rio de Janeiro.
Seu caminho de aprendizado na
ointura, conforme Melo (2016), &
diversificado: foi aluno no atelier
do pintor Pierre Chalita, em
1980, e formou-se em medicina
oela Universidade Federal de
Alagoas, na turma de 198l.
Construiu sua base curricular
oersonalizada e, com esse perfil
diferenciado, estabeleceu a sua
identidade nas artes plasticas.

Este artigo foi desenvolvido a
oartir de uma metodologia
exploratdria na area da Historia
Cultural com o uso de fontes
orimarias como o jornal Gazeta
de Alagoas e o extinto Jornal de
Alagoas, encontrados ao longo
de uma pesqguisa em acervos
oublicos o orivados. Em
paralelo, Uma entrevista
semiestruturada foi realizada
com o artista Delson Uchda a
fimm de captar a fonte oral para a
realizacao de inferéncias sobre
O seu historico e transformacodes
artisticas.

Assim, O artista € localizado no
operiodo de ruptura na Historia
da Arte, no Brasil com inicio em
1950. As vanguardas europeias
desenvolveram as ore-
condicdes gue desencadearam,
simultaneamente, a Arte POs-
Moderna e Arte Contemporanea
com a influéncia de movimentos
oouco difundidos pelos criticos
de arte como a Arte Povera,

Body Art, Performance, Arte
Contextual, dentre outros
(CANONGIA, s.d.). AS

referéncias encontradas Nna

obra do artista envolvem
ointura, fotografia e objetos
tridimensionails, também

englobam O conceito de
hibridizacao na arte (CANCLINI,
2015).

Uchda em seu processo de
trabalho produz obras vivas
COMO guem busca a presenca
da arte sem Ilimites. As cores
reencarnam a pele de cada tela
e desperta no receptor o desejo
de enxergar para alem da
superficie (DIDI-HUBERMAN,
2012).  Através das midias
digitais, o consumo destes
aspectos da arte torna a
experiéncia mais intensa, capaz
de transitar em redes e dialogar

com  narrativas sonoras e
verbais.
Nessa perspectiva,a

coMmunicacao s OS ciclos
artisticos estdo convergindo na
contemporaneidade. E uma
aliada nas relacdes entre arte,
artista e receptor. Delson Uchda
utiliza  suas redes  sociais
Facebook (Delson Uchda) e
Instagram (@delsonuchoa) para
expor Seus trabalhos o
momentos de criacao. Na seérie
Bicho da Seda, analisada neste
artigo, suas pecas foram criadas
3 oartir  de “sombrinhas”
oriundas do mercado chinés,
objetos produzidos em massa
oela Industria e de facll
descarte, mas gue nesta arte
autoral conduz a narrativas
iNspiradoras e reconfigura sua
funcao de objeto de protecao
para objeto poético-artistico.

Na citada série, alem de suas
ointuras em larga escala, sao
utilizados objetos
tridimensionais. O artista se
deslocou para lugares remotos
do interior de Alagoas ¢
fotografou as obras em meio a
palsagens pouco exploradas,
utilizando sua figura em alguns
momentos como  parte da
oerformance artistica. Sua arte

& assim, uma especie de
oigmento utilizado para
explorar o olhar fotografico.

O PROCESSO ARTISTICO E
SUAS RAIZES: SUTURAS E
TRANSFUSOES NAS OBRAS DE
DELSON UCHOA

Uchda possui formacao em
medicina pela  Universidade
Federal de Alagoas, em 198],
oorem construiu  sua grade

curricular artistica com inicio no
atelier do pintor Pierre Chalita
Nna década de 1980, em Macelo.

Assim, € através da arte gue
costura telas e objetos como a
trama das cestas do artesanato
alagoano alem das cores e
formas presentes na natureza,
onde habita em seu atelié mais
afastado da cidade. Assim, ele
encarna nas suas obras uma
imagem de presenca e nao de
representacao (DIDI
HUBERMAN, 2012).

O artista expde elementos da
Nnatureza, recorrentemente
tematizada, em Maceid, pelas
artes em suas obras,
aproveitando-se das SUAaS
formas geometricas o
expandindo a sua percepcao
sobre 3 realidade e 3
diversidade do seu olhar, por
meio dos simbolos. Ele propde
NOVOS espacos e mutacoes para
a arte guando trabalha com ©
cultivo das suUas obras,
mMmodificando-as freguentemente
enguanto estdao em seu dominio

(Fi1g. D

Figura 1. Delson Uchda e o processo

art|st|co em sey atelié.
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S30 realizadas novas incisdes de
cores e texturas, em um
orocesso frenético. As cores nas
suas obras sao iluminadas e
constitui  um dos elementos
identitarios na sua arte. O
vermelho, por exemplo, € um
vermelho encarnado, presente
orincipalmente nos folguedos
alagoanos, € uma cor Vviva.
Diferente do vermelho europeu,
denso, escuro atingindo a cor
ourpura com muita facilidade
(MELQO, 2016).

Didi-Huberman (2012, p.37), na
obra A Pintura Encarnada,
levanta questdes sobre a pintura
ir aléem da pura visibilidade. A
encarnacao na pintura € uma
condicao para gue o0s olhos se
desviem, atravessem 3
superficie da tela e alcance o
verdadeiro significado da obra.
Para que ela esteja viva, é
Necessario gue a pintura possa
ser “imaginada como um corpo
e como sujeito”. O visivel est3,
para o teorico, relacionado a
idolatria s representacao,
enguanto o visual esta além do
visivel, sendo uma imagem de
oresenca.

A superficie da pintura & entao,
parte da origem da
comunicacao sendo a imagem
um Instrumento representativo,

0OIS junto com as linguagens
fazem oparte de  sistemas
simbolicos utilizados oelo

homem em socliedade.

A ‘GERACAO 80’ E A
ESTRUTURA POS-
MODERNISTA NA ARTE

Delson Uchda integra uma
geracao marcada pelo prazer da
ointura. A ‘Geracao 80, como
filcou reconhecida, promoveu O
amor por esse género (embora
nao tenha sido o Unico
oraticado), sem amarras as
correntes de vanguarda e a
critica da arte classica.

Expandiu-se por varias cidades
do pais, Incluindo Maceio, mas
seu eixo foil Rio de Janeiro e Sao
Paulo, com diferentes grupos de
artes visuais: no Rio de Janeiro o
da Escola de Artes Visuais
(EAV) do Pargue Laje e o0s
grupos Casa /7 e Fluxus, em Sao
Paulo.

Nessa perspectiva, Delson
Uchda manteve a coeréncia da
suUa proposta iniciada na icdnica

exposicao “‘Como val VOCE,
Geracao 8077, em 1984 no
Pargue Lage (RJ). O artista

chegou a se engajar inclusive no
debate publico, na campanha de
1986 em Maceld, qguando
iNntegrou o grupo gue defendeu
uma candidatura de esqguerda,
do entdo candidato ao governo
Ronaldo Lessa, no projeto “Uma
campanha com arte”. Criada
opara difundir a politica como
oroposta tambéem estéetica, com
3 difusao de ointuras
vanguardistas em outdoors, ao

invés de utilizar a classica foto
do candidato (GAIA, 19806).

Na Historia da Arte, esse
momento gerou criticas  por
constituir-se  de  expressdes

artisticas pouco exaltadas nos
circulos da grande critica
artistica, como a Arte Povera
italiana, Arte Conceitual, Process

Art, Bad Painting o O
Minimalismo, unidos também
a0Ss Happenings. Para

compreender este contexto, e
relevante fazer a distincao entre
os termos que envolvem ©

Modernismo e O POs-
Modernismo.
Neste sentido, Charles

Baudelaire se apresentou como
um dos o porta-vozes do termo
Modernidade, a partir do
terceiro gquartel do seculo XIX. O
termo define o gue passa a ser
efémero e contingente na arte,
esta seria uma das partes; a
outra e dada pelo gque ha de
imutavel o perene

(BAUDELAIRE, 1996). O homem
moderno, conforme indicou o
tedrico, deveria adequar-se a
modernidade e reforcar a

tradicdo e a memoria para
garantir sua contribuicdo a
oartir dos elementos
caracteristicos da
temporalidade.

A transitoriedade, em

mMmarcostemporals, caracterizou
a divisao entre o antigo e ©
NOVO, oortanto, o valido
distinguir “Modernidade” de
“Modernismo”. A Modernidade &
constituida pela transformacao

do social como reflexo do
Mmundo industrial. A partir do
seculo XX torna-se um

momento ambiguo, pois, ao
mesmo ftempo em que
apresentava, por exemplo, ©
aumento na producao industrial,
oor outro lado, aumentava a
miseéria na parcela menos
favorecida da populacdo. Ja o
Modernismo esta associado aos
movimentos artisticos que se
expandem durante todo ©
seculo XX (VELLOSO, 2010).

Esta divisao encontrou um
oeriodo de inflexdo com a
emergéncia do Pos-Modernismo
gue garantiu NOoVvas
possibilidades da arte em sua
tecnica, teoria e critica, a partir
de novos qguestionamentos. O
artista Delson Uchda, integrou
uma geracao cuja trilha permite
O registro do conhecimento

historico relevante no estudo
das imagens Na historia,
orincipalmente em um pais

como o Brasil, onde a cultura do
esguecimento €& evidenciada
oelas lutas de poder. A ‘Geracao
80" passa a ser uma dessas
constatacdes, na medida em
que a Arte Contemporanea, gue
se manifesta a partir dos anos
1950, recria novas possibilidades
integrando arte e vida, de modo
simultaneo.

O Inicio da década de 1980 foi
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Marcado por fatos historicos em
Orol de uma renovacao
ideoldgica como a explosao de
uma bomba no RioCentro (Rio
de Janeiro, 1981), em uma
tentativa de bloguear O
orocesso de abertura politica no
pais. Em um processo de
redemocratizacao, o Brasil sai
orogressivamente de um regime

ditatorial para as campanhas
das Diretas Ja, em 1984. Ricardo
Basbaum, artista e critico

brasileiro, declarou gque:

Poucos artistas tinham
plena consciéncia da
Influéncia da distensao
poOs-ditadura em suas
obras, afirma,  por
outro lado, que eles
eram  ViIstos como
aqueles jovens que
trazem a
redemocratizacao
politica e a

lIberacao de
comportamentos e
costumes’. pessa
forma, percebia-se
claramente a conexao
entre 3 estetica
desconstruida e
espontanea da arte
nacional naqueles
orimordios dos anos
80 e a nhova ambiéncia
politica que aflorava
(CANONGIA, s.d, p.
26).

A Pos-Modernidade, Nn0sS marcos
desta pesqguisa se apresenta
cCOmMmo um sucedaneo da Arte
Contemporanea o do
Contemporaneo, tornando-se,
assim, Uuma temporalidade
ujelta 3 Dolémicas, Mas
constitutiva de uma estrutura
que estabelece o terceiro
momento do capitalismo, o
capital globalizado. Em razao da
capilaridade do mercado global,
das redes de comunicacao, do
Uuso de tecnologias, nas suas
mais distintas modalidades e,
assim por diante. E uma

revolucao cultural a ponto de
reprogramar todas as pessoas

oara fazer parte do novo
sistema (JAMESON, 2015).
Segundo Canclini (2015), ao

centralizar o estudo nas artes
olasticas, demonstra-se a perda
de autonomia da elite. Boa parte
do qgue circula pelas industrias
culturais, eram patrimdnio das
elites, como elemento distintivo.
Aponta ainda que para um
artista trabalhar em torno da
cultura popular e dos meios
Massivos faz-se necessaria a
condicao de uniguidade em qgue
iIMmagens sao utilizadas como um
conjunto de SIgNOS CUjo
significado O Mmutavel 3
depender do contexto da sua
obra. ASSIM, 3 arte
desempenhada a partir da
‘Geracao 30 S SUAS
repercussodes, possui um papel
significativo para 3
democratizacao da cultura e
transformacao do conceito de
cultura.

A certeza de um novo momento
na arte, eclode no ano de 1980
com a inauguracao da secao
Aperto 80 na Bienal de Veneza,
oor Harald Szeemann [19383-
2005] e Achille Bonito Oliva
[1939-] Cujas iNnfluéncias
também estiveram presentes na
exposicao Como val VOcCE,
Geracao 807, em 1984, na
cidade do Rio de Janeiro (RJ).

Delson Uchda €& um dos
iNntegrantes dessa geracao e
leva para o Parque Laje (RJ), um
hibrido (Fig. 2) em larga escala,
repleto  de signos definidos
como “aquilo gque da corpo ao

pensamento, as emocdes,
reacdbes etc. Por 1sso mesmo,
pensamentos, emocdes e
reacoes podem ser,
externalizadas” (SANTAELLA,

2004, p. 10), pois remetem ao
seu lugar de pertencimento e,
naguele momento, os artistas
apresentavam indicativos de

gque a nova cena artistica se
INstaurava cCom aspectos
nOMmades e hedonistas.

Flgura 2 Festa NO ceu 1984

Font: erv da aua.

O resultado dessa nova pratica
fol o uso Indiscriminado de

diferentes recursos uJsuais da
arte moderna. Até 3
contemporaneidade, 3 arte
oictorica se  posicionou  na
historia de Modo

nhibrido,seguindo um mix de
iNnterferéncias. Foram ignoradas

as distincdes teodricas entre
Mmodo  artistico  progressista
e/ou conservador. Os

Mmovimentos artisticos anteriores
serviram como uma antessala
oara a ‘Geracao 80 uma vez
que, O Pos-Modernismo
encontra na decada o ponto de
tensao de conflitos entre as
teorias Pos-Modernistas.
(CANONGIA, s.d.).

Para compreender os caminhos
da Arte Contemporanea
oresentes nos trabalhos de
Delson Uchda e reconhecer sua
art COMO parte das
representacdes culturals
orasileiras, e valido entender
estas referéncias de simbolos e
SIgNOsS gue Iimprimiu ao longo da
sua trajetdria e da sua rede de
relacdes e conhecimentos, o
gue resultou N3
(re)aproximacao da Arte com a
Comunicacao.

O desejo do artista era
transformar o seu trabalho na
representacao da identidade e
da diversidade das suas raizes,
DOIS a sociedade e todo o seu
sistema sempre estiveram
diretamente relacionados ao
trapbalho artistico. Conforme
indica Pitta (2007, p. 136-37)
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quando se elabora 3
representacao de uma forma,
Nao se pode separa a sua
funcao, considerando “as
exigéncias da sociedade onde
aguela determinada linguagem
visual é valida. Toda mudanca
de funcao da arte ocasionaria,
oortanto, uma mudanca de
forma, e assim, de estilo”. Alem
disso, nessa mesma perspectiva,
quando se altera a funcao é
Necessario oressupor que
decorrem dai novas cobrancas e
uma mudanca tambeéem no
comportamento de gquem

recepciona a obra.

AS imagens artistica contribuem
para a representacao cultural,
“construida atravées de formas
simbolicas” (CHARTIER, 1987, p.
17) e sua problematica pode ser
Mmoldada pelo discurso, em
forma de texto ou imagem, fio
condutor para a Dbase de
reflexdes sobre o real e o atual.
Através da cultura de massa e
seus meios de comunicacao,
identifica-se nas artes plasticas
um terreno fértil para as lutas de

representacoes, composicdes
dos campos socials e a3
legitimacao simpolica de
aspectos qgue reformulam ou
justificam OS Oroprios
iNndividuos.

DELSON UCHOA, AS MIDIAS
DIGITAIS E A SERIE
3ICHO DA SEDA

Refletir a respeito do fragmento
para a recomposicao do hibrido,
de acordo com Ranciere (2009)
desfaz a ideia de representacao
para indicar ao inconsciente gque
Nao se trata de uma historia
individual, mas o figurativo sob
O  Visivel representado. A
exposicao artistica por meio das
mMidias digitais Orovoca
guestoes guanto 3
espetacularizacdo da producao
artistica e revisa o artista como
O gerador de signos culturais na
recodificacao da informacao.

Didi-Huberman (2013), explora a
relacao da imagem obra-real

imagem obra-midiatizada
gquando qguestiona o lugar da
imagem na Historia da Arte que
sempre fol um estudo voltado a
exatiddo, para a descricao de
uma verdade gue nao pode ser
compreendida como absoluta.

O autor revela a constante
construcao da historia da
imagem com base Na
informacao circular em uma
rede aberta, sem a Iideia de
fechamento existente Na
Historia da Arte.

|SSO ocorre porgue as
artesforam  pesquisadas por
Mulito tempo COMO uma
OCOorréncia no campo do visivel,
em um campo fechado. O

exame critico, em sua maioria, €
fornecido e qualificado pelo
Mmainstream, assim 3
Midiatizacao da arte autoriza
que tudo se torne visivel e
pOssa ser visitado a toda hora,
de modo perene e atemporal.

Sobre esse ponto de vista,
Santaella (2005) aponta a
hipermidia como linguagem
oos-moderna. E  conceituada
COMO O acesso simultaneo entre
determinados textos, sons e
imagens interagindo em um
ampiente Unico digital. Possui
um carater fluido, submetido as
intervencdes do usuario e assim,
constituindo-se em arquiteturas
liguidas. Possui a capacidade de
armazenar informacodes atraves
da Iinteracao do receptor,
posicionando-o como co-autor
Nna Interacao.

E relevante uma reflexdo sobre
as diferentes midias utilizadas
na decada de 1980, e as
utilizadas hoje e como isso afeta
O olhar sobre a arte. A ‘Geracao
80" em Alagoas teve como

Mmidias anteriores a restricao
entre jornais e reunioes
oresenciais, conforme

entrevistas concedidas pelos

artistas da eépoca (MELO, 2016).
Atualmente, todas as guestdes
antes restritas a plataformas
fisicas e encontros datados se
difundem em ambientes virtuais
que possibilitam expandir (1)
linguagens verbais e Nao verbais
que comunicam ideias o
sentimentos através de signos
diversos (sonoros, Visuais,
graficos, gestuais); (2)
narrativas gue oermitem
sistematizar a forma de indicar
O trajeto da propria obra e (%)
discursos, processos continuos
que consideram as
representacdes com base na
sua materialidade, inseridos em
Um Modo de oroducao
capitalista gque indica conflitos
SOCIials e se situa em espacos de
saberes e poderes.

Uchda, na sua trajetoria, tem se
desprendido tanto dos limites
das dimensdes de tela guanto
AdosS suportes, © gue reqguer
oensar um discurso hibrido
capaz de construir sua propria
narrativa a partir de linguagens
alternativas, uma das suas
marcas caracteristicas, desde o
lancamento de suas bases, no
Parque Laje. As imagens hoje
compartilhadas pelo artista em
suas redes sociais, Iintegram
uma nova midia para a pintura.
Suas obras esféricas da série
Bicho da Seda, por exemplo,
compdem um pigmento para a
imagem digital (Fig. 3).

F|gura 3 Z|goto Chinés, 2014/2015.
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Fonte: Acervo da autora.

Ocorre nesta serie 3
ressignificacdo de um objeto /
elemento (as sombrinhas)
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oroduzido em alta guantidade
oela industria, Made in China
oriundas do trabalho escravo.
—ssa narrativa € reveladora do
ooder de catarse na obra,
oartilhada entre a arte e a vida.
Sua obra provoca discussodes,
estranhamentos e conduz a
diferentes interpretacdes devido
a manifestacdo de  signos
multifacetados (VIEIRA, 2015).
Em outras palavras, o Bicho da
Seda ¢é transfigurado em
satelite, em radar.

Desse modo, a arte, bem como
O artista, sao sujeltos socials
transformadores quando
transmitem indicadores de
NOVOS pensamentos,
paradigmas e contrastes em
formas simbolicas. Uchda,
OOSICIONa suas criacdées em
dialogos ooliticos quando
oropde  narrativas  artisticas
sobre a globalizacdao, mercado
de arte e sustentabilidade.

O artista Delson Uchda € um
nome proveniente da geracao
que continua a provocar com
sua arte. A ‘Geracao 80,
permanece entregando 3
sociedade novas discussdes e
olhares da arte através do
objeto virtual, redes interativas e
com atualizacbes constantes
que estendem os limites entre ©
territorio fisico-geografico.
Sobre essa qguestdo, Braga
(2015, p. 21) indica gue a série
Bicho da Seda ao apresentar as
sombrinhas fabricadas na China,
mpdem ao mesmo tempo um
discurso de alteridade e
tambem de plasticidade, pois
“colocam cores e padronagens
decorativas na paisagem seca
da caatiga alagoana”.

Quando aproxima essas
imagens de pocos de agua, por
exemplo, lanca uma

Mmetalinguagem narcisica. Alem
disso, a insercao de um
elemento industrial e sintético

sintético na paisagem arenosa
sertaneja, Orovoca uma
necessaria reflexao sobre o0s
oontos dissonantes da obra-
oroduto. E preciso considerar

13

que as sombrinhas Sao
assustadoramente baratas,
oroduzidas S custa de
baixissimos salarios e alto

impacto ambiental. Para alem
da superficie colorida, o belo da

Mmatéria chega a um discurso
oolitico” (BRAGA, 2015, p. 21).

A énfase de Uchda em seus
trabalhos € a pintura gue indica
um trajeto para alem dos
sentidos tateis quando faz uso
da imagem para postagem nas
midias digitais. A virtualizacao,
conforme explicou Lévy (1996),
acarreta 3 frequéncia NO
orocesso de  materializacao,
expande sentimentos
contraditorios COMOo 3
fragilidade e desgaste versus
controle e seguranca.

Walter Benjamin, Na sua
discussao sobre a FEra da
Reprodutibilidade Tecnica,
apontou o cinema CcoOmo uma
técnica de difusdao massiva mais
eficaz que a pintura (JIMENE/Z,
1999). Hoje com as midias
digitais, no entanto, outra
reflexdo se faz necessaria, pois a
dinamica entre a fotografia e ©
video transforma a experiéncia e

3 comercializa. A Midia,
poortanto:
E  melhor entendida
como um  Sistema
controlando recursos
de Informagcao

apreciados e escassos
que gerem relacdes
nterdependentes com
outros sistemas,
relacbes essas que
produzem cooperacao
motivada pelg
interesse mutuo,
conflito motivado pelo
nteresse  proprio, e
mudanca para malor

simetria ou assimetria

aa dependéncia
(DEFLEUR; BALL-
ROKEACH, 1993, p.
340).

NoO entanto, nao significa a
configuracao de algo imaterial
ou fugaz porgue uma obra de
arte, como destacou Léevy (1996,
0. 3/) indica, ao mesmo tempo,
aspectos sobre o gue podera
ser e do que Vvirtualmente
configura, ja gue pode ser tanto
um signo gue indica prestigio ao
seu autor, COMO pode
apresentar-se com sua aura,
mMmas tambem ter valor mercantil.
Os discursos gue estao inseridos
em UMa obra de arte
contemporanea ampliam suas
complexidades, |ja qgue pode
revelar-se como “portador de
uma imagem a interpretar, de
uma tradicao a prosseguir ou a
contradizer, enguanto
acontecimento Na historia
cultural”.

Considera-se uma expansao do
olhar. E ao mesmo tempo em
gue transmuta a representacao
de uma imagem e a eterniza,

orovoca uma perda. Didi-
Huberman (1998) retoma esta
questao quando oropde

direcionar a Vvisao para O nao
visto de maneira evidente. Ao
Manifestar o sentimento a partir
do objeto e sua imagem
considerando apenas a Vvisao, a
percepcao se esval.

A insercao das artes no
ciberespaco, mais precisamente
nas redes utilizadas como meio
de iNntercomunicacao entre
dispositivos online, gue resulta
em comunicacao entre homem-
Maguina, provoca freguéncia no
orocesso de  materializacao.
Existe ao mesmo tempo troca
de Iinformacdes e de saberes,
iIndependente de
posicionamentos geograficos ou
sociais. A tecnologia &

oroduzida a partir da mao
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humana como artifice e o artista
transforma os espacos com seu
posicionamento politico e acdes
iNnstigantes que  transmutam
para a representacao social e
cultural.

As obras da série Bicho da Seda
apresentam um discurso qgue
transita entre a arte, a
globalizacao e a ecologia (Fig.
4). Nas maos do artista, objetos
como sombrinhas descartaveis
sqo tratados como pigmentos e
O Mmodo de execucao dos seus
trabalhos se destaca dos seus
orimordios até 3
contemporaneidade, 0OIS A
narrativa € composta por uma
espécie de performance virtual.

Figura 4: Instalacdo da série Bicho
da Seda, 2012.

Fonte Acervo da autora

A propria  figura do artista
também integra a fotografia,
atravées de movimentos que
remetem ao folclore artistico
alagoano, e assim a presenca do
artista na obra transforma e
subverte a representacdo em
algo concreto no virtual.

Sobre a série, Uchda reconfigura
a expressao da sua identidade
com seu historico de vida local,
do nordeste brasileiro (Fig. 5).
Sua pintura, se expande sobre
lonas, esteira, plasticos e outros
mMmaterials gue concentram
marcas € cores, em um
orocesso de acumulo de
Mmemorias através do empirismo.
As cores e a luz das tramas
constituidas em seu trabalho, na
regilaoc em qgue mora, Cria

aspectos simultaneos entre o
oopular e O cosmopolita
(DIEGUES; COELHO, 2012).

Figura 5: Azul Maria, entre o céeu e a
terra. Da Série Bicho da Seda, 2014.

Fnte Acervo ola autoré

AO analisar este ato, é como se
nDara O artista, assim como foi
oara o fotdgrafo Henri Cartier-

Bresson, 3 oiNtura tenha
contribuido para sua
aprendizagem no modo de

enxergar a fotografia (CARTIER-
BRESSON, 2015). Nesse sentido,
Uchda tem expandido 3
oresenca do seu olhar a cada
manifestacdo/publicacdo dos
trabalhos que realiza.

Este processo posiciona o
artista em uma representacao
de presenca concreta atraveés da
comunicacao de massa nas
midias digitais. O sujeito como
objeto cultural e social utiliza ©
seu repertorio historico, repleto
de memorias para transmitir e

oroduzir sentidos. AsSsim, a
Manifestacao dos SIgNOSs
artisticos oelas midias
tecnoldogicas constroil NOVOS

sistemas de cultura e assim ©
artista ressalta o0s caminhos
mMmutaveis na Historia da Arte e
oarticipa dela como produtor de
conhecimento, atraves da
criacao coletiva existente na
cultura de massa.

CONSIDERACQOES FINAIS

Toda a forma de conducao
traduz e altera o transmissor, O
receptor e a mensagem. E

atraves dos Meios de
comunicacao de Massa,
dtilizada por Delson Uchda, a
experiéncia nestas relacdes sao
agucadas com imagens
estaticas e em movimento €, em
um  continuum  ressignificar,
pautado oelo Nibridismo
cultural, nas suas transmutacdes
frequentes.

Na série Bicho da Seda Delson
Uchda trabalha com questdes
ooliticas sem abandonar
narrativas poeticas. O artista,
através das suas obras, compde
representacdes que permelam
suas experiéncias em um dado
Mmomento historico. Assim,
contribui Dara as
representacdes  culturais  ao
aplicar elementos simbolicos
Nas suas obras e assim, suas
telas adqguirem significados para
além da superficie.

O virtual agrega novos sentidos,
transforma O oerpetua 3
oroducao artistica, uma vez gue
Nnovas Interacdes e atos como 0O
de copiar e colar renova o0sS
signos  hibridos. Os  signos
artisticos sao massificados e
conectados em rede onde ©
receptor pode tambem
expressar-se. AS
oarticularidades simbolicas sao
assim produtos sociais e parte
da histdoria, mas para entende-
lOS €& preciso conhecer suas
condicdes de producao e a sua
memoria, concedidas por Uchda
Nas suas redes sociais.

O artista abre espaco para a
criacao de microredes em suas
midias socials e uma
oarticipacao criativa oara
agueles gue acompanham o seu
conteudo. As relacdes sao mais
diretas e a comunicacao rapida
e efetiva. O virtual, ao contrario
do que |3 fOl pensado
anteriormente oela Teoria
Critica, como algo apocaliptico

e fragil, faz da historia da
imagem algo circular, aberto
e com
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interacdes imediatas. Nesse
sentido, desloca-se
tambémpara uma leitura critica
e de posicao politica, ao
contrario de uma logica qgue
indica aculturacao.

A carne, lembrada atravées da
cor vermelha em suas obras, faz
das suas telas o tecido para
suas costuras e transfusoes
enguanto 3 oroducao
oermanece em seu dominio. O
olhar, sentido agucado a
OriNCIpPIO, pPassa a provocar O
desejo de identificar a presenca
em um fragmento da natureza.
Uchda a cada pincelada e
suturas, eleva 0S
guestionamentos sobre OS
limites da pintura.

A rede social faz do artista um
sujelito presente e ativo capaz
de assumir o papel de um
agente, mMmediador,
transformador do meio social.
Posto que, por definicao, a
informacao e um ato de
transmutacao, de
transformacao. A imagem de
Delson Uchoda, alem de
representar as transformacodes

de uma cultura material e
simbolica reorganiza NOVas
percepcdes, pPoIs atinge a

sociedade de massa qguando
adegua sua linguagem as Nnovas
tecnologias e a comunicacao
em rede.

Fsta pesquisa Iidentificou que
Delson Uchda compde a Historia
da Arte Pos-Moderna por ser
um sujeito capaz de transmutar
entre 0s signos constituintes de
uma representacao cultural e de
narrativas poeéeticas propagadas
em meios Massivos capazes de
integrar o imaginario coletivo
social.
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] - O simbolo é tudo que pode ser aplicavel a
tudo o que pode concretizar a ideia ligada a
palavra (PEIRCE, 2005)

2 - Importante salientar aqui também a definicdo
de signo por Peirce, considerado o pal da
Semiotica: "qualguer coisa que conduz alguma
outra coisa (seu interpretante) a referir-se a um
objeto ao qual ela mesma se refere (seu objeto),
de modo idéntico,  transformando-se 0o
nterpretante, por sua vez, em SIgno, € assim
sucessivamente ad infinitum” (PEIRCE, 2005, /4).

Recebido em 25 jul 2019 |  Aprovado em O5 dez 2019

Ana Beatriz Bezerra de MELO

Mestra em Historia pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Professora no Centro Universitario
Mauricio de Nassau (UNINASSAU-Maceid), nos cursos de Publicidade & Propaganda e Design. Possui
formacao em Relacdes Publicas e Design de Interiores.

—-mail: anabeatriz.zmelo89@gmail.com

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO COMUNICACAO, LINGUAGENS E CULTURA - UNAMA N. 2 2019 ISSN 1517-199x



