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RESUMO

Este estudo objetiva discutir a
subjetividade lirica nas poesias
modernas de Manoel de Barros
e Oswald de Andrade,
aproximadas oela relacao
sujeito lirico e sujeito empirico
que se da por meio da tensao
ambigua entre o ficcional e ©
autobiografico. Essa conexao &
disfarcada pelas mascaras do
fingimento poético, culminando
NO retorno do sujeito
operformando subjetividades
como outros eus. Como aporte
tedrico, serdo considerados OS
estudos de G. W. Friedrich
Hegel, Hugo Friedrich, Michael
Hamburger, Arthur Rimbaud,
Maria Esther Maciel e Fabiola
Padilha, os guais fundamentarao
0S argumentos aqui
apresentados.
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ABSTRACT

This study aims to discuss the
lyrical subjectivity in the modern
poetry of Manoel de Barros and
Oswald de Andrade. The
authors’ oroduction
approximated due to the
relation between a lyrical and
empirical subject that occurs
through the ambiguous tension
between the fictional and the
autobiographical genres. This
connection is disguised by the
Masks of poetic pretending that
result in the subject’s return that
oerforms subjectivities like other
versions of oneself. As a3
theoretical contribution, we
considered the studies of G. W.

~riedrich Hegel, Hugo Friedrich,
Michael Hamburger,  Arthur
Rimbaud, Maria Esther Maciel,

and Fabiola Padilha, which will
substantiate the arguments
oresented here.

Keywords:
Lyrical Subjectivity; Masks;
Poetic Pretense; Performance.
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RESUMEN

Este  estudio tiene como
objetivo discutir la subjetividad
lirica en las poesia modernas de
Manoel de Barros y Oswald de
Andrade, cercanas por la
relacion entre sujeto lirico v
sujeto empirico gue ocurre a
través de la tension ambigua
entre |0 ficticio \ |0
autobiografico. Esta conexion se
disfraza con las mascaras de la
simulacion poetica,
finalizandose con el regreso del
sujeto que realiza subjetividades
COMO oOtros seres. Como aporte
tedrico, se consideraran |os
estudios de G. W. Friedrich
Hegel, Hugo Friedrich, Michael
Hamburger, Arthur Rimbaud,
Maria Esther Maciel y Fabiola
Padilha, que justificaran los
argumentos aqui presentados.

Palabras clave:

Subjetividad Lirica; Mascaras;
Simulacion Poética;
Rendimiento.
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INTRODUCAO

Rimbaud ao afirmar, em 1871,
que o0 “Eu e um outro” (20006),
postula o rompimento do poeta
com a tradicao lirica,
anunciando o lirismo moderno e
O papel qgue o sujeito lirico
assumiria nesse novo contexto.
Como parametro para essa
discussao, o Oreciso que
voltemos a concepcao classica
hegeliana, na qual a poesia lirica
deve refletir sentimentos,
iNntuicoes, ideias ou reflexdes do
poeta, ou seja, a subjetividade
deve ser o conteudo e a forma
da lirica.

A supervalorizacao da
subjetividade como unidade do
poema e a relacao direta entre
poeta e sujeito lirico foram
repensadas 3 oartir de
Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé,
no final do seculo XIX. Hugo
Friedrich, em Estrutura da lirica
mMmoderna: dissonancias e
anormalidades (1991), trata das
tensdes dissonantes ocorridas
na poesia lirica moderna, gue
subvertem o lirismo pregado
oor Hegel. Friedrich aponta
como tensdes dissonantes da
lirica: os aspectos formais,
linguisticos, de conteudo, a
relacdo poesia e leitor e a
atuacao do poeta e do sujeito
lirico. Nessa nova arguitetura
lirica, importa-nos a relacdo
sujeito lirico e sujeito empirico,
Marcada pela despersonalizacao
e pelo esfacelamento do sujeito
lirico fragmentado em varios
eus. Esclarecemos que o sujeito
irico € uma entidade ficcional,
uma VvOzZ em enunclacao no
poema gue nem sempre pode
ser atribuida ao poeta/autor -
sujeito empirico, cidadao do
Mmundo, inscrito  historica e
socialmente. Importa neste
estudo buscar o empenho do
sujeito empirico No  Processo
de despersonalizacao ou

apagamento de si no poema,
fazendo uUuso de  mascaras
ficcionails, NUMm JOQO

oerformatico de mostrar e
simular. Assim, o “eu” se
desdobra em “outros” e, dessa
forma, O poema lirico
transforma-se num espaco de
Criacao e recriacao, qgue se
desloca do particular para o©
universal, do individual para a

alteridade.

O uso do termo performance
(desempenho, atuacao,
representacao) adeqgua-se ao
que pretendemos evidenciar
neste estudo. Pensamos ©
poema COMO espaco da
oerformance, onde sujeito lirico
e sujeito empirico, em cena,
atuam oerformando
subjetividades sob a mascara da
ironia, do humor, da satira, etc.
POr ser uma arte em processo,

Nibrida O ambigua, 3
oerformance possibilita a0
0Doeta, gue antes representava
unidade, esfacelar-se e
oromover a criacao de multiplos
eus. Luciene Azevedo, em

“Autoria e performance” (2007,

o. 139-140), afirma que a
oerformance orevé O
reconhecimento de Uma

intencao disfarcada a qual se
espelha em “inumeras facetas
oerformaticas, transformando a
vOz autoral em exercicio de
fabricacao de personas [...]7. A
pesquisadora explica que a voz
encenada oelo narrador
oerformatico simula Uma
posicao de identidade com
varias subjetividades, sem, noO
entanto, personificar nenhum
sujeito fixo. E um autor movel
que pode ser atravessado por
uma plurivocidade.

Uma tensdo ambigua resulta
dessa subjetividade criadora e

0OSSIDIlita alguns
gquestionamentos: se o sujeito
empirico passa a performar

através de outros eus, O
ficcional e o autobiografico
estariam imbricados? Haveria
um limite entre o verdadeiro e o
inventado? De guem e a VvoZ
encenada no poema? O sujeito
empirico realmente cedeu sua
VOZ a0 sujeito lirico,
ausentando-se do poema? O

sujeito lirico nNao seria um
desdobramento do sujeito
empirico em oerformance?

Essas qguestdoes apresentam-se
como ponto de partida para a
reflexdo qgue se  pretende
empreender nesta analise.

Buscamos essa “Intencao
disfarcada” NOS poetas
brasileiros qgue trouxeram 0S

“desregramentos de todos oS
sentidos” de Rimbaud (2006)
oara suas poesias: Manoel de
Barros e Oswald de Andrade.
—scolhemos como corpus para
essa reflexdao a primeira obra
Poemas concebidos sem
opecado, de Manoel de Barros,
escrita em 193/, ainda sob o
calor das discussdes suscitadas
oelo Modernismo de 22, em
dialogo com poetas como Mario

de Andrade, Raul Bopp e
Oswald de Andrade. Desse
grupo de escritores

modernistas, Manoel de Barros
aproxima-se  por afinidades
estéticas e tematicas do “aluno
de poesia’, do poeta de “ver

com o0s olhos livres’[1]. O
orofessor Italo Moriconi aponta
nDara as afinidades entre os

noetas, quando afirma gue:

O estreante Manoel de

Barros fazia reviver,
reaclimatando nas
palsagens da iNnfancia

pantaneira e corumbaense

3 revolucao literaria
nacionalizante,

regionalizante o
coloqguializadora que

mudara oS rumos da
expressao literaria

rasileira. (MORICON!I, 2016,
p. 09)
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O objetivo deste estudo é&
aproximar a lirica moderna de

Poemas concebidos sem
pecado (2016) de Manoel de
Barros e 0s recém-lancados
“Poemas ineditos”, do livro
Poesias reunidas Oswald de
Andrade (2017), de Oswald de
Andrade, discutindo, entre

outras afinidades, a relacao gque
se estabelece entre sujeito lirico
e sujeito empirico no jogo

oerformatico das mascaras, do

disfarce e do fingimento
poetico. Para tal discussao,
optamos pelo recorte de dois
DOEeMas dessas obras:

Cabeludinho (2006), de Manoel
de Barros e historia de Jose
rabicho nascido em 5 de janeiro
(2017), de Oswald de Andrade,
oor  tratarem de escritas
memorialisticas da infancia.

OS POBRES DIABOS E AS
COISAS POBRES DO CHAO DA
INFANCIA DE MANOEL DE
BARROS

O livro Poemas concebidos sem

pecado, escrito  ainda Na
juventude de Manoel de Barros
(19387), segue o rastro do
Modernismo de 1922, em

aspectos formais, linguisticos e
tematicos. Porém, a ética
poetica de Manoel Barros, gue
comecava a ser definida nessa
orimeira obra, destoa, em
alguma Mmedida, do tom
combativo e repbelde dos
modernistas de 22. Sua poetica
singular, acolhe os destrocos, o
iNnfimo, as coisas do chao
“mijadas de orvalho”[2], o0s
oobres diabos qgue viviam ou
oerambulavam pelo Pantanal e
gque povoaram sua infancia.
Manoel recolhe os restos, “o gue
pode ser disputado no cuspe a
distancia”[3] e o0s transforma
em matéria para sua poesia.

Em  entrevista ao jornalista
Tagore Biran, do Jornal do

Brasil Central, MS, em novembro
de 1993, o poeta fala sobre
Poemas concebidos sem
pecado:
“[...] € meu breviario. Rezo
oor ele ainda hoje. Fala de
mMminha infancia que é
Mminha fonte de poesia.
Noto que 0s pobres-
diabos e as pobres coisas
do chdo comandam o
livro. A  prevaléncia da
linguagem sobre O
episodio ja esta la. Certa
tendéncia de achar a
Mosca Mmais importante do
gque uma joia pendente
também esta no livro. Eu
acho ainda hoje o cu de
uma formiga mais
importante do que uma

usina Nnuclear (... ].
(BARROS, 201643, p0.89)

Manoel de Barros reconhece
essa obra como referéncia para
sua poeética gue, com O passar
dos anos, trilhara seus proprios
caminhos. E os caminhos da
opoesia de Manoel atravessam
todos os  “desregramentos”
oroporcionados oela
Mmodernidade. O orimeiro
aspecto qgue nos chama a
atencédo €& a linguagem e
Imagens iNnusitadas que
poetizam o mundo Visto pelo
res do chao. Quanto a essa
oarticularidade, Italo Moriconi
(20106, p. O/-08), esclarece gue

seu olhar perscruta O
micrologico, © marginal, o©
residual, o pegueno, O mais

oobre, © despercebido. Esse
olhar recorta e salva aspectos
do real, transforma-os em uma
hiper-realidade na linguagem. O
oroprio poeta cuiabano discute,
em “Entrada”, texto gue abre a
coletanea Poesia completa:
Manoel de Barros, esse olhar
para as coisas do chao:

ENTRADA

Distancias somavam a
gente para menos. Nossa
Mmorada estava tao perto
do abandono que dava atée
para a gente pegar

nele. Eu conversava
bobagens profundas com
OS Sapos, com as aguas e
com as arvores. Meu avd
abastecia a solidédo. A
natureza avancava nas
mMminhas oalavras tipo
assim: O dia esta frondoso
em borboletas. NoO
amanhecer o sol pbde
glorias no meu olho. O
cinzento da tarde me
empobrece. E 0O rio
encosta as margens na
minha voz. Essa fusdo
com a natureza tirava de
mim a liberdade de
oensar. Eu queria que as
garcas me sonhassem. Eu
gueria que as palavras me
gorjeassem. Entao
comecel a fazer desenhos
verbals de imagens. Me
dei bem. Perdoem-me 0s
leitores desta entrada mas
VOU copiar de mim alguns
desenhos verbais que fiz
para este livro. Acho-o0s
COMO OS IMmpossivels
verossimeis de NOSSO
mestre Aristoteles. Dou
quatro exemplos: 1) E nos
louCOoSs que grassam
luarais;  2) Eu queria
crescer pra passarinho; 3)
Sapo €& um pedaco de
chao que pula; 4) Poesia e
a infancia da lingua. Sei

gque 0SS meus desenhos
verpbais nada significam.
Nada. Mas se o nada
desaparecer 3 DOESsIa
acaba. Eu sel. Sobre o
nada eu tenho
orofundidades. (BARROS,
2010, p. O7)

A linguagem dissonante, as
avessas, € uma das marcas mais
significativas da obra de Manoel
de Barros: “Eu sempre desejei ©
desproposito  das palavras”
(BARROS, 2010, p. 06). E o
Mmundo recriado pelo olhar de
crianca, o 3 “linguagem-
iNvencao gue subverte os limites
do dizer, produzindo figuracdes
inusitadas, de  originalidade
sempre surpreendente.

Singularidade sem concessdes”
(MORICONI, 2016, p. O7).
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falas de
mato, dos

A exploracao das
personagens do

“‘bugres”, como tambem se
autodenominava Manoel,
anuncia o revolucionario projeto
poetico do escritor €, a0 mesmo
tempo, ratifica a dessacralizacao
da linguagem poética tao

defendida oelos orimeiros
modernistas:  “A  lingua sem
arcaismos, sem erudicao.

Natural e neoldgica. A
contribuicao milionaria de todos
0s erros. Como falamos. Como
SOMOos”. (ANDRADE apud
FONSECA, 2008, p. 60):

A draga

[..] Quando Mario morreu,
um literato oficial, em
necroldgico caprichado,
chamou-o0 de Mario-
Captura-Sapo! Ai gue dor!

Ao literato cujo fazia-lhe
nojo a forma cologuial.
Queria captura em vez de
pega para nao macular
(sic) a lingua nacional |a
dele.... [...]

Da velha draga

Abrigo de vagabundos e
de bébados, restaram as
expressodes: estar na draga,
viver na draga por estar
sem dinheiro, viver na
miseria Que ora ofereco ao
filologo Aurélio Buargue
de Holanda Para que as
registre em seus |éxicos
Pois que 0O povo ja as
registrou. (BARROS, 20163,
0. 31-32)

Polina

[..]  Vocé tem saudade
do sitio, Polina®?

Que tinha.

O gue voceé fazia lar
Que rastejava tatu.

Voltava correndo avisar o
padrasto: 1a na brenha tem
uma! Tornava para casa
sem rasto apanhava no
sesso. Era sesso mesmo
que empregava. (BARROS,
201643, p. 41)

Manoel de Barros recupera a
ingua neoldgica e pura dos
“bugres” em tom |ocoso de
ronia e  critica. Poemas

concebidos sem pecado
apresenta a academia, ao “lado
doutor” da poesia a fala do povo
oantaneiro, a “VIVéEncia Intensa
das palavras em estado de pre-
dicionario” (MORICONI, 2016, p.
08) e o0 poeta pede ao fildlogo
gue as dicionarize, uma vez gue
Manoel entende a “lingua errada
do povo, a lingua

certa do povo” como fator de
iNnclusao social do outro. Embora
trabalhe com O mMaterial
inguistico do Pantanal mato-
grossense, Manoel de Barros nao
se considera um poeta
regionalista: “Nos sabemos que
poesia mexe com palavras e nao
com paisagens. Por 1sso nao sou
poeta oantaneiro, nem
ecologico. Meu trabalho é verpbal
[...]7 (BARROS, 2010, p. 006).
Considerava-se um fazedor de
frases, cujo bringuedo eram as
palavras em seu estado mails
ouro e Ccorrigueliro as qguais
revelassem o mundo como ele ©
percebia.

Qutro “desregramento” da
modernidade em sua obra € a
aproximacao entre os ritmos da
poesia € da prosa, destruindo as
fronteiras entre os géneros lirico
e narrativo. A fusdo poesia e
orosa em Poemas concebidos
sem pecado & percebida pela
estrutura dos poemas dispostos

em blocos de versos livres e
fragmentados, entrecortados
OOr iInumeras vOzes gue

atravessam toda a arquitetura
do poema, como podemos
perceber Nos poemas transcritos
anteriormente. Alguns SA0
elaborados em prosa poetica e
opbedecem a estrutura da
narracao. O elemento de
destague nesses textos ndao € o
sujeito lirico, mas a voz do outro
em enunciacdo. E a partir dessa
VOZ gue O poema & construido,
Visto que constitul a matéria-
orima da poesia de Manoel de
Barros. Em certa medida, o
sujeito lirico assume o papel de
Mmediador

/ou observador das acdes e falas
dos personagens, para depols
assumir uma posicao, as vezes
critica e irdOnica, sobre aspectos
dissonantes em jogo.

Rimbaud anunciou 3
fragmentacao do eu lirico
dizendo: “o0 eu €& um outro”
(20006); Manoel de Barros afirma
em seu poema Retrato do artista

quando coisa (2010, p.355):
“Perdoal. Mas eu preciso ser
Qutros”. Esse s O

“desregramento” em foco neste
estudo - a despersonalizacao do
sujeito lirico na criacao ou
recriacao desse “Outro” atraveés
de mascaras gue Incorporam o
ficcional a0 autobiografico.
Quanto ao processo de criacao e
recriacao na poesia barreana, e
iNnteressante lembrar que O
poeta afirma gue tudo o gue nao
inventa ¢& falso. A partir dessa
afirmacao, podemos levantar a
hipotese de que, em sua poetica,

O Imaginado €& verdadeiro.
Assim, O poeta assume a3
iNntrinseca igacao entre o©

experimentado e o imaginado, O
que |he proporciona liberdade
de recriar poeticamente a
infancia vivida ao lado dos
“Outros” que ele MesMmo
denomina de alter-egos.
Atraveés desses outros eus - 0sS
ofendidos e 0s desprezados -
Manoel de Barros consegue
mMmostrar realidades diferentes
gue se misturam com a sua para
completa-lo naquilo que I|he
falta.

O principal alter-ego, duplo (nao
sel se podemos chama-lo assim)
OuU ainda desdobramento do eu
empirico de Manoel de Barros e
Bernardo da Mata, homem do
Mmato que trabalhou na fazenda
do pai do escritor durante anos.
Em trecho de entrevista dada a
Martha Barros

(sem data), disponibilizada pelo
tad Cultural, em 2016, Manoel
fala sobre a recriacao poética de
Bernardo:
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Resposta: Bernardo, vocé

sabe, &€ o OQutro meu
orincipal. Quando O
Bernardo fala, ool

exemplo, qgque uma ave
sonha de ser ele, ele esta
olhando o mundo com um
olhar de passaro. Se a
gente pudesse ver O
mundo com um olhar de
0Aassaro, Nao precisava do
Qutro para ter voz de
poesia. E bom que uma
VOZ poetica seja de um ser
alnda meio ave, meio
arvore, meio vento e meio
gente. E Bernardo é isso.
(...) Inventar um outro gue
esteja descobrindo O
Mmundo, gque esteja vendo
as coisas pela primeira vez,
tudo sem rotulos e sem
nome - ISsoO € Mmuito salutar
para a poesia. Alguem que
alguma vez me tenha dito
gque Vviu um lagarto na
beira do rio a beber um
pouco de sol. Se encontro
alguéem

gque me diga Isso, tenho
gque adota-lo para Outro.
Os Outros sempre sao
melhores do gue nos. Eles
podem apalpar o som. Eles
podem pegar NOS
operfumes do sol. Sao
criaturas ainda pertencidas
de natureza, como sao as
aguas, o vento, as pedras.
Eu adoto tais QOutros
porgue eles me ajudam na
tarefa de entrar em estado
de poesia. (BARROS,
2016b, n. p.)

A lirica de Manoel de Barros,
leitor de Baudelaire, Rimbaud,
Mallarme, T. S. Eliot, entre outros
poetas da modernidade, val
alem de um simples projeto de
despersonalizacao ou
apagamento do sujeito
empirico. A despersonalizacao
nessa poesia € um estar fora de
SI para o acolhimento do
“Outro”, poesia viva e pulsante.
Esse mMmovimento de
autoabandono acentua O
carater universalizante e social
de sua lirica singular que resgata
atraves dos “Outros” a cultura, a
historia e a lingua do povo do
Pantanal mato-grossense.

sobre lirica e
sociedade (2003, 0. 69),
Theodor W. Adorno defende
que a lirica € uma forma de
orotesto contra uma situacao
social que todo Individuo
experimenta cCOMoO hostil,
alienada, fria e opressiva. Ela
também tem a atribuicao de
indicar caminhos e anunciar
Mmudancas. A poesia de Manoel
de Barros enguadra-se nesse
oerfil, pois seu olhar voltado
para as “pre-coisas’[4] e para o
“Outro” em unidade com a
natureza, configura-se Ccomo
resisténcia a coisificacao do
mundo e a dominacao das
“utilidades” sobre o0s homens.
Dai a preferéncia pelo infimo,
oelo Inutil e pela borra. Eis a
estetica do resto:

Em  Palestra

Resposta: as coisas gue
Nao prestam mais para
nada e estdo jogadas fora
oor inuteis sao para mim
objetos de estima. Sel que
ISSO € um desagero sem
grau de estima para o0s
outros. Sel gue a maioria
orefere coisas Uteis e as
pessoas bem postas na
sociedade. Mas eu ndao sou
tanta, juro. O meu gosto e
apenas estético. O caso e
gque as coisas utels sao
Muito queridas e as outras
sao desprezadas. E eu
tenho uma tendéncia de
gostar das palavras
desprezadas. As virgens e
as quase Iintocadas. Pelo
andar se pode perceber
que COISaSs ateis ou
desprezadas sao palavras.
Palavras muito usadas e
palavras quase virgens.
Todas as coisas para mim
sao palavras, assim como
todos 0s atos, sentimentos,
etc. Assim, a palavra
oorcaria, por exemplo, &
de minha estima. Para
mim, ela Nndo € a porcaria
mesmo, lavagem de porco
ou diarreia. Porcaria € uma
palavra que pode ser
alargada para gente. Ela
pode ser humanizada. Ela
pode nomear um bébado
deitado na sarjeta. A|,
nesse contexto humano,

a palavra & nobre. Porgue
eu acho mais nobre ser
uma porcaria do gue um
lustrissimo. Porgue um ser
porcaria € um ser excluido
do amor. Por isso ele é
Mais nobre. Charles
Chaplin fez que um ser
porcaria se encaminhasse
oara heroi. Os herdis de
NOSsSO tempo Nao sao oS
lustrissimos nem 0S
orincipes nem OS
ooderosos. Nossos herdis
sao vagabundos, porcarias,
bébados e mais pessoas
jogadas fora oela
sociedade. Os
desimportantes. = OOr esse
caminho gue dou grande
Importancia aos
desimportantes [...].
(BARROS, 2016b, n.p.)

Ao recolher os despojos da
sociedade capitalista e
individualista, a poesia de
Manoel de Barros distancia-se
da subjetividade lirica de
representacao de experiéncias e
emocdes de um sujeito indiviso.
O sujeito lirico de Manoel de
Barros desdobra-se em varios
“eus-porcarias”’, reaproveitados
poeticamente e  eleitos a3
categoria de herois pela poesia
barreana. O poema “A borra”
explica essa escolha pocetica:

A borra

Prefiro as palavras
obscuras gue moram nos
Fundos de uma cozinha -
tipo borra, latas, cisco Do

que as palavras que
moram nos sodalicios -
tipo Exceléncia,
CONSpPICUO, mMmajestade.
Também os meus alter-
egos sao todos borra,

CISCOS, pobres-diabos Que
poderiam morar NOS
fundos de uma cozinha -
tipo Bola Sete, Mario Pega
Sapo, Maria Pelego Preto
etc. Todos bébados ou
bocos. = todos
condizentes com andrajos.
Um dia alguém me sugeriu

que adotasse um
almirante, um senador. Eu
perguntel:

Mas guem ficara com o0s

meus  abismos se  0S

Pobres-diabos Nao
ficarem? (BARROS, 2010,
0. 394)
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concebidos sem

Poemas
pecado apresenta uma galeria

desses tipos huManos
recolhidos pelo poeta: “Negra
Margarida, Mario-pega-sapo,
Zezinho-margens-placidas,
Maria-pelego-preto, Maria-
Gaiteira, Mariguinha-besouro,
Polina, Claudio,  Sabastiao,
Antoninha-me-leva”. Frutos da
imaginacao criativa do escritor
Oou Nao, todos eles fazem parte
das memorias de infancia de
Manoel de Barros.

Da galeria de personas ou
duplos criados por ele, o mais
famoso, Bernardo da Mata, o
“Outro orincipal”, ganha
destague em 1989, guando &
lancado o livro O guardador de
aguas. Bernardo & uma
representacao  do andarilho,
homem desprendido do
Mmundo material e proximo da
natureza. “A liberdade com
que Bernardo manipula o0s
elementos da natureza alude
ao trabalho poético, ja que de
seu esforco a matéria-prima
adquire nova forma. Por
semelhancas desse tipo, ele é
visto como uma segunda
personalidade do poeta” (O
GUARDADOR DE..., 2019, n.p.).
Especie de heteronimo (o que
lembra Pessoa), essas personas
mantém afinidades com seu

criador, pois “todos estao
bastante Oroximos
espiritualmente e
estilisticamente de Manoel de
Barros” (GISMONTI, 2010,
0.25). Logo, o conflito entre
identidade empirica e

identidade lirica - dissonancia
da lirica moderna - nao ocorre
na poetica de Manoel, porgue
0s “Outros” sao constituidos na
incompletude do sujeito
empirico, preenchendo seus
apbismos, como ele mesmo diz.
Esses eus sao pessoas reails,
com caracteristicas proprias
oreservadas, a guem o poeta

empresta  a voz  poetica,
embora, em alguns casos,

Ocorra a fusao dessas vozes - a3
do sujeito lirico e a do sujeito

empirico. Manoel de Barros
explica sua relacdo com 0sS
alter-egos:

Deixo a meus alter-ego a
tarefa de realizar o0s
sonhos meus frustrados.
Coisas que nao fui capaz
de fazer realizo através
deles. Por exemplo: eu
quis muito ser andarilho
no Pantanal. Mas nunca
agi no sentido de ser um
andarilho. Entdo inventei
alguns que fizeram 1issO
oor mim [..]. (BARROS,
2010, p. 25)

O andarilho Bernardo agrega
dois elementos, a principio,
antagdnicos: o autobiografico e
o ficcional, mas que nao se
excluem. Ele faz parte da
nistoria de vida de Manoel de
Barros, com guem conviveu. Ao
mesmo  tempo, €& dado a3
Bernardo o estatuto de criacao
ficcional, ao ser transformado
em o andarilho Bernardo da
Mata. A lirica moderna faculta
a0 poeta a liberdade de “ocupar
algum outro corpo” por meio de
mascaras ficcionais. “Os poetas,
de Valéry a Pound e Pessoa,
fizeram um uso amplo e variado
dessa liberdade. A verdade da
poesia se tornou inseparavel do
que Oscar Wilde chamou de ‘a
verdade das Mmascaras’
(HAMBURGER, 2007 p. 806).
Para esses poetas da
modernidade, O USO de
mMmascaras afastava-os de “seus
acidentes empiricos”, 0os quais
orocuravam ocultar com as
mascaras do fingimento poético.
Em  contrapartida, Manoel de
Barros, tambem poeta da
modernidade, nao utiliza o
recurso das mascaras para fugir
de si mesmo, mas para viver O
nao vivido. Ele apenas se
esconde atras da mascara de
Bernardo, vivendo, através do
“Outro”, seus sonhos
irrealizados. O poeta esta o
tempo todo ali, a espreita,

conduzindo a atuacao de seu
personagem em constante
oerformance, a vagabundear
sem nome e sem reldogio pelo
Pantanal.

Michael Hamburger, em “As
mascaras” (2007, p. 115) conclui
sUua exposicao dizendo gue
dificilmente  ha um  poeta
moderno digno de ser lido gque
Nao solicite ao leitor que
entenda e leve em consideracao
“a verdade das mascaras’. A
verdade das mascaras na poesia
de Manoel de Barros foi exposta
oor ele mesmo no texto
transcrito acima, e qguando
admite qgue aquilo qgue nao
iNnventa, € falso, escancara a sua
verdade recriada: a Intencao
disfarcada.

A fim de discutir a intencao
disfarcada nos multiplos eus da
poesia de Manoel de Barros,
usaremaos a designacao
“performances subjetivas”,
emprestado do estudo “Que
rest-t-il du sujet? Performances
subjetivas na poesia brasileira
contemporanea” (2014), de
Fabiola Padilha. Ela anuncia o
retorno do sujeito a poesia na
qualidade de resto e, como
restancia, residuo presente, “0O
gue assoma € a natureza difusa
e descontinua gue resta desse
eu” (PADILHA, 2014, p. 182).
Entendemos que 0O sujeito
empirico em Manoel de Barros
configura-se tambem como
resto na relacao com 0s outros
eus. Ele é residuo justamente
oor ter se esfacelado na
COMpPOSICao das personas,
embora consiga, por meio de
oerformances subjetivas, inserir-
se criticamente Na
atuacdo/desempenho dos
sujeitos liricos, o gue tambem
iNnclui a linguagem performatica.
Assim, a despersonalizacdo nao
ocorre pela auséncia, mas pelo
“sujelto gue Nao se circunscreve
em sua totalidade”, sendo resto
tanto qguanto seus pobres
diabos o s&ao para a sociedade
capitalista.

MOVENDO IDEIAS, V. 25, N. 1, JAN./JUL. 2020. ISSN 2675-3162.



OSWALD DE ANDRADE:
A INFANCIA ENTRE O
FICCIONALEO
AUTOBIOGRAFICO

“Como poucos, eu conheci as
lutas e as tempestades. Como
OOUCOS, eu amei a palavra
Liberdade e por ela briguel”
(ANDRADE, 1990, p.32). Essa
declaracao sintetiza parte
importante da trajetoria
iNntelectual do escritor Oswald
de Andrade, um dos maiores e
mMmais polémicos autores do
Modernismo brasileiro. De
acordo com Maria Augusta
Fonseca (1982, p. 19), a
iNntencao era “remexer as ideias
estagnadas e procurar 0S
caminhos da libertacdo de uma
cultura atrasada, em
descompasso com a epoca.”,

O projeto estetico de Oswald
de Andrade Orovocou
discussdes e dividiu opinides
entre o0s criticos. A poetica
radical de Pau-Brasil sofreu
iNnicialmente muitos atagues e
fol mal entendida por publico e
critica. Muitos guestionaram a
seriedade da oroposta
orimitiva e dessacralizadora
dessa poesia, em virtude do
temperamento Ironico e
oladista do autor. O fato € gque
a recepcao de sua literatura
sempre passou pelo crivo do
Mmito do Oswald bon vivant[15,
sarcastico o orovocador.
Antonio Candido (1995, p. 41)
adverte gque ha uma mitologia
que envolve  Oswald de
Andrade e que acaba
iNnterferindo nNos juizos sobre
ele e sua obra; por isso, &
Oreciso separar O escritor do
personagem lendario.

F necessario evitar a conexao
mecanica entre vida e obra,
porem, € impossivel desprezar
a Vvida romanceada do poeta
antropofago. Consideramos
gque sua poesia radical e
dessacralizadora precisa ser

iNnvestigada em SUAaS
oeculiaridades linguisticas e
circunstancias historicas, mas
Nao dispensa aspectos
biograficos para ser melhor
compreendida, pois € permeada
de elementos memorialisticos
de infancia e de outros eventos
mMmarcantes de sua trajetoria
pessoal e literaria.

Fssa conexao vida-obra pode
ser percebida NO nOoEemMa
escolhido para esta discussao:
Historia de josé rabicho nascido

em 05 de Janeiro. Poeta
oerformatico, Oswald de
Andrade procura “esconder”
essa conexao ao simular a

oresenca de um “outro” sob a
mascara do  menino  Jose
Rabicho. Mesmo assim, a leitura
Mais atenta sobre o escritor e
sua obra literaria permite
estabelecer relacdes entre
Rabicho (sujeito lirico) e Oswald
(sujeito empirico), possibilitando
afirmar que, nesse poema, O
tema da infancia, em certa
Mmedida, € abordado sob um Viés
autobiografico, a0 Mmesmo
tempo ficcional e poetico.

Uma vez gue Oswald gostava
de adotar pseuddnimos ou até
mesmo emprestar fatos
biograficos e sua VvOz a3
personagens de seus poemas,
romances e pecas teatrals, esses

artificios podem ser
reconhecidos cCOMO
oerformances subjetivas.

Distanciando-se do lirismo
lacrimoso do passado, centrado
NO eu do poeta, Oswald propde
O apagamento de si mediado
oor um sujeito lirico gue, sob
mascaras, da voz ao sujeito
empirico em oerformance.
Dessa forma, Oswald “passeia”
DOr seus poemas como produto
de restancia e, sendo resto ou
sobra, permanece no texto
mesmo  ausente, irrompendo
agui e ali, ao desdobrar-se em

“eus” 0s guals O representam

oelo crivo da critica e da ironia.
A ficcionalizacao de S|
oportuniza ao poeta modernista
experimentar a liberdade que
tanto amou e pela gual sempre
lutou.

MANOEL DE BARROS E
OSWALD DE ANDRADE:
SUBJETIVIDADE LIRICA EM
PERFORMANCE

—Mm  uUuma entrevista a revista
Palavra (2011), Manoel de Barros
fala sobre a proximidade de sua
ooetica com a de Oswald de
Andrade:

Sua poesia compreende
guase oito décadas. Seus
orimeiros livros, Poemas
concebidos sem pecado,
de 1937/, e Face imovel, de
1942, sdo considerados 0s
mais  “modernistas’, ou
melhor, agueles que mais
se enguadram numa escola
literaria, dentre toda sua
obra. Como se deu a
evolucao de sua poetica
desde essa “experiéncia
modernista” até Menino do
mato, seu ultimo livro
oublicado? Resposta: Nao
havia intencdo politica nem
modernista. Eu queria era
achar minha linguagem.
Estava apalpando. A esse
tempo, Oswalad de
Andrade me seduzia. Ele

era descomportado.
(BARROS, 201, p. 24)

O critico e amigo Antdnio
Candido apresenta o poeta
modernista no ensaio “Os dois
Oswalds”: “[...] era espontaneo e
iNtuitivo, mentalmente brilhante,
mMmas pouco ordenado. Por Isso

nunca procurou domar o jogo

das contradicdes [ ]
(CANDIDO, 1992, p. 136). O
“descomportamento” ou O

“desregramento” de Oswald de
Andrade em suas contradicdes,
sejam pessoals ou literarias,
serviu de inspiracao para o
orojeto poetico de Manoel de
Barros gque também pretendia,
com a liberdade de criacao
que 3 Mmodernidade he
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oroporcionava, Ssubverter e
encantar pela linguagem verbal
o oelas imagens. Ser
poeticamente rebelde, & que
na vida Nnao conseguiu sé-lo,
COmMmo Oswald fol. O
“descomportamento” de
Manoel ficou por conta de seus
“Outros”.

Apesar dos escritores
defenderem éticas poeticas
diferentes, eles podem ser
aproximados num  dialogo
bastante proficuo, o gual nos
rendera consideracdes
bastante interessantes sobre a
atuacao desses dois poetas
“desregrados e videntes”.
Traremos para a discussao oS
poemas: Cabeludinho, que faz
parte do IVige Poemas
concebidos sem pecado
(2016), de Manoel de Barros e
historia de joseé rabicho nascido
em b5 de janeiro, da obra

Poesias reunidas Oswald de
Andrade (201/):[6]

Cabeludinho

1.

Sob o canto do bate-num-
guara nasceu Cabeludinho
bem diferente de Iracema
desandando pouguissiMma
poesia O que desculpa a
insuficiéncia do canto mas
explica a sua vida gue juro
ser o essencial

— Vai desremelar esse olho,
menino!

— Vai cortar esse cabeldo,
menino! Eram os gritos de

Nhanha. [...]

3.

Viva o Porto de Dona Emilia
Futebol Clubelll — Vivooo,
vivaaa, urrral — Correu de

campo dez a zero e num
vale de botina!l plong plong,
bexiga boa

— SO jogo se o Bolivianinho
ficar no quiper

— Ta bem, meu gol & daqui
naguela pedra plong

olong, bexiga boa

— Eu sO sel qgue meu pai &
chalaneiro mea mae &
lavandeira e eu sou begue
de avanco do Porto de
Dona Emilia o resto nao td
somando com qual e gue

foi o indio qgque frechou
Sao Sebastiao...

— Al al, nem eu Uma
negra chamou o filho e
Mmandou comprar
duzentos de anil

— Vou ali e ja volto ja
Mario-Maria do lado de
fora fica dando pontapes
NO vento

— Disilimina esse,
Cabeludinho! olong
olong, bexiga boa

— Vou no mato passa um
taligrama...

4.
NissO chega um vagueiro
e diz:
— Ja se vai-se, Querio?
Bueno, entonces seja
felizardo 1& pelos rios de
Janeiros...
— Agradece seu Marcao,
meu filho
— Que mané agradecer,
quero € minha funda vou
Mmatando passarinhos
oela janela do trem de
oreferéncia amassa barro
ver se Deus me castiga
Mesmo Havia No casarao
umas velhas consolando
Nhanha que chorava
feito uma desmanchada
— Ele ha de voltar
ajuizado
— Home-de-bem, se Deus
quiser As quatro o auto
baldeou © menino pro
cails.
Moleques do barranco
assobiavam com todas as
cordas da lira
— Té a volta, pessoal,
VOU pra macumba.[...]

0.

Carta acrostica:

“VovO aqui é tristao Ou
fujo do colegio Viro poeta
Ou mando os padres...”

Nota: Se resolver pela
segunda, mande dinheiro
para comprar um
dicionario de rimas e um
tratado de versificacao
de Olavo Bilac e Guima, ©
do lenco. (BARROS,
201643, p. 15-25) [...]

historia de joseé rabicho
nascido em 5 de janeiro

...

O camisolao

Passou a ser como um
oresente de boas-festas.
Bem qguente para o frio. E
longo de enrolar os pes.

O jarro

No outro dia de meus anos
alinhel os presentes sob a
janela. A criada me deu um
jarro esmaltado que ficou
Mmaior gque todos e nao tinha
bacia. Passei o dia alinhando
e esperando a gente qgue
vinha jantar.

adS aVes

As aves viviam na fazenda.
De vez em guando vinham
oela estrada de ferro. E
saiam dum jaca na cozinha
como de um banho de
escuridao e cheirando
galinhas.

a madrugada da viagem

Acordaram-no ainda de
noite. Ele levantou-se para
tomar cafe. Estavam todos
acordados. E as galinhas
todas no qguintal. Sairam
NnuM carro com as malas. A
estacdo estava cheia de
trens. E iluminada. Quando
foi azulando o dia a estrela-
d'alva estava ainda no céu e
na terra.

O brasil

Ele gostava de ir vendo o
Brasil pela plataforma do
trem. Comeu farnel de
galinha assada com farofa.
Passou por cidades e a
Aparecida. E depois foi
subindo e descendo por
entre serras mal enxutas
com arvores e cascatas. [...]

sabina, fabio e marcela

Deram-me o0s trés para eu
orincar. Eram negrinhos e
filhos da cozinheira [...].

(ANDRADE, 2017, p.212-214).

Esses poemas foram escritos
entre as décadas 1920 e 1930,
oeriodo em qgue as Ideias
modernistas fervilhavam nos
saldes paulistanos, nas revistas e
jornails da época. Nesse
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contexto,
Cabeludinho e José Rabicho -

Nasceram

opersonagens de Manoel de
Barros e Oswald de Andrade,
respectivamente. Sobp 3
oerspectiva de renovacao da
literatura brasileira, os poemas
desses mMmodernistas
Oroporcionam uma
iNnteressante aproximacao em
aspectos estruturails, tematicos,
expressivos, referencials e
liInguisticos. Alem disso,
confirmam as propostas de
Pau-Brasil e  Antropofagia,
numa degluticdo sadia de
NOSSOS elementos primitivos.

Por ora, nosso objetivo e
discutir a subjetividade lirica
em oerformance nesses
poemas; o retorno do sujeito
SOb mascaras poeticas e o
vinculo entre o ficcional e ©
autobiografico, percebido pela
referencialidade historica,
social e geografica dos poemas
em questao. A tematica da
iNnfancia, que acompanha a
trajetoria de Manoel de Barros,
também & motivo do poema
de Oswald de Andrade. Os
poetas déao o tom de
modernidade e visada critica a
iNnfancia quando iNncluem
elementos textuais que
revelam sua inscricao historica,
espaco-temporal o as
dissonancias sociais. Oswald
aborda praticas da sociedade
burguesa e patriarcal do
COmMeco do seculo XX,
enguanto Manoel retrata a
infancia vivida no Pantanal ao
lado dos excluidos da
sociedade burguesa e letrada.
A poesia torna-se espaco de
criacao e reflexao critica.

A criacao das DEersonas
“Cabeludinho” o “José
Rabicho” refletem o fazer
poetico comprometido com a
despersonalizacao na lirica
moderna, realizado em

oerformances de ocultacao do
sujeito empirico all
ficcionalizado. Os nomes dos
personagens no  diminutivo
sugerem forte vinculo afetivo-
familiar e trazem a leveza das
orincadeiras da meninice.
Pseuddnimos ou apelidos,
trazem consigo o perfil das
criancas: Cabeludinho destaca-
se pela aparéncia largada e
oela liberdade, ao contrario de

Rabicho, de atitudes mais
comedidas e superprotegido
oela familia. Esses sentidos
agregame-se 3 eventos
biograficos, que foram
inseridos nNos poemas pela
“traquinagem” da invencao,
oerformando O ]OgO de

disfarces a0 mostrar e
esconder a verdadeira face do
eu em enunclacao.

O leitor menos atento ou qgue
desconhece a vida e a obra
desses escritores, com certeza
Nao conseguiriam perceber a
comunhao firmada entre
sujeito lirico e sujeito empirico.
Sob a mascara de menino,
existe um “homem sem
orofissao” e um “poeta das
iNnutilidades”. Essa relacdao pode
ser confirmada por obras

memorialisticas, oublicadas
posteriormente pelos poetas:
Um homem sem profissao sob
as ordens de mamae (1954) de
Oswald de Andrade e
Memorias inventadas: a infancia
(2003), de Manoel de Barros,
em gue 0S eventos descritos
NOS poemas sao retomados e
ampliados. AS Marcas
autobiograficas ficam claras e

reforcadas pelo grau de
referencialidade desses
0OEeMas gue remetem

diretamente a infancia dos
poetas. Ressaltamos gue o0 uso
da 1?2 ou 32 pessoa do discurso
Nnao valida a enunciagcao
autobiografica ou a auséncia
dela, |3 gue a enunciacao pode
ser fingida. O eu pode
aparecer ficcionalizado em

orimeira ou terceira pessoa, de
acordo com as necessidades de
expressao do poeta.

Alguns estudos indicam qgue
“Cabeludinho” seria o apelido de
infancia de Manoel de Barros; |3
“Rabicho”, deduzimos gque seria
mMmais um dos Varios

oseuddnimos que Oswald de

Andrade adotava em seus
escritos, oerformando
subjetividades atraves dessas
Mascaras (Serafim Ponte
Grande e Miramar). Michael
Hamburger (2007, p. 12-113)
explica qgue 0O recurso das
mascaras ol um recurso

desesperado de escritores gue
tentavam a todo custo, dilatar a
distancia entre a experiéncia
empirica e a Imaginativa - o
desafio que “a época exigia’.
Manoel de Barros e Oswald de
Andrade, sob o calor das
vanguardas artisticas europeias,
tambem Iinvestiram no lirismo
Mais objetivo e distanciado. Nos
poemas em discussao, esse
distanciamento e fingido ou
disfarcado, visto gue nao foram
criados eus distintos do sujeito
empirico. “Cabeludinho” e “José
Rabicho” sao identidades

liricas ligadas oela
referencialidade  circunstancial
as Identidades empiricas de
seus criadores.

As  circunstancias da vida
oferecem a matéria poetica, as
quais Sao0 entrelacadas 3
iInvencao criativa de Manoel e
Oswald gue, atraves do jogo das
oerformances  subjetivas de
ambiguidade, de ironia e de
critica social atuam pelas vozes
de “Inocentes e travessos
meninos”. Maria Esther Maciel,
em seu artigo “Poeticas da
lucidez: notas sobre os poetas-
criticos da modernidade” (1994)
chama a atencdo para a ironia
que, de mero recurso retorico,
ganha um significado mais
amplo e fundamental na lirica
mMmoderna:
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[...] um sofisticado artificio
literario, ela permite ao
poeta distanciar-se
criticamente de sua obra e
a0 mesmo tempo nesta
iNntroduzir o seu ato de
distanciamento,
oossibilitando, assim, nao
apenas a disjuncao entre
sujeito poetico e sujeito
empirico, como tampbem a
relacao dialdgica entre ©
exame critico e a criacao
ooéetica. (MACIEL, 1994, p.
77)

FE justamente pelas vias da
ironia e da conseguente critica
social que as performances
subjetivas manifestam-se nos

DOEeMas “Cabeludinho” o
“historia  de josé  rabicho
nascido em 5 de janeiro”.
Varios trechos dos poemas

exemplificam O ato
oerformatico conduzido pela
vOz da ironia:

1. Sob o canto do bate-

NnUM-guara nasceu
Cabeludinho bem
diferente de lracema

desandando pouqguissima
poesia O qgue desculpa a
iNnsuficiéncia do canto mas
explica a sua vida gue juro
ser 0 essencial
— Vai desremelar esse
olho, menino!
— Vai cortar esse cabelao,
menino! Eram os gritos de
Nhanha. [...]

2. — Eu sO sel gue meu pai
& chalaneiro mea mae &
lavandeira e eu sou begue
de avanco do Porto de
Dona Emilia o resto nao td
somando com qual € que
foi o indio
que frechou Sao
Sebastido...
— Al al, nem eu
Uma negra chamou o filho
e mandou comprar
duzentos de anil
— Vou ali e ja volto ja
Mario-Maria do lado de
fora fica dando pontapés

No vento

— Disilimina esse,
Cabeludinho! plong plong,
bexiga boa

— Vou no mato passa um
taligrama... (BARROS,
20Tea, p. 15-17) [...]

3. O pbrasil

Ele gostava de ir vendo o
Brasil pela plataforma do
trem. Comeu farnel de
galinha assada com farofa.
Passou por cidades e a
Aparecida. E depois foi
subindo e descendo por
entre serras mal enxutas
com arvores e cascatas.[...]

4. sabina, fabio e marcela
Deram-me os trés para eu
orincar. Eram negrinhos e

filnos da cozinheira.
(ANDRADE, 2017, p. 213-
214) [...]

Nos Dblocos 1 e 2 de
Cabeludinho, a performance
acontece pela chave da ironia
aliada ao tom jocoso da fala do
OOVO pantaneiro. O nascimento
do menino  do Pantanal
dessacraliza 3 linguagem
metaforica e Idealizante dos
textos romanticos - uma
referéncia explicita ao romance
racema, de Joseé de Alencar.
AsSSImM, Ironicamente, © menino
nasce sem O canto da Musa,
substituido, naqguelas lonjuras,
oelo canto da lavadeira “do
bate-num-quara”. A figura do

mMmenino tambem &
despoetizada pela ironia e
humor: “  Vai desremelar esse
olho, menino! / “  Vai cortar
esse cabeldao, menino!”; “
Vou nNno mato passa  um
taligrama...”. Eis a critica aos

padrdes esteticos passadistas
e a defesa da renovacao de
Nossa literatura.

Ainda em relacdao ao bloco 1 e
2, destacamos a galeria de
tipos humanos qgue Manoel
CONVOCa para sua poética do
resto, dos pobres-diabos. As
vozes desses “desprezados”
ganham destague merecido
em sua lirica moderna, poIs
orotagonizam ou dividem as
acdes com O menino, NnuMa
clara referéncia de rompimento
com o individual em favor do
coletivo e da equidade social:
i — Eu sO

sei gue meu pai é chalaneiro/
mea Mmae é lavandeira / e eu sou
beque de avanco do Porto de
Dona Emilia”; “Uma negra
chamou o filho e mandou
comprar duzentos de anil / —
Vou ali e ja volto ja”.

O bloco 3 de “historia de jose
rabicho” explora criticamente a
metonimia “ir vendo o Brasll
oela plataforma do trem”, o que
convem ao estilo fragmentario e
a0 projeto de poesia Pau-Brasil.
“Ver o Brasil” & descobrir a
diversidade cultural, as
contradicdes historias e socials
que constituem O  cenario
brasileiro visto da janela do trem
(Lembro-me de que
Cabeludinho gueria aproveitar a
janela do trem para matar
passarinhos!). Esse viés critico
aproxima dois espacos dos
quals o menino Rabicho faz
oparte - o urbano e o rural. De
certo modo, a cidade de Sao
Paulo nos anos 1920 passava
oor modificacdes urbanas, por
iNntenso Orocesso de
industrializacdo, mas guardava o
“ranco” do provincianismo.

No bloco 4, Oswald, oculto pela
mascara de Rabicho, constroi,
com a sutileza da ironia e do
sarcasmo qgue lhe sao peculiares,
o discurso ideoldogico qgue
coloca em conflito a origem
burguesa do menino e a
situacdo de exploracédo do
trabalho escravo:

“Deram-me 0s trés para eu
orincar. Eram negrinhos [...]7. A
oerformance ocorre oela
escolha linguistica do poeta: o
verbo “deram-me”, de forte
significado nesse  contexto,
alude aos antagonismos socials
de heranca escravocrata gue se
oerpetuava ainda no final de
seculo XIX, infancia de Oswald
de Andrade. Fabio, Sabina e
Marcela, ao serem tratados
como “negrinhos”, com sufixo
diminutivo, sao colocados numa
situacao discriminatoria e
oreconceituosa, que enfatiza a
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cor da pele e, por extensao, a
condicao social do negro no
Brasil. A infancia de Rabicho
concede a ele o status de
“senhor” e aos negrinhos, a
funcao de “servir” - relacao
agui questionada pelo poeta
de Pau-Brasil, sob a mascara
de Jose Rabicho.

CONSIDERACOES
FINAIS

A aproximacao dos poemas
Cabeludinho, de Manoel de
Barros e histdoria de josé
rabicho nascido em 5 de
janeiro, de Oswald de Andrade
foi pensada a partir de
aspectos referenciais e
tematicos desses poemas. Por
estarem inscritos num periodo

de dissonancias e
anormalidades autorizadas
oela lirica Mmoderna, fOl
possivel, nesta leitura, o
destaqgue de elementos
estruturais o linguisticos

caracteristicos desse periodo.
Considerando esse contexto,
dedicamo-nos a investigar ©
NoOvO estatuto do sujeito e a
imbricacao entre o sujeito lirico
e O sujeito empirico, atravées do
uso de mascaras ficcionais e a
criacao de outras identidades
que atuariam no poema sob a
oerspectiva de performances
subjetivas.

Acreditamos gue as hipoteses
norteadoras deste trabalho
tenham sido confirmadas no
oercurso da analise, porem isso
Nao significa gque sao verdades
orontas e esgotadas. E preciso
relativizar a relacdo sujeito
lirico e sujeito empirico, uma
vez qgue nao €& possivel

determinar qguando um ou
outro surge NO ooema.
Apresentamos apenas uma
entre Varias outras

possibilidades de ler  0OS
opoemas de  dois poetas
empenhados em trilhar seus
oroprios caminhos na literatura
brasileira.

A poetica de resto de Manoel
de Barros chama a atencao
oelo numero de personas
recolhidas a0 loNgo do
caminho e pelo forte vinculo
afetivo e espiritual gue o poeta
Mmantém com seus alter-egos
ou duplos. Para Oswald de
Andrade, as personas criadas
oerformam como porta-vozes
de sua critica mordaz, da ironia
e da plada - tracos peculiares
de sua poeéetica radical. No caso
do poema em estudo, porem, o
sujeito empirico parece manter
certo vinculo afetivo com
Rabicho, aS VEezZEeS se
aproximando, outras vezes se
distanciando do menino. Tanto
em Cabeludinho qguanto em

historia de josé rabicho, a
infancia afasta-se do idilio
romantico e se Insere na
realidade brasileira
representada  por ambientes

antagonicos: Pantanal e Sao
Paulo.

As mascaras de Cabeludinho e
José Rabicho servem aos
poetas como disfarces para,
atraves delas, confirmarem seu
orojeto poetico e concilia-los
as tendéncias que a ¢época
exigia. A despersonalizacao
acontece, mas nao a ponto de
O sujeito empirico ausentar-se
completamente do poema.
Ainda qgue oculto sob as
mascaras, a Vvoz do sujeito
empirico ainda & percebida na
voz do sujeito lirico. A
referencialidade circunstancial
e a fusao do autobiografico ao
ficcional tambem reforcam a
imbricacdo dos sujeitos em
oerformances no espaco do
poema.

NOTAS

[1] Os termos “aluno de poesia” e” ver

com 0S olhos livres” foram
emprestados das obras modernistas
de Oswald de Andrade,

respectivamente, Primeiro caderno do
aluno de poesia Oswald de Andrade
(1927) e Manifesto da poesia Pau-Brasil
(1924), importantes referéncias
quando se discute a dessacralizacao
da linguagem poética.

(2] A Iimagem “mijadas de orvalho”
reforca o propodosito do poeta de
voltar-se para O pegueno, para o
despercebido, para as coisas que estao
Nno chao, molhadas pelo orvalho da
mMmadrugada.

[3] Trata-se de uma brincadeira de
infancia: disputar algo no cuspe a
distancia. Remete, portanto, a infancia
de Manoel de Barros e a pouca ou
nenhuma importancia do objeto da
disputa. No caso, 0s restos recolhidos
oela sua poesia.

[4] Matéria-prima da poesia barreana,
as “preé-coisas’ sao elementos colhidos
da paisagem pantaneira: as pedras, oS
animails menos importantes, os rios, 0S
personagens. Sao tambem “pré-coisas”
0S objetos e coisas descartados pela
sociedade de consumo, bem como 0s
loucos e andarilhos, que nada
oroduzem. Manoel de Barros recolhe a
“ore-coisa’, tirando-a de seu lugar
comum a fim de transfigura-la em
poesia, atribuindo-lhe nova natureza.
Para o poeta, €& preciso atribuir
natureza ao prego para qgue ele brote
na primavera. E o fazer natureza ou
transfazer. “Essas pré-coisas de
poesia” (BARROS, 2010, p. 197)

[5] Bon vivant €& uma expressao
francesa que significa “boa vida” ou
qgque qualifica determinado individuo
como “amante dos prazeres da vida”.
A expressao bon vivant tambem pode
estar relacionada com tudo o que é
jovial ou bem-humorado. Disponivel
em:
https://www.significados.com.br/bon-
vivant/ Acesso em: 05/05/2020. Filho
de abastados produtores de cafe,
Oswald de Andrade, principalmente
NOS aureos anos 1920, usufruiu de
todas as benesses que o dinheiro pdde
lhe proporcionar: viagens a Europa e
uma Vvida boémia de prazeres e
extravagancias.

(6] Pela extensédo dos poemas,
algumas partes foram omitidas em sua
transcricao.
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