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RESUMO

Com este trabalho NOS
OropoMaos 3 perscrutar
retoricamente o artigo “A
Oroposito da exposicao
Malfatti”, do escritor Monteiro

Lobato, publicado em 20 de
dezembro de 191/ e elaborado a
designo da exposicao de pintura

moderna da artista plastica
Anita Malfatti, precursora da
arte Mmoderna brasileira.

Destarte, analisa-se as nuances
retoricas do discurso proferido

oor Lobato, averiguando sua
estrutura retorica S
argumentativa; O ethos

construido pelo autor; e as
paixdes realcadas pelo discurso.
O artigo fundamenta-se sobre ©
alicerce tedrico da Retorica,
com 0s estudos de autores
COMo Aristoteles (2015),
Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2005), Meyer (2007/), Reboul
(2004), Fiorin (2014), e Tavares
(1978). Sobre Malfatti, sua obra
e 0 contexto cultural de SU3

ABSTRACT

With this work we propose to
rhetorically examine the article
A  Proposito da Exposicao
Malfatti written by Monteiro
_obato on December 20, 191/,
for the exhibition of the
modern painting by the artist
Anita Malfatti, a forerunner of
Brazilian modern art. Thus, we
analyze the rhetorical nuances
of Lobato's discourse by
iNnvestigating his rhetorical and
argumentative structure; tnhe
ethos of the author; and the
passions highlighted by the
discourse. The article is based
on authors such as Aristotle
(2015), Perelman anad
Olbrechts-Tyteca (2005),
Mever (2007), Reboul (2004),
Fiorin  (2014) and Tavares
(1978). To talk about Malfatti’s
work and the cultural context
of that time, we consider
discussing the works of Batista
(2006) and Coelho (2012). The
use of rhetorical features in the
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RESUME

Avec ce travail, nous proposons
d'examiner de maniere
rhetorigue l'article “Concernant
'‘exposition Malfatti”, de
'‘écrivain Monteiro Lobato,
oublieé le 20 decembre 191/ et
elaboré pour l'exposition de
oeinture moderne de [|'artiste
Anita Malfatti, précurseur de
'art. brésilienne moderne. Ainsi,
Nnous analysons les nuances
rhetorigues du discours donné
oar Lobato en eétudiant: sa
structure rhetorigue et
argumentative; I'éthos construit
oar l'auteur; et les passions
mises en evidence par le
discours. L'article est basé sur
les fondements théorigues de la
rhetorigue, avec des etudes
d'auteurs tels gu'Aristote (2015),
Perelman et Olbrechts-Tyteca
(2005), Meyer (2007/), Reboul
(2004), Fiorin (2014) et Tavares
(1978). A propos de Malfatti, de
son ceuvre et du contexte
culturel de son épogue, NOUS
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consideraremaos 0S

epocCa,
trabalhos de Batista (2006) e

Coelho (2012). O uso de
recursos retoricos no discurso
caracteriza a catilinaria de
Lobato, gque atinge o auditorio
da epoca e desperta paixdes.

Palavras-chave:
Retorica; Arte Moderna:
Monteiro Lobato; Anita Malfatti.

INTRODUCAO

A semana sem fim, como alguns
denominam A Semana de Arte
Moderna de 1922, consolidou ©
movimento artistico e literario
modernista, que reverbera
hodiernamente, dando alicerce
Dara Outros Movimentos
artisticos e consolidando novas
formas de arte.

O Modernismo no Brasil teve
seu inicio oficial na Semana de
Arte Moderna de 22, realizada
na cidade de Sado Paulo, em
1922. A “Semana de 227 é
considerada relevante para o©
rompimento com O
tradicionalismo cultural gue se
associava as correntes literarias
e artisticas anteriores, como o
Parnasianismo, escola literaria
de esséncia poetica; O
Simbolismo, corrente artistica
de cunho espiritualista, vinda da
Franca; e a Arte Académica ou
Academicismo, termo ligado as
academias de artes plasticas,
onde a criacao era pautada na
forma artistica predeterminada,
padronizada e ancorada no
ensino pratico.

Anita Catarina Malfatti foi uma
importante artista olastica,
orecursora da Arte Moderna no
Brasil. Sua trajetodoria a tornou

speech characterizes Lobato's
catilinarian that reaches the
auditorium of the time and
arouses pPassions.

Keywords:
Rhetoric: Modern Art; Monteiro
L obato; Anita Malfatti.

uma das mais importantes
artistas da historia da arte em
NOSSO Pails.

A partir de sua biografia e
estudo de obra escritos pela
historiadora brasileira Marta
Rossetti Batista, Anita Malfatti
NO tempo e Nno espaco (2000b),
fica manifesta a dicotomia que
sempre permeou sua vida, seja

NO que se refere as artes
olasticas, ou 3 outras
vicissitudes. Malfatti esteve
constantemente em

bifurcacdes conflituosas em sua
Mmaneira de enxergar a arte,
alterando-se entre momentos
de éxtase e de superacao, ou
entre seguir sua arte “rebelde”
ou desenvolver a arte que
atendia ao status quo, sendo a
orimeira a arte moderna gue a
ointora trouxe da Europa e a
outra a Arte Académica vigente
naguele momento historico no
Brasil.

Malfatti retorna da Europa,
apoOs arduo estudo no campo
da arte, para em 191/,
apresentar ao pais 53 de suas
obras, dentre elas, pinturas,
paisagens, gravuras, aguarelas,
caricaturas e desenhos,
exibindo-as em sua segunda
exposicaol 2], iNntitulada
Exposicao de Pintura Moderna

considererons les oeuvres de
Batista (2006) et Coelho (2012).
L'utilisation des ressources
rhetorigues dans le discours
caractéerise le cathillaire de
Lobato, qui atteint l'auditorium
de |'épogue et suscite des
0aSSIONS.

Les Mots clés:
La Rhetorigue; L'Art moderne;
Monteiro Lobato; Anita Malfatti.

Anita Malfatti. Essa exposicao
funcionou como um gatilho para
O surgimento da Arte Moderna
Nno Brasil, e para reacdes
passionais de criticos e futuros
modernistas, que foram das
paixdes de ira, irritacao e inveja
a amabilidade, devocao,
amizade e amor pela artista.
Como exemplos, temos a critica
ferrenha do escritor Monteiro
Lobato, no artigo A proposito
da exposicao de  Malfatti,
oublicado primeiramente no
jornal O Estado de SP em
191/[3], onde o criador da
boneca Emilia toma Malfatti
como “louca” e sua arte como
“estranhas psicoses” (BATISTA,
20006).

Em  contrapartida, houve a
alcunha de “arte nova” de
alguns modernistas, tais como
Mario de Andrade e Oswald de
Andrade, qgue aderiram
favoravelmente ao trabalho de
Malfatti, definindo-o COMmo
“marco inicial do movimento
modernista” (BATISTA, 2006, p.
17) e “estopim do modernismo”.
[4] AmMbos  0Ss  escritores
também a consideraram uma
oioneira, com uma obra divisora
de aguas.

Monteiro Lobato fol escritor,
jornalista e editor brasileiro de
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orestigio. Um  dos

grande
orimeiros autores de literatura

iNnfantil do pais e de toda a
Ameérica Latina. Sobressaiu-se
nesse segmento com sua obra
de maior destague: “O Sitio do
Pica-pau Amarelo”.

Para tanto, o Intuito neste
trabalho € analisar a estrutura
retorica e argumentativa do
artigo A proposito da exposicao
de Malfatti (ou Paranoia e
mistificacao?)[5], de Monteiro
L obato, publicado na semana da
referida exposicao, além de
averiguar as paixdes realcadas
oor tal discurso. Utilizaremos,
oara tal, o alicerce teodrico da
Retdorica, mais precisamente,
estudos de autores como
Aristoteles (2015), Perelman e
Olbrechts-Tyteca (2005), Meyer
(2007), Reboul (2004), Fiorin
(2014), e Tavares (197/8). Além
de averiguar a biografia de
Malfatti e sua obra no contexto

cultural da época, considerando
os trabalhos de Batista (20006).

A analise se dara averiguando
como se dispds o uso de
recursos retoricos, como figuras
e tropos, no discurso de Lobato,
que atingiu seu auditorio,
despertando paixdes o
emocodes. Alem de evidenciar,
oor meio do discurso, como tais
paixdes foram sendo provas da
efetivacao do intento do autor
de argumentar sobre @ sel
posicionamento a respeito do
que se configura arte,
caracterizando a  exposicao
como algo gue nao se inclui no
conceito de arte que ele
demonstra em SU3 fala.
Desempenhando, portanto, seu
designio retorico gue
compreende valores em comum
com seu auditorio.

ESTRUTURA RETORICA E
ARGUMENTATIVA

Como ciéncia, arte e disciplina,
a Retodrica teve seu primordio
grafado e estabelecido pelo
grande  filosofo  Aristoteles.
Contudo, antes mesmo do
grande estagirita[6], a arte da
eloguéncia ou facundia ja se
enveredava por entre 0os povos
gregos, esmiucando OS
caminhos para a persuasao.

A definicdo de Aristoteles
(2015, p. ©62), o0 grande
formulador da teoria retodrica,
outorga gue “entendamos por
retorica  a capacidade de
descobrir 0 gue é adeguado a
cada caso com o fim de
oersuadir’. Isso feito, pode-se
compreendeé-la COMO Uma
competéncia que o orador
DOSSUA ou desenvolva,
buscando encontrar, dentre
varias opcdes argumentativas
acessiveis, aqguelas qgque em
cada caso persuadirao de
forma mais adeguada, ou seja,
trata da maneira mais propicia,
em cada situacao, de obter a
adesdao de um auditorio.

Portanto, tomando como ponto
as definicdes dadas 0Or
Perelman e Olbrechts-Tyteca
(1996, p. /) sobre o discurso, o
orador e o auditorio, concebe-
se esses trés pilares, sendo “a
argumentacao, aquele qgue a
apresenta e agueles a quem ela
se dirige, sem nos determos no
fato de que se trata de uma
apresentacao pela palavra ou
oela escrita, sem distinguir em
forma e expressao fragmentaria
do pensamento”. Dessa forma,
compreende-se qgue o artigo
analisado se concebe como um

discurso proferido por um
orador, o escritor Monteiro
Lobato, destinado 3 um
auditorio, e com vistas a

oersuadi-lo.

Logo, 0 ethos diz respeito ao

carater, honra, ou virtude
atribuida ao orador, a imagem
gque ele constrol de si no sel
discurso. Dessa forma, Meyer
(2007, p. 26) diz gue do ponto
de vista do orador, O
determinante para o discurso e
se ele agradara o auditorio e a
mMmaneira utilizada para esse
iNtuito pode ser tanto por meio
de um discurso agradavel ou
belo, como por meio de um
argumento.

No artigo, o escritor Monteiro
| obato se coloca no texto como
defensor da Arte Académica, e

com isso, opde-se a Arte
Moderna e as referéncias de
escolas olasticas europeias

trazidas por Malfatti.

Nesse processo, Lobato constroi
seu ethos, a imagem de critico
conhecedor das artes plasticas e
que tem a Arte C(Classica ou
Académica como a unica “arte”

a ser considerada correta.
ASsSIMm, O escritor promove a
Arte Académica na seguinte

passagem, “Todas as artes sao
regidas por principios imutaveis,
leis fundamentais que nao
dependem do tempo nem da
latitude. AS Mmedidas de
oroporcao e equilibrio, na forma
ou na cor, decorrem de qgue
chamamos sentir’. (LOBATO,
1917/, N.0D.). Pols, 3 Arte
Académica € a criacao pautada
Na forma artistica
oredeterminada, padronizada e
ancorada no ensino pratico,
ointando de forma mais fiel
possivel a realidade do mundo
natural, diferente da Arte
Moderna que conduz a arte
oelas expressoes, oelos
sentimentos despertados por
meio da forma, da cor, da
orofundidade ou nao, etc.

tripé
linguista

Prosseguindo com ©
aristotélico, para o©
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Reboul
“‘sempre se argumenta diante de
alguem. Esse alguém, que pode
ser um Individuo ou um grupo

(2004, p. 92-93%)

ou uma multidao, chama-se
auditorio, termo que se aplica
até aos leitores”. O auditorio
citado por Meyer, e explicitado
oor Reboul, constitui-se dos
ouvintes, leitores ou
espectadores gue participam do
discurso, aderindo ou nNnao a
esse, sendo persuadidos ou Nao,
estando dispostos as paixdes
despertadas ou nao.

Reboul (2004, p. 92-93) ainda

caracteriza O auditorio,
acrescentando “um auditorio e,
OOr definicao oarticular,

diferente de outros auditorios.
Primeiro oela competéncia,
depois pela crenca e finalmente
oelas emocdes”.

AQul, constata-se gue O
auditorio e composto pelas
crencas ou valores e, ainda, pelo
nathos despertado, ou seja, as
naixdes, gue, de acordo com
Mevyer (2007, p. 36), “é a fonte
das questdes o estas
respondem 3 iNnteresse
Multiplos, dos quais sao prova
as paixdées, as emocdes oU
simplesmente as opinides”.

Mever (2007, p. 22) discorre
ainda sobre o Ultimo tripé da
retorica:

O [0gos subordina a suas
regras proprias o orador e
O auditorio: ele persuade
um auditorio pela forca de
seus argumentos, ou
agrada a esse  mesmo
auditorio pela beleza do
estilo, gue comove agueles
a quem se dirige. [...] Mas é
O l0ogos que faz diferenca
entre o discurso racional e
aguele que Drovoca
paixdes, criando emocdes
e chegando mesmo a fazer
com Qgue a razao seja
esguecida.

O ethos veiculado pelo artigo
constroi o ethos de escritor e
também o de critico de artes
olastica de Lobato. Constata-se
1SsO, pela habilidade com as
oalavras, oelo USoO de
Mmetaforas, metonimias,
recursos estilisticos e retoricos
o oelo conhecimento
engendrado em artes.

Os autores Perelman e
Olbrechts-Tyteca (1996, p. /73)
discorrem:

O orador, utilizando as
oremissas que servirao de
fundamento 3 sua
construcao, conta com a
adesao de seus ouvintes

as proposicdes inicials,
mas estes |he podem
recusar, seja por nao

aderirem ao gue o orador
lhes  apresenta como
adquirido, seja 0Or
poerceberem O carater
unilateral da escolha das

oremissas, seja oOr
ficarem contrariados com
O carater tendencioso da
apresentacao delas.

Percebe-se como Lobato se
Jtiliza das premissas retoricas
para obter a adesao do
auditorio. Nesse Caso,
demostrando habilidade com
as palavras e conhecimento
especifico sobre arte, como
gque para externar aos ouvintes
gque possuia a autoridade
necessaria para tanto.

Compreende-se agui que O
|0g0os e Uma INnstancia
associada a0 discurso

oroferido pelo autor/critico, e o
pathos uma instancia ligada ao
auditorio, No caso do texto em
nalise, a sociedade brasileira da
epoca, mais especificamente,
criticos, artistas e participes.

Deste modo, em um discurso

retorico Sao0 apontadas
estratégias  estruturalis qgue
orecisam ser seguidas,

consclente ou
Inconscientemente, para um
discurso harmonico e adeguado.
No que diz respeito a esses
aspectos, referimo-nos as partes
do discurso. Nesse sentido, tem-
se essas subdivisdes tradicionais
elaboradas por Cicero (apud
MEYER, 20073, p. 23).

As partes (da retorica) sao
a iINnvencao, e a disposicao,
a elocucao, a memoria e a
mMmaneira de falar. A
iNnvencao compreende a
investigacado das razdes
verdadeiras ou verossimeils
gue podem apoiar a causa;
a disposicao consiste em
colocar essas razdes por
ordem:; a elocucao tem por
objectivo adequar as
palavras e 0s pensamentos
aos meios fornecidos pela
invencao. A memoria tem
oOr objectivo gravar
fielmente os pensamentos
NO espirito. A maneira de
falar, por fim, regula o©
gesto e a voz e harmoniza-
0OS Ccom O assunto e a
linguagem.

Ja para Reboul (2004, p. 43)
sa0 quatro as partes ou fases
que compde o discurso, sendo
elas a invencao, a disposicao, a
elocucao e a acao. A invencao
(heureésis, em grego) € a “busca
gque empreende o orador de
todos o0s argumentos e de
outros meios de persuasao
relativos ao tema do seu
discurso”.

A disposicao (taxis) se
configura como a ordenacao
dos argumentos estabelecidos
anteriormente, sendo, dessa
forma, a organizacao interna do
discurso. A elocucao (lexis) é a
palavra escrita do discurso, seu
estilo. E, por fim, a acao
(hypocrisis), o ato de proferir o
discurso. (REBOUL, 2004, p. 43-
44).

Como corroboracao, o linguista
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Mever exemplifica (2007, p. 24),
a INvencao € “uma guestao, um
oroblema, uma causa”. No artigo
de Lobato, a questao dada ¢ a
“nova arte” proposta pela
artista, que ele ndo reconhece
como tal, ja gue sua guestao
quanto a arte ja esta resolvida, e
se configura como a Arte
Académica. Nesse sentido, o
escritor levanta elementos
favoraveis em sua defesa ao
Academicismo, suscitando
respostas gque o auditorio, gue ja
havia visitado a exposicao de
Malfatti, ndo tinha, respondendo
as perguntas “nao-formuladas”

oor esse auditorio.

As perguntas “nao-formuladas”
surgem Nas paixoes
despertadas, onde a pergunta
se torna resposta, gue conforme
Mever (2007b, p. 38) “guanto
Mals estivermos na paixao, mais
ja teremos respondido” a algo.
O autor ainda acrescenta gue “a
DaIXao € retorica por enterrar as
guestoes nas respostas gue
fazem crer que elas ja estao
resolvidas”. Dessa forma,
concepbe-se gue o auditorio, que
foi despertado em suas paixdes
oelo artigo de Lobato, teve suas
operguntas “nao-formuladas”
sobre arte respondidas pelo
discurso do escritor, que
Mostrou seu iNntento em
defender a Arte Académica em
OpPOSicao a Arte Moderna.

No momento em que Lobato
encontra sua resposta sobre a
nova arte de Malfatti, ele a3
expde em um artigo, pois O
escritor sabe das crencas e
valores de seu auditorio no gue
se refere a Arte Moderna. Assim
ele cumpre a disposicao, mais
uma etapa para a elaboracdo de
um  discurso retorico, qgue
segundo Meyer (20073, p. 24,
grifos  nossos), configura-se
COMO O PAasso na gual o orador
“coloca as ideias em ordem e as

estrutura segundo um espaco
olausivel ou racional. Para isso,
apoia-se tanto em factos como
nas verossimilhancas, tanto nas
evidéncias guanto nas paixdes
e nas opinides”. Aqul, o filosofo
reforca que na invencao
“coabitam a argumentacao e a
passionalidade”.
Na disposicao, deve-se
identificar qual o tipo de
discurso ou género  sera
empregado. Para tanto, Reboul
(2004, p. 44) apresenta os trés
géneros oratorios do discurso
dispostos OOr Aristoteles,
sendo eles, o judiciario, o0
deliberativo e o epidictico. Os
trés géneros, respectivamente,
acusam ou defendem,
aconselham ou desaconselham
e, por fim, censuram ou
louvam.

Ainda segundo Meyer (2007a,
0. 24), a disposicao engloba
elementos essencials da
argumentacao:
Para captar o publico é
oreciso  chamar a sua
atencao para a guestao: a)
oelo exordio; b) a seguir
convem oroceder 3
Nnarracao dos factos,
expondo a solucao e
argumentando a favor e
contra, antes de retornar
ao todo ¢) pela peroracao,
que sintetiza e mostra a

adegquacao da solucao ao
oroblema colocado.

Dos elementos  elencados,
Perelman e Olbrechts-Tyteca
recordam que Aristoteles
compara o exordio ao prologo
e ao preludio, transformando-o
em um acessorio, Cuja acepcao
seria principalmente estética.
Contudo, “em muitos casos ele
& Indispensavel para o efeito

persuasivo do discurso.
Garante as condicdes prévias
para 3 argumentacao’.
(PERELMAN; OLBRECHTS-

TYTECA, 1996, p. 561).

Por isso, 0 exordio manifesta-se
em seu paragrafo inicial, no qual
Lobato faz uma comparacao
colocando os grandes artistas
da Arte C(Classica, tals como:

Rafael, Rembrandt e outros
mais, COMo modelos de
equilibrio, ao passo em que

coloca os artistas que fazem
Arte Moderna como senis,
anormais e/ou efémeros.

Lobato age como
se separasse o joio do trigo,
oroferindo ao seu auditorio:

Ha duas especies de
artistas. Uma composta
dos que véem

normalmente as coisas e
em conseguéncia disso
fazem arte pura [...]. Quem
trilha por esta senda, se
tem génio, € Praxiteles na
Grécia, € Rafael na Italia, é
Rembrandt na Holanda, é
Rubens na Flandres, é
Reynolds na Inglaterra, ¢
Leubach na Alemanha, e
lorn na Sueécia, € Rodin na
Franca, €& Zuloaga na
Espanha. Se tem apenas
talento vai engrossar a
olélade de satélites que
gravitam em torno
dagueles sois imorredoiros.

A outra espécie é formada
oelos que véem
anormalmente a natureza,
e interpretam-na a luz de
teorias efémeras, sob a
sugestao  estrabica de
escolas rebeldes, surgidas
ca e |a como furunculos da
cultura  excessiva. Sao
orodutos de cansaco e do
sadismo de todos 0s
oeriodos de decadéncia:
sao frutos de fins de

estacao, bichados ao
nascedouro. Estrelas
cadentes, orilham um

iNnstante, as mais das vezes
com a luz de escandalo, e
somem-se |0go nas trevas
do esguecimento.

Embora eles se déem
COMO NOVOS precursores
duma arte a ir, nada € mais
velho de que a arte
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anormal ou teratoldgica:
nasceu com a paranoia e
com a mistificacdo. De ha
Muitos j&a que a estudam
OS psigulatras em seus
tratados, documentando-
se Nos inUmeros desenhos
gque ornam as paredes
internas dos manicdmios.
A Unica diferenca reside
em qgue nos manicomios

esta arte & sincera,
oroduto logico de
cérebros transtornados
oelas Mais estranhas
psicoses: e fora deles, nas
exposicdes oublicas,
zabumbadas pela

Imprensa e apsorvidas por
americanos malucos, nao
ha sinceridade nenhuma,
nem nenhuma lOgica,
sendo mistificacdao pura.
(LOBATO, 1917, n.p.).

Nesta ocasiao, Lobato arremata
que todas as artes devem ser
pautadas em Mmedidas o
oroporcoes fieis a uma realidade
milimeétrica e matematicamente
efetuada para pintar o “real”
natural do mundo. Concedendo
um  lugar de “nao-arte” as

ointuras distorcidas e
efusivamente ointadas de
Malfatti.

Todas as artes sdo regidas
OOr principios imutavels,
leis fundamentais que nao
dependem do tempo nem
da latitude. As medidas de
oroporcao e equilibrio, na
forma ou na cor, decorrem
de gue chamamos sentir.
Quando as sensacdes do
Mundo externo
transformam-se em
iImpressdes cerebrais, Nnos

“sentimos’; para gue
siNtamos de Mmaneiras
diversas, cUbicas ou
futuristas, €& forcoso ou
qgue 3 harmonia do
universo sofra completa

alteracdo, ou que O NOSSO
cérepbro esteja em "pane”
oor virtude de alguma

grave lesdo. Enguanto a
percepcao sensorial  se
fizer anormalmente no

homem, atraves da porta
comum dos cinco sentidos,
um artista diante

de um gato ndo podera
“sentir’ senao um gato, e
e falsa a “interpretacao”
que o bichano fizer um
“totd”, um escaravelho ou
um amontoado de cubos
transparentes. (LOBATO,
1917, n.p.).

O autor se destaca e separa
seu auditorio, como se observa
Nna passagem abaixo, em qgue
ele se considera o reflexo da
opiniao do auditorio. E se
avalla como “0s que véem
normalmente as coisas’, e
dessa forma, Insere-se no
grupo de pessoas “hormais’,
subjugando o restante e o0s
colocando como outra espécie
“formada pelos qgque véem
anormalmente a natureza”.

Como no trecho abaixo:
Julgamo-la, porem,
merecedora da alta
homenagem que e tomar a
sério O seu talento dando a
respeito da sua arte uma
opiNiao  sincerissima, e
valiosa pelo fato de ser o
reflexo da opinidao do
oublico sensato, dos
criticos, dos amadores, dos
artistas seus colegas e..
dos seus apologistas. Dos
Seus apologistas sSim,
porgue tambem elles
pensam deste modo... por
tras. (LOBATQO, 1917, n.p.).

Lobato progride articulando
sobre ©O Que considera as
caracteristicas da Arte
Moderna, tendo em vista gque a
considera anormal e
teratoldgica, ou seja,
monstruosa, absurda. Loucura
advinda de mentes perturbadas
e psicoses, onde nao ha
sinceridade, soO arte dissimulada
e fingida.

Portanto, menciona a escola
académica qguando faz alusao
as medidas de proporcao e
equilibrio na forma e na cor,
consideradas as corretas por
ele, que prossegue discorrendo
sobre como se configura o

modo correto do sentir.

Conclui, portanto, gque o sentir
de maneira cubista e futurista
significa dizer gue o mundo ao
NOSSO redor precisa ter as
mesmas proporcdes, o gue &
forcoso guanto ao sentir, se esse
sentimento for desadeguado
gquanto ao gue se vé no Mmundo
natural.

FIGURAS RETORICAS

Todo o discurso utiliza-se da
figura retorica do sarcasmo, por
exemplo, guando se refere a
“percepcao sensorial” anormal
NO homem, por meio dos CiNnco
sentidos, ou ainda guando
vocifera sobre a “falsa
iNnterpretacao” e compara a arte
ao “totd” de um gato.

Lobato faz alusdo as novas
teorias plasticas e as escolas
olasticas europeias guando diz
gque o0s artistas “interpretam a
natureza a luz de teorias
efémeras”, ou seja, passageiras,
e qguando discorre “sob 3
sugestao estrabica de escolas
rebeldes”. O termo estrabico se
refere de forma conotada a um
desvio ocular gue faz com qgue
0s olhos ndo consigam fixar um
mesmo ponto ao mesmo tempo.
Ja sob a forma figurada, a gque
NOS interessa, refere-se a umMa
iNncapacidade de discernimento,
de “ver de forma correta’,
sugerindo que a Vvisao das
escolas mencionadas esta
distorcida e incorreta. Para
tanto, a alusdo €& uma figura
retorica do pensamento, sendo ©
“emprego de palavras @ ou
expressdes gue exprimem um
pensamento indireto”.
(TAVARES, 1978, p. 345).

O autor prossegue comparando-
as a furunculos, e Malfatti a uma
estrela cadente que brilha por
um instante e desaparece para
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sempre, ou seja, reforca gue seu
sucesso € passageiro. A forca
nassional € constatada aqui, a
0aiXxao gue move o ethos de
_Obato ao escrever esse artigo
advém da exposicao, e essa
palxao e transmitida ao seu
auditorio.

Percebe-se que por todo o
texto o escritor faz uso retodrico
das figuras de linguagem e do
pensamento, tails como a simile
ou comparacao, guanao
emparelha as escolas 3
furdnculos, 0OIS 3 simile,
conforme Tavares (1978, p.
350), e o confronto ou
comparacao de dois ou mais
elementos em gue se depreende
algum ponto de contato.

Assim, Lobato utiliza-se das
figuras do pensamento alusao,
apostrofe, orosopopeia,
hipérbole e outras. Para Tavares
(1978, p. 343), as figuras
retoricas de pensamento
‘apresentam sua consisténcia
NO pensamento, emocao ou
palxao qgue as palavras ou
expressdes devam traduzir”.

Por meio do texto, concebe-se
também que Lobato faz uso de
tropos, como a metafora, para
estabelecer as caracteristicas de
cada “tipo” de artista. Para
Quintiliano  (apud  Perelman;
Olbrechts-Tyteca, 1996, p. 453%)
“a metafora € um tropo, ou seja,
uma ‘mudanca bem-sucedida de
significacao de uma palavra ou
de uma locucao’™.

Lobato emprega também outras

figuras retdricas, tais como
anafora, anadiplose, diacope,
oleonasmo. Que Sa0

empregadas por repeticdo ou
excesso. Sempre como forma
de convencer o auditorio,
tornando o discurso mais rico e
comovente. (TAVARES, 19/8, p.
329)

Acordamos com o linguista
Reboul guando esse demonstra
como as figuras sao um ponto
essencial de um discurso, e
completa que elas Sao0
“oratdrias  por contribuirem
oara agradar ou comover, mas
sao também argumentativas
NO sentido de exprimirem um
argumento condensando-o,
tornando-o mais contundente”.
(REBOUL, 2004, p. XVIID.

A figura retorica mais utilizada
fol a anafora, sendo a repeticao
da mesma palavra ou
expressaoc no inicio de frases,
oeriodo ou versos. (TAVARES,
1978, p. 329).

L obato discorre, “Sao produtos
de cansaco e do sadismo de
todos OS oeriodos de
decadéncia: sao frutos de fins
de estacao, bichados ao
nascedouro”, ou ainda neste
outro fragmento, “Caricatura
da cor, caricatura da forma -
caricatura gue nao visa, COmo a
orimitiva, ressaltar uma idéia
cOmica, mas sim desnortear,
aparvalhar O espectador”.
(LOBATO, 1917). Concebe-se
gque O escritor se servia da
repeticao para realcar as ideias

apresentadas, dando vigor a
sua fala.
Prossegue repetindo termos

para intensificar seu discurso,
dando a ele aspectos de vasto
conhecimento na area da
ointura. Como se observa no

trecho a seguir:

Como se nao fosse
moderna, modernissima,
toda a legidao atual de
INncomparaveis artistas do
oincel, da pena, da agua-
forte, da dry point gue
fazem da nossa época
uma das mais fecundas
em obras-prima de
guantas deixaram marcos
de luz na historia da
humanidade. (LOBATO,
1917, n.p.).

Nesta outra passagem, Lobato

vocifera, “dos seus
apologistas.Dos Seus
apologistas Sim, porgue
tambem eles pensam deste
Mmodo... por tras’. Concebe-se
agul que as repeticoes
elaboradas oelo escritor

favorecem seu discurso, dando
énfase e realcando ideias, além
de demonstrar seu
conhecimento na area plastica.

A metonimia também & utilizada
oelo escritor, e conforme Fiorin:

A  metonimia é uma

difusdo semantica. No
eixo da extensao, um
valor semantico

transfere-se a outro, num
espalhamento SEMICO.
Com 1issO, noO eixo da
intensidade, ela da uma
velocidade maior  ao
sentido, acelerando-o,
OOIS, a0 enunclar, por
exemplo, um efeito, ja se
enuncia tampém a causa,
suprimindo etapas
enuncilativas. (FIORIN,
2014, p. 37).

Nesse trecho, Lobato emprega a
metonimia qguando troca O
termo “as obras plasticas” pelo
termo “Picasso”, dizendo, “estas
consideracdes sao provocadas
oela exposicao da Sra. Malfatti,
onde se notam acentuadissimas
tendéncias para uma atitude
estética forcada no sentido das
extravagancias de Picasso e

companhia”. (LOBATO, 191/,
N.0D.).

Perscrutando O artigo,
identifica-se 3 figura da

orosopopeia ou personificacao
(Prosopopoiia do grego,
significando  “personificacao’”),
que conforme Fiorin (2014, p.
5) €& “um alargamento do
alcance semantico de termos
designativos de entes abstratos
OuU concretos Nnao humanos pela
atribuicdao a eles de tracos
oroprios do ser humano”.
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Um trecho em que o escritor se

utiliza da prosopopeia para
intensificar O sentido,
despertando paixdes NO
auditorio, fala sobre 0S
eventuais elogios qgue Malfatti
DOSSa estar recebendo,

“Entretanto, se refletir um
bocado, vera gue a lisonja mata
e a sinceridade salva”. Assim, ele
personifica a lisonja guando da a
ela a capacidade de matar e a
sinceridade a competéncia de
salvar, dando a eles vivacidade,
ares de vida, e reforcando seu
argumento.

L obato discorre sobre a Arte
Moderna:

De ha muitos ja que a
estudam os psiguiatras em

seus tratados,
documentando-se NOS
iNnUmeros desenhos que

ornam as paredes internas
dos manicomios. A Unica
diferenca reside em que
Nos mMmanicOmios esta arte
& sincera, produto ildgico
de ceérebros transtornados
pelas mMmais estranhas
psicoses; e fora deles, nas
exposicdes oublicas,
zabumbadas pela
iImprensa e absorvidas por
americanos malucos, nao
ha sinceridade nenhuma,
nem nenhuma |Ogica,
sendo mistificacao pura.
(LOBATO, 1917, n.p.).

Nesse trecho, evidencia-se o0
exagero em qgue O escritor
descreve a Arte Moderna,
enfatizando os aspectos gue ele
toma COMO “anormails’,
exagerando guando diz gue de
ha muito a estudam, a unica
diferenca, é produto ilogico, nao
ha sinceridade, nem logica,
utilizando, para tanto, a figura
hipéerbole, que conforme Fiorin
(2014, p. 75) significa “‘acao de
lancar por cima ou alem’
depois, ‘acao de ultrapassar ou
passar por cima’; dal, ‘excesso’,
‘amplificacdao crescente’) € ©
tropo em gue ha um aumento
da intensidade semantica”.

Compreende-se, nos trechos
citados, gue a utilizacdo das
figuras auxilia o escritor a
demonstrar seu ponto de vista
de forma intensificada e, com
5SSO, chamar a atencao do
auditorio.  Essa parte do
discurso € a narracao, que
conforme Meyer (2007b, p. 47)
“expde o desenrolar dos fatos
como eles aconteceram ou
oodem acontecer”.

Na narracao, Lobato explicita a
seu oublico, de forma
riguissima, sua Vvisao sobre a
arte, sobre Malfatti e sobre os
gue a apoliaram, por meio das
consideracdes que ele profere
sobre a exposicao da artista, e

menciona também qgue a
exposicao possui  tendéncias
forcadas, fazendo alusao

ronicamente a Picasso e
companhia, ou seja, zombando
dos artistas modernistas e suas
obras.

E durante a narracdo que o
escritor se utiliza de diversos

argumentos  retoricos  para
oersuadir seu auditorio,
levando-o 3 sentir

determinadas paixoes.

Como exemplo, tem-se o0
seguinte fragmento, no gqual se
utiliza O argumento do
exemplo para demonstrar a
seu auditorio gue as pinturas
de Malfatti ndo podem ser
consideradas arte, pois sao
diametralmente opostas das
grandes pinturas de Leonardo
a Steves, de Veldsques a
Sorolla, de Rembrandt a
Whistler:

Que NOS oerdoe  a
talentosa artista, mas
deixamos ca um dilema:
ou €& um génio o Sr.
Bolynson e ficam riscados
desta classificacao, como
iNnsignes cavalgaduras, a
coorte inteira dos
mestres  imortais, de

Leonardo a Steves, de
Velasques a Sorolla, de
Rembrandt a Whistler, ou...
vice-versa. Porque ¢é de
todo impossivel dar o
nome da obra de arte a
duas COISas
diametralmente  opostas.
(LOBATO, 1917, n.p.).

iPara o linguista Fiorin (2018, p.
185) NO argumento oelo
exemplo “formulamos um
orincipio geral a partir de casos
oarticulares ou da probabilidade
de repeticao de Casos
idénticos”. Ou seja, no artigo
Lobato se utilizou de obras-
orimas ja conceituadas e
afirmadas como arte para
demonstrar qQue como  as
ointuras de Malfatti nao se
oarecem com elas, entao nao
oodem ser consideradas obras
de arte.

Por fim, a peroracao, gque de
acordo com Meyer (20073, p.
25), “conclui, mostrando a
adeqguacao da solucao ao
oroblema submetido a exame”,
caracteriza-se, NO artigo
analisado, com passagem em
que Lobato finaliza seu discurso,
Manifestando qgue havera
elogios a Malfatti, contudo tais
lisonjas Nao sao sinceras, e gue
OS verdadeiros amigos da artista
(ele se inclui) devem dizer-lhe a

verdade guando a sua obra.

Ha de ter essa artista
ouvido numerosos elogios
a Sua nova atitude estetica.
Ha de irritar-lhe 0S
ouvidos, como descortés
impertinéncia, esta Vvoz
sincera que vem quebrar a
harmonia de um coro de
lisonjas. Entretanto, se
refletir um bocado, vera
gque a lisonja mata e a
sinceridade salva. O
verdadeiro amigo de um
artista ndo € aquele que o
entontece de louvores, e
sim o que |he da uma
opiniao sincera, embora
dura, e he traduz
chamente, sem reservas, o
que todos pensam dele
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oor detras. Os homens tém
O vezo de nao tomar a
sério as mulheres. Essa é a

razao de |hes derem
sempre amabilidades
quando elas pedem

opiniao. Tal cavalheirismo
& falso, e sobre falso,
nocivo. Quantos talentos
de primeira agua se nao
transviaram arrastados por
Mmaus caminhos pelo elogio
incondicional e mentiroso?
E tivéssemos na  Sra.
Malfatti apenas uma “moca
que pinta’, como ha
centenas por ai, sem
denunciar centelhas de
talento, calar-nos-iamos,
ou talvez |he déssemos
meia duzia desses
adjetivos “bombons” que a
critica acucarada tem
sempre a mao em se
tratando de MOCas.
Julgamo-la, poréem,
merecedora da alta
homenagem que € tomar a
serio o0 seu talento dando a
respeito da sua arte uma
opiniao  sincerissima, e
valiosa pelo fato de ser o
reflexo da opinidao do
oublico sensato, dos
criticos, dos amadores, dos
artistas seus colegas e..
dos seus apologistas. Dos
Seus apologistas sSim,
porgue tambeéem eles
pensam deste modo... por
tras. (LOBATO, 1917, n.p.).

Observa-se 0 uso das metaftoras
quando ele diz que talvez fosse
dado adjetivos “bombons”’, ou
seja, adjetivos doces a seus
ouvidos. Percebe-se que tal
termo e colocado entre aspas,
justamente para evidencia-lo e
apresenta-lo ironicamente.
Nota-se tambem gue Lobato se
coloca como porta-voz de seu
auditorio e também de seus
aliados, Jja que toma oS
modernistas como desonestos e
fingidos, hipocritas e
Mmentirosos.

PAIXOES E VALORES

Perelman e Olbrechts-Tyteca

(1960, 0. 84) discorrem
também sobre os valores em
uma argumentacao, qguando
oroferem gue “a existéncia dos
valores, como objetos de
acordo que possibilitam uma
comunhao sobre Modos
oarticulares de agir, € vinculada
a Ideia de multiplicidade dos
grupos’.

Salienta-se gue o0s valores do
auditorio que leu o artigo e
comungou com ele sdo valores
comuns ao orador e ao
auditorio, alem, do despertar
das paixdes, resultando na
adesdo observada.

Ainda para 0s autores:
Para o0s antigos, 0sS
enunciados concernentes
a0 qgue chamamos de
valores, na medida em
gque nao eram tratados
oelagle) verdades
indiscutiveils, estavam
englobadas, com toda a

espécie de afirmacodes
verossimeis, no  grupo
indiferenciado das
opinides. (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA,
1996, p. 84).

Pode-se conceber como as

opinides ou pathe despertados
garantem 3 adesao do
auditorio, sobretudo guando a
enunciacao esta pautada em
valores plasticos ou artisticos
comuns com O ouvinte, tais
como o Academicismo, no gual
a arte ou a pintura deveriam
retratar o real, em busca da
oerfeicao estética o do
considerado belo.

Assim, gquando Malfatti produz
obras iNnfluenciadas oelas
correntes artisticas vindas da
Furopal /], ela demonstra
valores abstratos qgue nao
existiam até entdo na doxa da
epoca, dissociando-se  dos
valores académicos e, assim,
despertando paixdes tanto de
ira, irritacao e inveja, guando

de amizade, amabilidade,
devocao e amor. Sobre Isso,
Perelman e Olbrechts-Tyteca
(1996, p. 84) discorrem gue “0S

valores intervém, num dado
momento, em todas as
argumentacoes’.

Portanto, por meio da exibicao
dos valores vigentes na €poca, O
discurso despertou paixdes,
tanto dos qgue concordaram,
como dos qgue discordaram,
0OIsS, “Um mesmo enunciado,
conforme o lugar que ocupa No
discurso, conforme ©O que
enuncia, o que refuta, o que
corrige, podera ser
compreendido como relativo ao
gque se considera comumente
fato ou ao que se considera
valor”. (PERELMAN:;
OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p.
85).

Os autores ainda
complementam que “recorre-se
a eles para motivar o ouvinte a
fazer certas escolhas em vez de
outras e, sobretudo, para
justificar estas, de modo gque se
tornem aceitaveis e aprovados
oOr outrem”. (PERELMAN:;
OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p.
84-85).

ASSIiM, compreende-se 3
dicotomia estabelecida
fortuitamente entre Malfatti e
L obato, visto que, os valores
oregados por cada um Ssao

distintos. Malfatti ofereceu
critérios ou valores abstratos
para modificar 3 ordem
estabelecida quando propds
dma nova arte com  sua
exposicao, apresentando ao
auditorio da época uma nova
oroposta plastica e novos
valores estéticos para 3

sociedade. Ja Monteiro Lobato,
em sua critica, receoso com as
mMmudancas trazidas pela artista,
Nao desejava a mudanca e,
devido a isso, almejava manter
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valores académicos e,

seus
oortanto, vangloriava o valor
concreto do academicismo.

Quando o0s autores discorrem
‘Nnao ha razdo para expor
incompatibilidades”, constata-se
que Lobato contribui com a
adesdo do auditorio com a Arte
Moderna, ja gue compara oOS
dois tipos de escolas plasticas,
DOIS Malfatti trouxe as

incompatibilidades junto com
suas deformacdes e cores
acentuadas, e 0o escritor com
SUa comparacao das
incompatibilidades do
Academismo e do Modernismo.
Porguanto, 3 comparacao
estabelecida contribuiu para
que O auditorio sentisse
iNnteresse pela exposicao, ou ao
Menos, curiosidade em

conhecer a pintura de Malfatti.

Para corroborar com o interesse
destacado pelas pinturas, Meyer
afirma que “a paixao comeca
pela expressao subjetiva de uma
questao vista sob o angulo do
orazer e do desprazer”. Dessa
forma, manifesta-se que a
DalXao - estad iNntrinseca  ao
homem e gue uUm mesmo
discurso pode despertar tanto a
ira como a amabilidade, ja gque
se configura como algo baseado
em uUma emocao despertada
iNndividualmente e que cabe a
iNnterpretacao (MEYER, 2007/, p.
36-37).

Assim, O estagirita concebe gue
as emocoes ou paixoes
despertadas em um auditorio
“s80 as causas gue fazem alterar
0S seres humanos e introduzem
Mmudancas Nnos seus [uUizos, na
Mmedida em gue elas comportam
dor e prazer, tails como a ira, a
compaixao, o medo e outras
semelhantes, assim como suas
contrarias”. (ARISTOTELES,
2015, p. 116).

E conforme Bechara, guando
se utiliza SUTIXOS em
substantivos iNndica-se
Mmudancas em sua significacao,
seja para engrandecer algo ou
torna-lo infimo, ou seja, utiliza-
se de acordo com a forma qgue
quer referir-se a algo ou
alguem, por isso, 0 gramatico
demonstra que (2009, p. 140)
“0s substantivos apresentam-
se com a sua significacao
aumentada ou diminuida,
auxiliados OOr SuUfixos
derivacionais”. E acrescenta:

Fora da ideia de tamanho,
as formas aumentativas e
diminutivas podem
traduzir O NOSSO
desprezo, a nossa critica,
O NOSSO POUCO Caso para
certos objetos e pessoas,
sempre em funcao da
significacao lexical da
base, auxiliados por uma

entonacao especial
(euforica, critica,
admirativa, lamentativa,
etc.) e 0s contornos gue
envolvem falante e
ouvinte. (BECHARA,
20009, p. 1471).

Com O exposto, percebe-se ©
uso do termo “guadrinhos” de
forma pejorativa por Lobato -
NO momento em que
supostamente qualificava a
artista -, para se referir aos
quadros de Malfatti,
demonstrando seu desprezo
oela obra da artista, sua ira e
invela.

Segundo Aristoteles (2015, p.

17, 13/8b), “toda ira &
acompanhada de certo
desprezo. Resultado da

esperanca gue se tem de uma
futura vinganca”. E completa,
“de fato, existe prazer em
pensar gue se pode alcancar o
que se deseja; mas, como
ninguem deseja o que lhe &
Mmanifestamente impossivel, o
irascivel deseja o qgue Ilhe &
possivel”.

Assim, O pathos de colera e
definido por Aristoteles (2000,
o. /) como um  desejo
“‘acompanhado de tristeza, de
vingar-se ostensivamente de um
Mmanifesto desprezo por algo
que diz respeito a determinada
pessoa ou a algum dos seus
gquando esse desprezo nNao &
merecido”.

A paixao da ira, por sua vez,
evidencia como sucumbir a
hybris, do grego, “toda espécie
desmedida, de exagero ou de
excesso Nno comportamento da

DEeSS0a orgulho, iNsoléncia,
arrebatamento etc.”, e dessa
forma, pode agigantar o0s
sentimentos ali oresentes.

Bastante empregado na filosofia
moral, esse termo se opde a
medida, equilibrio (DICIONARIO,
2018, online). Portanto, o©
exagero relatado pode
acometer qualguer paixao, pPois
O despertar das emocdes no
auditorio nao pode ser medido.

CONSIDERACOES FINAIS

Pelo exposto, concebe-se que o
artigo A proposito da exposicao
Malfatti € uma reacao passional
a exposicao mencionada, dando
énfase em paixdes e emocodes,
OOr meio de recursos retoricos e
argumentativos, como figuras e
tropos que, de certa forma,
contribuiram com 3
disseminacao da Arte Moderna
representada pela exposicao.

O discurso de Lobato é
estruturado de forma 3
evidenciar os valores artisticos
em qgue o autor acreditava e,
dessa forma, incita seu auditorio
a segui-lo em tais Iideais e
valores. Assim, o autor € bem-
sucedido em corroborar com

sua Visao sobre as artes
olasticas, pois a figura de
autoridade Ihe atribui poder

sobre tais questdes. Portanto, o
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discurso de Lobato apresenta-
se e estrutura-se COMo
explicitamente argumentativo,
atingindo seu intento guando ©
auditorio Cré em seu
posicionamento. Por outro lado,
esSsa Mmesma argumentacao
contraria a Arte Moderna ali
apresentada contribul para a
disseminacao da mesma,
conferindo-lhe propagacao e
visibilidade.

Para tanto, o exordio traz para o
auditorio o contexto do assunto
a ser discutido, oferecendo uma
comparacao entre O
Academicismo e o Modernismo,
COM Seus respectivos artistas
olasticos, prestigiando uns e
desfavorecendo Outros;
iNnstigando O auditorio
estratégica e retoricamente a
fazer parte de um grupo ou do
outro e, com 0O argumento de
autoridade, evidencia seu
posicionamento e induz seu
auditorio, por meio do seu
oroprio exemplo.

Portanto, Lobato levanta
argumentos para apoia-lo em
seu discurso e, por meio de
metaforas desconstroi o ethos
da artista plastica Malfatti e do
Mmovimento moderno que ela
OropoOrcioNOU € INICIOU COM SuUa
exposicao. Movimento artistico
gue reverbera até hoje.

Por fim, na peroracao, finaliza
seu discurso com o Intuito
claramente nao atingido de
elogiar Malfatti, mas que pelos
termos utilizados ainda
orosseguia em sua catilinaria,
estendendo-a tambem aos qgue
apolaram a pintora.

Concebe-se, portanto, o ethos
de escritor conceituado e critico
que L obato demonstrou,
alcancando seu auditorio com
um discurso NOMOgéneo,
destinado a evidenciar 0

“absurdo” que era para ele
aguela dita nova arte e, assim,
ganha adeptos a sua causa,
oelo despertar de paixdes, por
meio de valores ja intrinsecos
Nno auditorio. Além, € claro, de
idealizar O artigo COMO
resposta passional a exposicao,
demonstrando ira, irritacao,
iNnveja e até odio pelas obras de
Malfatti.

Conclui-se, por conseguinte,
COMO as provas retoricas no
discurso foram fundamentais
para gue Lobato despertasse o
auditorio por meio das paixdes.
Evidencia-se assim, seu
desprezo e Iinveja pela nova
arte como ruptura plastica e

artistica, alem de social e
oolitica, até porgue ele prezava
O Academicismo
iminentemente ameacado
diante do advento do
Modernismo. Seu USO
apropriado das figuras

retoricas, bem como sua figura
de autoridade no assunto
discutido e no  contexto
cultural da época contribuiram
favoravelmente para que ele
convencesse e persuadisse
Seus pares, contudo, O
Mmanifesto gue essas mesmas
orovas retoricas atribuiram ao
seu discurso o “pavor’ e a
“ameaca” qgque Malfatti e suas
obras provocaram.

NOTAS

[1] O presente trabalho foi realizado
com apoio da Coordenacdao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Codigo
de Financiamento
88882.365810,/2019-01

(2] A primeira exposicao de Anita
Malfatti ocorreu em 1914 e foi
iNntitulada “Exposicao de estudos de
ointura Anita Malfatti” elaborada
como prova de aptidao para pleitear
o Pensionato Artistico do Estado de
Sao Paulo, bolsa do Governo para a
area artistica. Foram selecionadas 33
obras (BATISTA, 2006, p. 84-85).

[3] Posteriormente publicado com o
titulo de Paranodia e Mistificacao? no
livro Idéias de Jeca Tatu, em 1919.

[4] Expressao de Mario da Silva Brito
(BATISTA, 20006, p. 17).

[5] LOBATO, Monteiro. Parandia e
mistificacao? MAC USP. Disponivel em:
https://bit.ly/3euOysL. Acesso em: 20
maio 2018.

[6] O filosofo Aristoteles nasceu em
Estagira, cidade da Macedonia.

[/] Fauvismo gue emprega a explosao
de cores de maneira exagerada e
expressiva; Cubismo, com o uso de
formas geometricas; e, tambéem o©
Expressionismo, tendéncia que
utilizava a expressao de sentimentos
em formas distorcidas, exageradas,
repletas de cores para impactar o
auditorio,
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