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RESUMO

Utilizando como referencial teorico Stuart Hall (2016; 2006; 2003) e Michel Foucault (1996; 2001),
sob a mediacao discursiva do filme de animacao A pequena sereia (1989), este trabalho busca
compreender a relacdo entre a imagem midiatica e a construcao de valores representados
culturalmente, em especial, a vilania associada a figura estigmatizada do monstro. Trata-se portanto
de estudo sobre a construcao dos sujeitos contemporaneos, por meio do discurso, da identidade,
dos esteredtipos, bem como, suas conexfes com as estruturas antropologicas do imaginario e 0s
arquétipos; sob a otica de Gilbert Durand (2012) e Gustav Jung (2002, 1995, 1976), para enfim
compreender as formas que algumas politicas de representacao institucionalizadas fazem a
manutencao das praticas de hierarquizacao e poder nos contextos identitarios.

Palavras-chave: Cultura. Estereotipo. Identidade. Imagens Arquetipicas.

ABSTRACT

Using as theoretical reference Hall (2016; 2006; 2003) and Foucault (1996; 2001), under the
discursive mediation of the animated film The Little Mermaid (1989), this work seeks to understand
the relationship between the media image and the construction of culturally represented values, In
particular, the villainy associated with the stigmatized figure of the monster. It is therefore a study on
the construction of contemporary subjects, through discourse, identity, stereotypes, as well as their
connections with the anthropological structures of the imaginary and archetypes; through the views of
Durand (2012) e Jung (2002, 1995, 1976), to finally understand the ways In which some
Institutionalized representation policies maintain the practices of hierarchy and power Iin identity
contexts.

Keywords: Culture. Stereotype. ldentity. Archetypal Images.

RESUME

Tomando como referente tedrico Hall (2016; 2006; 2003) y Foucault (1996; 2001), bajo la mediacion
discursiva de la pelicula animada La Sirenita (1989), este trabajo busca comprender la relacion entre
la imagen mediatica y la construccion de valores culturalmente representados, en particular, la
villania asociada a la figura estigmatizada del monstruo. Se trata por tanto de un estudio sobre la
construccion de los sujetos contemporaneos, a través del discurso, la identidad, los estereotipos, asi
COMO Sus conexiones con las estructuras antropoldgicas del imaginario y los arquetipos (DURAND,
2012; JUNG, 2002, 1995, 1976); para finalmente comprender las formas en que algunas politicas de
representacion institucionalizadas mantienen las practicas de jerarquia y poder en contextos
identitarios.
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1 INTRODUCAO

A pequena sereia (1989), flme musical de animacao da Walt Disney Pictures, fol inspirado na obra
homonima do dinamarqués Hans Christian Andersen (2014), publicada originalmente em 1837, e
conta a historia da sereia Ariel, filha de Tritdao, o reli dos oceanos. O seu maior sonho € conviver
entre os humanos e descobrir mais sobre eles, porém, devido aos perigos da vida terrestre, Ariel é
proibida de Interagir com as pessoas. No decorrer da narrativa, Ariel salva um humano de um
naufragio e se apaixona pelo rapaz. Para viver esse romance a princesa faz um acordo com a bruxa
do mar, Ursula, e troca a sua voz por um par de pernas.

Ao contrario do longa de animacdo, a protagonista deste artigo é Ursula (FIGURA 1), figura
corpulenta, de forma indefinida - conjuracao entre humano e cecaelia -, forte influéncia LGBTQIA+ e
Imagem transgressora em relacao aos padroes reconheciveis. Apesar de ser o objeto central dessa
analise, o esquema antagonico da narrativa sera levado em consideracao a priori por se tratar de
elemento estruturante essencial da representacao imageética pautada no confronto de opostos, isto
é, a Imaginacao simbolica (DURAND, 2012) - base para os universos fantasticos - materializa
Imagens negativas no intuito de simbolizar a purificacdo. Sao questdoes de ordem mitoldgica e
conformacOes atadas a estrutura da cinematografia classica, entretanto, sua estabilizacao como
elemento historico-cultural faz a manutencao de estruturas de poder e da ordem dos discursos
(FOUCAULT, 1996). A historia de Ursula como antagonista nos ajudara a compreender como o
audiovisual sustenta tais praticas de representacao da cultura e algumas das dinamicas sociais
decorrentes delas.

Figura 1 - Imagem de Ursula.
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Fonte - https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Ursula.

Diante do exposto, 0 artigo concentra-se em uma analise exploratoria do discurso simbolico da
vilania na forma hibrida ou pouco convencional da personagem Ursula, em A peguena sereia (1989).
A simplificacido estereotipada das formas fisicas, personalidades, valores ou a propria estrutura
narrativa binaria referenciam os meios de comunicacao e afetam, como hipotese central, a forma
como 0 publico vivencia o seu cotidiano; sendo impactante no processo de formacao de criancas e
adolescentes, por exemplo, cada vez mais suscetiveis ao bullying, transtornos de imagem,
alimentares ou problemas de autoestima.
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Por meio de revisao bibliografica inicial (HALL, 2016; 2006; 2003), busca-se compreender a relacao
entre o audiovisual na midia e a construcao de valores materializados culturalmente, isto €, 0sS
mecanismos de reconhecimento. Trata-se portanto de estudo sobre a construcao do sujeito, por
meio dos modos de representacao, do discurso, da identidade, entre outros aspectos que envolvem
a conformac&o de imagens. Ursula constitui-se em torno de tratamento diametralmente distinto dos
demais personagens da trama, figurando um conjunto de caracteristicas reconheciveis e associadas
a vilania. Ha neste caso a necessidade do uso de metodologia complementar - analise de
documental e de discurso (FOUCAULT, 1996; 2001) - com o objetivo de incorporar referéncias
historico-culturais as representagcfes desses comportamentos estereotipados, bem como,
reconhecer os mecanismos de vinculo com a monstruosidade fisica da vild Ursula. Pretende-se por
fim compreender como tais praticas estao articuladas no sentido de corroborar guestoes de
identidade vinculadas a transgressao, maldade e/ou sentimentos decorrentes destes.

2 RENASCIMENTO DO CONTOS DE FADAS

Antes de entrar na analise propriamente dita, € pertinente compreender que a Walt Disney Company
passou na década de 80 por um periodo de reestruturacio: novos animadores agregaram a equipe
uma Vvisao inovadora sobre as historias e a linguagem, incluindo Ron Clements, que propds a
adaptacao musical da obra original A pequena sereia (1837). De acordo com o documentario
Treasures untold: the Making of Disney’s The Little Mermaid?!, este novo projeto seria um grande
passo para a Disney. A producao do longa demandou profundo estudo dos personagens e as
caracterizacoes foram elaboradas focando na originalidade. A protagonista ruiva (FIGURA 2) nasceu
de uma extensa discussao interna sobre a cor dos seus cabelos, pois apesar da crenca que criaturas
miticas como sereias seriam loiras, fol necessario o distanciamento em relacao ao filme Splash
(1984) e as princesas anteriores - indefesas, puritanas e de imagem mais convencional. As mechas
vermelhas inéditas, passavam a representar a rebeldia, também incomum nas realezas da Disney;
compondo assim uma protagonista mais afinada com a faixa adolescente e capaz de cativar uma
nova geracao de criancas.

Figura 2 - Imagem de Ariel.
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Fonte - https://disney.fandom.com/pt-br/wiki/Ariel.

Os demais personagens foram escritos com base em referéncias reais, inspiradas nas vivéncias dos
membros da equipe. Os produtores buscavam captar uma nova esséncia dos contos de fada,
evocando a familiaridade entre os personagens e o publico. A problematica, por sua vez, nao dizia
respeito apenas a rivalidade entre protagonista e vila, Ariel comecou a sua jornada enfrentando o
seu pai, Tritdo, irmdo de Ursula. O atrito com a figura paterna é o ponto de partida da jornada da
princesa, sendo a presenca masculina aléem do principe encantado uma caracteristica relevante na
Era do Renascimento dos estudios. Tritdo exerce seu poder ndo somente em sua filha, mas em todo
0 reino, incluindo a vila do conto. Ursula realiza o pedido de Ariel apenas para declarar uma batalha
contra Tritao, o alvo dos seus planos de vinganca, apos ter sido banida do reino.
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Conclusivamente, apesar do antagonismo da trama estar configurado na feiticeira, a figura paterna
autoritaria qgue mantem todo o reino sob regras rigidas é o desencadeador do conflito inicial e certo
ponto de redencao para a vila, pois de acordo com o documentario, a dinamica entre pai e filha foi
Inspirada no relacionamento do proprio animador Glen Keane com seu pai, ja pressupondo uma
vilania complexa: Tritdo nao € um pai maldoso e claramente cometeu erros com a irma.

Jason Mittell (2015) discorre sobre complexidade e a necessidade de criar personagens atraentes,
em especial, seres ficticios identificaveis na vida real, seja por inspiracao ou quando atores servem
de ressonancia intertextual, mesclando memodrias do espectador de personagens anteriores e
conhecimento sobre suas vidas fora da tela, para assim preencher sua compreensao. O autor afirma
gue personagens complexos e multifacetados devem ter seus estados interiores confirmados por um
nimero de marcadores exteriores, o que diz muito sobre seu estado subjetivo. No caso de Ursula,
sua caracterizacao foi uma das mais demoradas, ISto porque seria necessaria uma figura imponente,
assustadora mas sobretudo carismatica, imputando certa complexidade a trama. Ainda assim, e por
motivacoes a serem desenvolvidas mais adiante, algo aparece como irrevogavel. a estrutura binaria
e assimetrica entre bem e mal. A vila, feiticeira meio lula e meio mulher, que aterroriza o oceano e
possui planos de vinganca contra o rei, personifica a maldade e e tensao antagonica na jornada da
heroina, nao necessariamente convencional, mas ajustada pelo maniqgueismo melodramatico
classico.

3 AUDIOVISUAL COMO MODO DE REPRESENTACAO CULTURAL

Com vistas a compreender como a producao audiovisual estabelece relacbes entre sua estrutura
narrativa, as simbologias imagéticas representadas e os padrbes socioculturais - ao corroborar
comportamentos heterodoxos como paralelos a maldade -, busca-se, em primeiro lugar, escrutinar
por meio de referencial tedrico os conceitos de cultura, de representacao e de discurso, para entao
analisar o discurso imagético na animacao a luz destes.

Stuart Hall (2016, p.19) afirma que a palavra cultura é utilizada tanto para denotar o modo de vida de
um grupo social, quanto para descrever alguns "valores compartilhados" dentro dessa comunidade.
E a area que envolve o estudo dos modos de vida e das praticas sociais. Ainda segundo Hall (2003,
p.135), cultura constitui a soma de significados e "descricoes disponiveis pelas quais as sociedades
dao sentido e refletem as suas experiéncias comuns”. Por esta razao, nao pode destacar apenas
uma parte desse todo, ou o considerado ideal de perfeicao, de exceléncia, mas um conjunto
complexo dos significados coletivos. A chamada "virada cultural® (HALL, 2016, p.19) destaca o
sentido que buscamos dar as coisas como categoria fundamental para a cultura, isto porque, revela
mais sobre compartilhamento de significados do que sobre produtos. A animacao A pequena sereia
(1989) esta inserida nesse universo de praticas culturais, influenciada e influenciadora do contexto
social em gque esta sendo representada. Entende-se, portanto, que ao se compartilhar historias de
monstros caracterizados como seres com corpos e sexualidades plurais nao se da continuidade
apenas a palavra, dissociada de contexto e de sentido, mas uma imagem que representa esse
hibrido em seus valores particulares, neste caso, a monstruosidade atrelada ao medo, a vilania ou a
repulsa aos seres nao puros, muitas vezes, ratificando sentidos conservados por geracoes.

A "lingua € um sistema social e nao um sistema individual" (HALL, 2006, p.40), por essa razao, tem
poder de ativar uma miriade de significados subentendidos nos codigos culturais convencionados e
compartilhados socialmente - os chamados "paradigmas de interpretacao” (HALL, 2006, p.21) -; para
entao expressar nossos pensamentos interiores e individuais. Por outro lado, o autor amplia a
discussao sobre cultura, representacao e linguagem a partir do entendimento dos efeitos e
conseguéncias destes, no discurso e suas questoes de legitimacao, enfim, como 0s discursos
estratificam hierarquias e regulam as nocoes entre o certo e o errado: "regula condutas, inventa ou
constroi identidades e subjetividades e define o0 modo pela qual certos objetos sao representados,
concedidos, experimentados e analisados” (HALL, 2006, p.27).

Compreende-se gque as referéncias interpretativas em geral sao correspondentes aos contextos
socials em gue estao inseridas. Assim sendo, circunscrevem o discurso, as "politicas de
representacao” (HALL, 2016, p.28) e as relacOes de poder entre o que precisa ser considerado
verdadeiro ou falso, fatores estes gue juntos tém a autoridade legitimar sistemas de exclusao. Para
Michel Foucault (1996, p.14-20), sao tipos de separacao que regem “nossa vontade de saber’” e os
suportes institucionais estruturantes, quando "a verdade assume a tarefa de justificar a interdicao e
definir a loucura".
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Apesar de todos os arranjos de inovacao, a trama narrativa tensionada entre a virtude da rebelde
jovem bela e a transgressao da invejosa figura de monstro estabelece um regime de verdade, isto €,
um discurso, com autoridade para diferenciar (e interditar) individuos, caracteristicas fisicas e
hierarquias. A midia, em certa medida, facilita o reconhecimento por parte do publico, ao passo gue
também ratifica o esteredtipo que vincula essas formas reconheciveis, pouco padronizadas e nao-
heteronormativas ao imaginario do mal, do indigno e do aversivo. Esteredtipo, segundo Hall (2016,
0.190-191), € aquilo que “reduz as pessoas a algumas poucas caracteristicas simples e essenciais,
gue sao representadas como fixas por natureza”, e transforma-se em politica de significacao quando
Instituli regimes representacionais sistematizados pelos processos culturais. Em certa medida, é
resultado da conjuncao entre paradigmas de visualidades e concepcao de diferenca, simplificando e
facilitando os processos de compartilhamento de bens culturais, bem como, tornando mais facil a
manutencao da ordem social e simbdlica. O esteredtipo “reduz, essencializa, naturaliza e fixa a
‘diferenca’™: segrega o normal, aceitavel ou verdadeiro do anormal, inaceitavel ou falso. Um discurso
gue fixa relacoes de poder.

As conexoes estabelecidas entre praticas representacionais, simbodlicas e discursivas edqualizam
vinculos identitarios, em certo sentido, percebidos por meio da cadeia de negativas que compodem as
diferencas. Em relacao aos contos de fadas, por exemplo, € possivel afirmar que € possivel reforcar
valores vinculados a docura das princesas pois ha o contraponto da amargura da vila. Para Tomaz
Tadeu da Silva (2000, p.89), "a identidade e a diferenca estao estreitamente associadas a sistemas
de representacao”. O autor compreende o conceito de identidade como estrutura basilar para os
sistemas de significacdes dos modelos de representacao - cultural e socialmente atribuidos -, dentro
dos quais as diferencas ganham destaque e passam a sistematizar os arbitrios. Estas hierarquias de
diferenciacao, compostas por divisoes e classificacoes nao necessariamente simétricas (mas de
oposicoes binarias), reportam instancias convenientes para a organizacao social. “As classificacoes
sao sempre feitas a partir do ponto de vista da identidade [...] Deter o privilégio de classificar
significa tambéem deter o privilegio de atribuir diferentes valores aos grupos assim classificados”
(SILVA, 2000, p.82). Quem possui o poder de classificacao tambem tem a propriedade de atribuir
valores as classes. "A forca homogeneizadora da identidade normal é diretamente proporcional a
sua invisibilidade” (SILVA, 2000, p.83).

4 FUNDAMENTOS ARQUETIPICOS PARA CONSTRUCOES IDENTITARIAS

A esse conjunto de prejulgamentos, Ana Tais Barros (2009, p.1) acrescenta reflexbes sobre os
excessos imageéticos que passam a impedir a percepcao, em outras palavras, a "banalizacao da
presenca de Imagens visuais sugere um esvaziamento de sua significacao, ou seja, de sua
pregnancia simbolica". Sendo o processo reduzido a simples miragem, quando "objeto da
visualizacao transmuta-se em aparicao no que ela tem de efémera, nao chega a marcar a
consciéncia porgue € rapidamente substituida por outra aparicao” (BARROS, 2009, p.2). Essa
fluidez do discurso alimenta-se de esteredtipos, uma "especie de anti-simbolico”, pois ao apresentar
0 que ja fora pensado, dispensa a simbolizacao, endossando sobretudo crencas e preconceitos.

Para a imagem propriamente dita, a autora sugere um papel distinto, pois estando ligada aos
estudos do imaginario, tem seus principios atados ao psiquico em nivel nao consciente, ou 0 que
Gustav Jung (2002) definiu como inconsciente coletivo - instancia responsavel por pelas imagens
arquetipicas primordiais e universais. As imagens portanto emergem desse referencial arquetipico,
sao tornadas conscientes e materializadas por meio dos simbolos, para entao serem organizadas
racionalmente pelos mitos ou pelos produtos culturais: de um lado "uma primeira multiplicacao de
derivacoes da imagem primordial e, a0 mesmo tempo, um certo estreitamento de sua simbolizacao,
ocasionado pela adequacao a concretudes historicas, sociais, culturais” (BARROS, 2009, p.2).
Acerca da degradacao da imagem simbodlica sob a forma de estereotipo, Barros (2009) justifica uma
certa circularidade entre apogeu e decadéncia, o que subsidiara a marginalidade.

Visando compreender as implicacOes dos arquetipos na comunicacao e no objeto de pesquisa
apresentado, recorre-se a Jung (2002, p.90), para quem nos “produtos da fantasia tornam-se visiveis
'Imagens primordiais' e € aqui que 0 conceito de arquétipo encontra sua aplicacao especifica". O
audiovisual e o cinema, portanto, se valem das imagens arguetipicas, dos simbolos e dos mitos
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como catalisadores para suas histdrias. Da mesma forma, o roteirista de Hollywood, Christopher
Vogler (2006), afirma gue os arguetipos sao fundamentais para a escrita filmica, auxiliando o publico
a compreender com clareza o propdésito de cada personagem,; pensando nisto, em 1985, adaptou a
jornada mitica do herdi sob a forma de guia interno para os roteiros cinematograficos, estabelecendo
parametros para o protagonismo das historias da Disney.

A dicotomia melodramatica do filme A pequena sereia (1989) configura a priori uma dessas raizes
ancestrais para a psicologia junguiana: o arquétipo do herdi. Vinculado ao comportamento de alerta,
congquista e transformacao, “pode significar uma separacao da mae, aquela autonomia dificil de
ganhar gque pode ser uma tarefa heroica e para a vida toda” (HOPCKE, 2012, p. 132). Autonomia
destinada "a um homem ou um homem-deus poderoso e possante que vence o mal, apresentado na
forma de dragoes, serpentes, monstros, demonios [...] e sempre livra seu povo da destruicao"
(JUNG, 1995, p.75). De acordo com Vogler (2006, p.52), trata-se de um ser capaz de transcender as
"llusdes do ego", seus monstros Iinternos, ao Iniciar a busca por "identidade pessoal’; simboliza
portanto uma espécie de percurso identitario de descoberta interior. A fantasia do nio realizado
soma-se a forca da antitese, pois "a beleza vital sO projeta seu dourado esplendor onde se erga
sobre uma realidade repleta de trevas, fealdade e sofrimento” (JUNG, 1976, p.116). Esta raiz
arquetipico, segundo Durand (2012, p.158), origina o0 esquema diairetico?, isto €, uma figuracao
simbolica ligada a ascensao e a luz contra a queda e as trevas, posta assim em constante confronto
de contrarios. Nada mais humano que os desejos "de ser amado e compreendido, de ter éxito, de
sobreviver, de ser livre, de obter vinganca, de consertar o que esta errado" (VOGLER, 2006, p.53);
por 1Sso, 0s herois possuem qualidades faceis de serem reconhecidas ou gerarem identificacao, por
estarem fundamentadas em Iimpulsos universais. Em oposicao ao protagonismo heroico tem-se
sempre um vilao antagonico.

Trata-se portanto de um ser com importancia psicologica e onipresente para a imaginacao criativa,
da mesma forma, uma figura mitica materializada em protagonista da narrativa, por sua vez,
estimulada pela simbologia diairética das forcas contrarias. Sobre o "confronto com o seu destino
pessoal, com 0s outros homens, ou com o0s deuses", Vogler (2006, p.101) justifica como "falha
tragica [...] uma espécie de orgulho ou arrogancia, chamada hybris?'. Para Jung (2002, p.136), a
hybris tem natureza moral e "cumpre o oficio util da manutencao e supremacia da consciéncia, gue
deve ser protegida da dissolucao no insconsciente".

A perspectiva do herdl mitico e dual no audiovisual articula tais raizes primordiais, presentes
Inclusive nos contos de fada. A autora Marie-Louise Von Franz (1985, p.19-20) discorre sobre teorias
a respeito, talvez "remanescentes degenerados de mitos e doutrinas religiosas, outras afirmam que
eles provém de uma parte degenerada da literatura [...] espécie de sonho, mais tarde contados como
estorias". Para a autora, "os contos de fada refletem a estrutura psicoldgica elementar do homem
muito mais do gue os mitos e as producoes literarias" e fazem parte da anatomia psiquica humana.
Diferente do mito, inserido em um contexto civilizatorio, o conto de fadas configura-se em torno de
uma unidade minima de elementos estruturantes, estabelecendo vinculos mais elementares e
atemporais. Aplicadas ao campo da antropologia, os estudos de Von Franz (1985) sugerem que a
espécie humana preserva estruturas basicas de comportamento psiquico, refletidas como tracos
humanos mais gerais e chaves importantes para o autoconhecimento.

A todo esse arcabouco simbolico ou material envolvido nas teorias do Imaginario, Gilbert Durand
(2012, p.178) instaura a perspectiva da “compensacao” dos simbolos diairéticos, gue buscam
transcendéncia/ purificacao por meio da distincao entre ascensao/luz e queda/trevas. O Regime
Diurno da imagem, para Durand (2012, p.67), resume essa "antitese", o0 que para imaginacao
simbodlica materializa imagens negativas purificadas "pelo gladio, pelo jogo, pela dgua ou pelo ar
[integrando] uma metafisica do puro"”, ratificando a preexisténcia de um universo moral. Esta antitese
demarca os maniqueismos melodramaticos e esta presente na estrutura da trama de disputa (ou na
tensdo entre bem e mal) do filme analisado. Este portanto € o ponto de partida estruturante para o
entendimento de aspectos especificos vinculados ao discurso imagético que envolve a constituicao
de estereotipos da maldade no filme.
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[2] O esquema diairético é utilizado aqui como referéncia ao método dialético estalecido por Platdo, na Grécia Antiga, como procedimento de busca do conhecimento por meio de Divisdes
(diairesis). Gilbert Durand (2012, p.158) discorre sobre regimes plurais e polaridades. “O gladio vem reforcar o cetro, e 0s esquema diairéticos vém consolidar os esquemas de verticalidade.
Toda transcendéncia acompanha-se de metodos de distincao e purificacao [...] confronto com 0s seus contrarios”.

[3] Termo da cultura da grega que faz alusdo a confiangca excessiva em si mesmo, a arrogancia e ao orgulho.

[3] The making of The Little Mermaid (1989), dirigido por Robert Heath, esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=luUHR5ZOWp-U&feature=youtu.be Acesso em: 3 jun. de
2021.




5 MUITAS FACETAS DO MONSTRO: ANALISE DO DISCURSO

Mesmo quando explicitamente demarca o inicio da era das princesas rebeldes (BREDER, 2013), a
estrutura narrativa de A pequena sereia (1989) ainda replica os estereotipos classicos de contos de
fadas: o conflito entre protagonista, antagonista, suas virtudes, Imperfeicoes e decorrentes
delimitacOes fisicas. Enfim, a bela, jovial, meiga, pura, curiosa e apaixonada em 0posicao ao ser
Indefinido, vingativo e monstruoso.

Para proceder a analise propriamente dita, Michel Foucault (1996, p.69) afirma ser necessario ater-
se a "formacao efetiva do discurso"”, apreendendo-o a partir do entendimento de suas afirmacoes: "o
poder de constituir dominios de objetos, a proposito dos quais se poderia afirmar ou negar
proposicoes verdadeira ou falsas". A analise nesse sentido ajuda a "detectar, de um discurso ao
outro, pelo jogo das comparacoes, o sistema das correlagcoes funcionais [...] transformacoes de um
discurso e as relacoes com a instituicao” (FOUCAULT, 1996, p.70). Entende-se que o0 objeto de
estudo, neste segundo momento, exige o0 uso de metodos qualitativos, que serao aplicados no
sentido de organizar dados e aprofundar reflexoes a respeito das experiéncias propostas pelo filme,
em especial, os comportamentos vinculados & imagem da vild Ursula. A etapa de coleta de dados
sustenta-se no levantamento documental - no filme e em entrevistas com produtores -; enguanto o
tratamento analitico dos dados utilizara a analise de discurso sob alguns aspectos descritos por
Martin Bauer e George Gaskell (2008, p.246): “A ideia semioldgica central de que o sentido de um
termo provém nao de alguma estrutura inerente da relacao entre significante e significado, mas do
sistema de oposicao em que ele esta inserido”, método comum nos estudos de midia e preocupado
com o0s vinculos entre linguagem e politica. De acordo com os autores: Michel Foucault, como
representante de corrente pos-estruturalista, “esta interessado nao nos detalhes de textos falados e
escritos, mas em olhar historicamente os discursos” (BAUER; GASKEL, 2008, p.247). Uma historia
gue hoje se manifesta por meio de outras influéncias e existéncias.

A base metodoldgica de analise atém-se a “ruptura com os modelos de linguagem tradicionais
‘realistas’, onde a linguagem é tomada como sendo um meio transparente [...] ou uma reflexao
sobre a maneira como as coisas realmente sao” (BAUER; GASKEL, 2008, p.248), preocupa-se com
a orientacao do discurso como forma de acao, inserida em contexto interpretativo e de praticas
sociais. A referéncia em Foucault (1996, p.10-14) ativa a dinamica entre dialética, suas questoes de
existéncia, contextos historicos e relacOes de poder, relatando 0s processos que acompanham a
producao do discurso no ambito social ou no ambito do desejo individual: “o discurso [...] nao e
simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; €, também, aquilo que é o objeto do
desejo”, 0 que envolve “essa vontade de verdade que atravessou tantos séculos de nossa historia,
ou qual €, em sua forma muito geral, o tipo de separacao que rege nossa vontade de saber”,
Institucionalizando historicamente mecanismos de exclusao. Neste sentido, julga-se as delimitacoes
entre o saber e o ocultar no filme, considerando o que Foucault (1996, p.18) definiu como “discurso
verdadeiro”, aquele que a literatura e o cinema ajustam como verossimil, para assim, escrutinar as
condicOes e regras de seu funcionamento. Sendo esta uma manifestacao do ambito da
materialidade, utiliza-se a decupagem de algumas cenas, dialogos e imagens para sustentar a
compreensao dos efeitos ou simbologias explicitas e/ou subentendidas no discurso.

5.1 REPRESENTACAO DA CRUELDADE: ALGUNS ASPECTOS HISTORICOS

A autora Vitoria Bolten (2019, p.22), em sua pesquisa sobre representacoes femininas na literatura
Infantil, analisa os contos originais das princesas Aurora (1634), Rapunzel (1634), Cinderela (1697) e
Ariel (1837) para compreender quais estereotipos sao designados as princesas. Em seu estudo é
possivel observar que algumas das caracteristicas fisicas e comportamentais das personagens se
mantém da historia classica para as adaptacOes para o cinema: "A beleza, o desejo pelo casamento,
a docura e outros tracos podem ser definidos como discursos e representacoes estereotipadas do
género feminino no ambito dos contos de fadas classicos". Por sua vez, Rodolpho Bastos (2016)
julga a dualidade entre tais valores da mocinha bondosa e a malignidade da vila cruel como uma
heranca da representacao feminina no cristianismo: o0s discursos que rondam Eva e Maria
continuam a compor significados em produtos culturais da atualidade.
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de um lado, uma feiticeira/bruxa, madrastas/irmas, rainha, que representa 0s
rotulos atribuidos a Eva e que foram transmitidos para as mulheres ao longo dos
séculos; e do outro, a moca simples, virtuosa, submissa, sensivel e docil,
pobre/camponesa [...] que representa as caracteristicas da virgem Maria, tao
difundidas pela Igreja Crista (BASTOS, 2016, p.21).

Este estereotipo é, portanto, comum entre mulheres malignas na literatura e no cinema, como
exposto tambéem por Carla Goncgalves (2011), para quem a construcao da representacao popular das
bruxas € originada na figura de Eva, uma desobediente das leis do cristianismo, passando a ser
designada a mulher que nao seguia ordens patriarcais. Mulheres solteiras ou viuvas, interessadas
em aprender a ler e escrever, questionadoras de costumes ou gue possuissem conhecimentos da
medicina empirica foram acusadas de feiticarias durante a caca as bruxas em meados do século
Xlll. A literatura romantica fortaleceu essa imagem feminina associada a Dbruxaria, sendo
corrigueiramente personificada nas vilas e persistentes nos melodramas.

Partindo desses recortes histdricos, compreende-se na construcao entre as personagens Ariel e
Ursula a manutencéo desses preconceitos. De forma particular, uma antagonista transgressora: uma
bruxa, caracteristica comum entre as vilas classicas, com o adicional de nao performar a
heterossexualidade explicita, nem uma aparéncia comum. Uma personagem como Ursula, criatura
vilanesca que mistura caracteristicas humanas e marinhas, assim como, comportamentos
desinibidos e fluidos, compbde uma equivaléncia complexa de simbolos partilhados coletivamente.
Sua malignidade se converte em personagem de imagem confusa e com poderes sobrenaturais,
divergindo dos demais seres marinhos, ou até mesmo do rei Tritdo, gue nao € considerado um bruxo
apesar de possuir poderes especiais.

Considerando ainda as estruturas antropoldgicas do imaginario, Durand (2012, p.70) afirma que os
simbolos teriomorficos do Regime Diurno se manifestam primitivamente sob a forma do
"formigamento”, "repugnancia primitiva" e "caos". Os animais, por vezes de contornos bestiais, sao
manifestados numa "assimilacao simbdlica” como mostra a universalidade e a pluralidade da sua
presenca tanto numa consciéncia civilizada como na mentalidade primitiva” (DURAND, 2012, p.73).
As valorizacOoes negativas do Regime Diurno das imagens sugerem terror diante do tempo e da
morte devoradores, "é assim gue nos aparecem 0s dois primeiros temas negativos inspirados pelo
simbolismo animal [...] Toda esta teriomorfia € integrada em contos e mitos em que o0 motivo da
gueda e da salvacao é particularmente nitido" (DURAND, 2012, p.89).

Do ponto de vista politico, Foucault (2001) aborda que o conceito de monstruosidade
essencialmente juridico, sendo a sua existéncia uma violacao das leis naturais e sociais. De acoro
com esta delimitacdo de monstro, no século XVIII, Ursula é um ser que exige correcdo, apresentac
por meio de um discurso que a coloca como criatura anormal, que abala as leis do homem, ©
biologico e do divino: é essencialmente um misto.

©C © O O

E o misto de dois reinos, o reino animal e o reino humano: o homem com cabeca
de boi, 0 homem com pés de ave [...] E o misto de dois sexos: quem é ao mesmo
tempo homem e mulher € um monstro [...] Transgressao, por conseguinte, dos
limites naturais, transgressao das classificacbes, transgressao do quadro,
transgressao da lei como quadro: é disso de fato que se trata, na monstruosidade
(FOUCAULT, 2001, p.79).

Tendo em vista que esta concepcao acerca da monstruosidade faz parte da cultura desde a ldade
Media, é possivel inferir que as imagens midiaticas herdam e propagam reiteradamente esse
conjunto de significados sobre criaturas desviantes, corroborando esteredtipos negativos associados
a figuras fora dos padroes comportamentais e corporais. Ou seja, a monstruosidade imposta a
Imagem da vila nao e inerente a ela, e reiterada pela cultura na qual esta inserida. O reino de Atlantis
reflete 0 meio cultural que leva para o cinema os sentidos compartilhados sobre o que € digno de
empatia e o gue deve despertar medo e aversao.
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5.2 PRERROGATIVAS FISICAS DO MONSTRO

A fisicalidade da personagem comunica junto aos dialogos e numeros musicais seus desejos e
carater; diferentemente de Ariel, Ursula ndo possui inocéncia ou docura. E dissimulada e provocativa
para alcancar seus desejos e manter sua posicao como alguém temida, nao querida. De acordo com
0 making of do longa Intitulado The making of The Little Mermaid*, Pat Carrol, dubladora original da
Ursula, acredita que Ariel afirma como positivo tudo o que Ursula ndo tem e odeia. Diferente das
madrastas mas classicas que buscavam beleza e juventude eterna, Ursula almeja seu lugar no trono
sozinha. Seu passado nao é explorado na pelicula original, mas narrado no livro autorizado pelo
estudio, Ursula: a historia da bruxa da pequena sereia (VALENTINO, 2016), onde consta que sua
linhagem € a mesma que Tritdo. Ambos sao divindades filhos do deus Poseidon e herdeiros do
mesmo trono, porém, por divergir das ordens de Tritdo, Ursula é exilada. Na ficcdo de Valentino
(2016, p.27), a origem do seu 0dio e o exilio estao vinculados aos padroes de beleza impostos por
Tritdo, que exigia que ela negasse sua forma original como cecaelia. Ursula narra a origem da briga
com O Irmao na seguinte passagem: “Ele nao achava gue seu precioso povo poderia suportar ver
minha verdadeira forma, entao ordenou que eu me escondesse dentro de um corpo de sereia! |[...]
Ele nao me queria como uma irma do jeito que eu sou!”.

Ainda de acordo com o documentario editado por Sharon Franklin, apds um longo periodo de
pesquisa, foi decidido que a figura da cecaelia gorda, uma criatura mitica metade humana metade
polvo, seria um ponto de diferenciacao das demais criaturas marinhas e aumentaria a sua
comunicacao corporal. Rob Minkoff, animador do filme, afirmou, em Howard: sons de um génio®, que
a Inspiracao para a grande figura e seus trejeitos teatrais vieram de Divine - drag queen (FIGURA 3)
conceituada na subcultura underground dos anos 70 e 80. A personagem, vivida por Harris Glenn
Milstead e descrita no documentario Eu sou Divine®, possuia similaridades com o compositor da
animacao, Howard Ashman, ambos gays oriundos de Baltimore (EUA). O filme celebrava um modelo
de imagem e atitude diferentes para representar uma vila complexa.

Figura 3 - Divine, Drag Queen interpretada por Harris Glenn Milstead.

2
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Fonte - http://darkroom.baltimoresun.com/2015/10/remembering-legendary-drag-queen-divine/#1.

Em suma, verificamos que os animadores fizeram pesquisas detalhadas para caracterizar seus
personagens de maneira distinta, proporcionando o maximo de conexao do publico com a historia. A
forca rebelde da protagonista simboliza a heroina perfeita, a jovem gue todos admiram ou almejam
ser. Ja sua vila, desdenha de todas as regras sociais representadas em Ariel, enguanto sua rebeldia
exala maldade. A imagem de um corpo gordo, pouco convencional, poderes de bruxa, postura e
crencas sao renegados no mar e na terra, restando a personagem tracar o seu destino de maneiras
socialmente questionaveis.
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[4] The making of The Little Mermaid (1989), dirigido por Robert Heath, esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=luHR5Z0OWp-U&feature=youtu.be Acesso em: 3 jun. de
2021.

[5] Howard: sons de um génio (2018), dirigido por Don Hahn, esta disponivel no streaming Disney Plus.

[6] Eu sou Divine (2013), documentario dirigido porJeffrey Schwarz esta disponivel em: https://filmelgbt.com/movies/i-am-divine-lancado-em-2013/. Acesso em: 29 jun. de 2021.
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5.3 AVERSAO A TRANSGRESSAO QUEER

O caso de Ursula ndo é isolado, outros vildes de animacdes dos estudios Disney possuem 0 seu
significado atrelado a trejeitos e comportamentos atribuidos a individuos queer, sendo este um termo
guarda-chuva para sexualidade. Segundo Miranda e Garcia (2012, p.1), a teoria queer fol formulada
a partir dos estudos culturais e do pos-estruturalismo francés na década de 90, nos EUA: no intuito
de questionar, problematizar, transformar, radicalizar e ativar uma minoria excluida da sociedade
centralizadora e heteronormativa.

Segundo Cavalcanti e Silva (2019), a representacao da transgressao alilada a personagens
LGBTQIA+ também é observada nos filmes Aladdin (1992) e O rei ledo (1994), com os viloes Jafar e
Scar, respectivamente. Ambos transbordam maneirismos, sugerindo indoles maliciosas ao darem
gargalhadas estridentes de maldade ou ao se movimentarem com leveza e cinismo por entre 0S
demais personagens. Fica claro através do discurso presente nas producoes infantis da Disney que
0 “felizes para sempre” nao é para todos, cabendo a figuras representantes da comunidade queer o
papel de ameaca ao final feliz dos principes e princesas heterossexuais. Portanto, a normalizacao
evidencia uma manifestacao que acentua as dicotomias classicas estruturantes da construcao de
identidades e relacdes de poder, quando estabelece o privilegio de hierarquizar parametros de
diferenciacao. Stuart Hall (2000, p.83) define que normalizar “significa atribuir a essa identidade toda
as caracteristicas positivas possivels, em relacao as quais as outras identidades s6 podem ser
avaliadas de forma negativa”. O filme chancela por consequéncia a heterossexualidade como
“normal” e identidade que referencia o bem, para as posturas contrarias resta a indignidade.

Da mesma maneira que a feiticeira marinha Ursula representava a vilania na historia da Disney, a
sua inspiracao Divine, na vida real, era classificada como uma afronta a normalidade. De acordo
com o documentario, a personagem e seu criador nao eram bem recebidos pela comunidade hétero,
nem queer. Harris sofreu intimidacoes na escola e repreensoes pelo seu jeito afeminado; ser queer
era ilegal, tornando essa identidade uma transgressao as leis sociais e juridicas. A exclusao
continuava quando se tratava da sua imagem entre as demais drag queens, seu corpo gordo nao
era visto como atraente e elegante na cena dos drags balls’.

Segundo John Waters, amigo do ator e entrevistado por Jeffrey Schwarz, Harris precisou abracar a
identidade negativa que |he designaram para criar uma personagem que se orgulhava da
transgressao. Divine se classificava como uma criatura suja, aterrorizante e sexual; os personagens
Interpretados por ela eram pessoas perigosas e sem bondade, como pode ser observado no longa-
metragem Link Flamingos®, seu filme de maior sucesso. O universo cinematografico criado por
Waters e Divine, no qual a monstruosidade é glamurosa, cultivou a admiracao daqueles que se viam
representados na midia apenas como anormais ou causadores de embaraco social.

Os animadores do longa A pequena sereia (1989) incorporaram a sua antagonista mais que apenas
a inspiracdo visual da Divine. Ursula trouxe para o cinema infantil algo que até entdo era visto
apenas nas sessOes de meia noite protagonizadas pela drag, o orgulho em relacao a sua propria
monstruosidade. A bruxa olha com desprezo para criaturas normais do reino e utiliza a sua
aparéncia e sua atitude para intimidar e manipular guem a busca por conta de suas feiticarias. Em
seu solo musical, descreve aqueles que a procuram como ‘infeliz”, “patético’ e “pobres almas
Infelizes” (CLEMENTS; MUSKER, 1989, em 40min47seqg, traducao nossa).

Ao analisar os estudos de Ferreirinha e Raitz (2010, p. 368), sobre as relacoes de poder discutidas
por Foucault, conclui-se que os autores acreditam ser viavel modificar as maneiras de se pensar e
se comportar, mas consideram impossivel neutralizar as relacoes de poder. Em tal sentido, entende-
se que apesar de Divine e Ursula orgulharem-se da intimidacdo que causam e de abracarem as
caracteristicas que as definem como abominacOes, as relacbes de hierarquia que rondam as
classificacoes ainda as marginalizam e estao diretamente ligadas as suas formas de ser, Isto
porque, o0 poder € instituido por criterios de hegemonia e se fortalece por meio da assimetria nos
discursos de identidade. Afinal, para se manter o entendimento comum sobre o que é considerado
“normal” é necessario atribuir a um grupo a classificacao de nao aceitavel. Tomaz Tadeu da Silva
(2000, p.84) explica que a “definicao daquilo que €& considerado aceitavel, desejavel, natural é
Inteiramente
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[7] Bailes Drag sédo locais onde Drag Queens se reinem para competir em diferentes categorias, incluindo concursos de beleza e danca. Mais informacdes disponiveis
em:https://medium.com/@Iluciosouza/ballroom-glamour-orgulho-e-resist%C3%AAncia-f8d393e095cb Acesso em: 9 de outubro de 2021.

[8] Pink Flamingos (1972), dirigida por John Waters e estrelada por Divine e demais atores da Dreamland producoes.




dependente da definicao daquilo que é considerado abjeto, rejeitavel, antinatural’. Para Brandao
(2012), cabe aos monstros o papel de representacao das diferencas, aquilo que amedronta, instiga e
sobretudo ajuda a organizar estratégias e efeitos junto aos receptores dos produtos culturais, em
especial, certa ordem social imposta pelo sistema binario de classificacao.

Em obras religiosas, a representacido da monstruosidade é utilizada para manter a
ordem, a moral, a organizacao interna através do horror; atraves do dualismo,
separando aquilo que no concreto vem junto (bondade, maldade). Ja na mitologia,
a dualidade coloca “e”, onde o dualismo colocou “ou”™ bem e mal, belo e feio,
verdadeiro e falso, ordem e desordem, realidade e ficcdo (BRANDAO, 2012, p.1)

Entende-se entdo que o sistema de representacao que permeia o imaginario popular sobre monstros
depende das classificacbes das identidades que, por sua vez, sao construidas a partir das relacoes
de poder presentes na sociedade.

5.4 AVERSAO A TRANSGRESSAO DO CORPO GORDO: ASSOCIACAO A MALIGNIDADE

O corpo obeso da vila € evidenciado ndo apenas pela animacao, mas também através dos discursos
proferidos pelos personagens na trama. De acordo com Claude Fischler (1995, p.76), o psiquiatra-
psicanalista Bernard Brusset julgou a pessoa gorda como naturalmente transgressora, pois nao
governa o seu controle ao comer. Em relacao aos individuos com sobrepeso, demonstra que
existem dois estereotipos morais atribuidos a eles: o obeso benigno e o obeso maligno. O primeiro
caso corresponde ao estereotipo do gordo brincalhdo, o motivo de piada, o amigo gordo, nunca o
protagonista. Fischler (1995, p.76) descreve o0 obeso benigno como aquele que “esta no centro do
grupo, simultaneamente como bufao, mascote, confidente e saco de pancadas, mas nao podera
jJamais tornar-se verdadeiramente um membro como oS outros”.

Os malignos, por outro lado, sao aqueles que se recusam a seguir as regras sociais. O transgressor
que ndo teme incomodar, este é o caso de Ursula. Mesmo com o poder de assumir outras formas,
como e visto quando a mesma se transforma em Vanessa (FIGURA 4) para atrapalhar os planos de
Ariel, ela se mantem em sua forma original como um ser hibrido e corpulento durante a maior parte
da trama. Para se misturar e nao levantar suspeitas no reino terrestre, a bruxa transmuta para um
COrpo jovem, branco e esguio, poréem, assim gque completa seu plano retoma sua forma como
metade cefalopode em tamanho ainda maior para lutar contra Tritao. “Os avatares do obeso maligno
podem percorrer todas as nuancas da mitologia negativa, do grotesco a ferocidacle, passando pela
perversidade” (FISCHLER, 1995, p.76).

Figura 4 - Vanessa refletida no espelho como Ursula.

Fonte - https://disneyprincesas.fandom.com/pt-br/wiki/Poor Unfortunate Souls (Reprise).
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Enquanto Ariel configura estereétipos de feminilidade classica de contos de fada, Ursula representa
esteredtipo cliché dos vildoes. A cecaelia € metade monstro com maquiagem chamativa, uma vila
sem género definido e forte influéncia drag queen. Seu corpo gordo é mais um fator que a confere a
leitura de monstro, destoando dos corpos esguios e esculturais gue ocupam poder em seu reino.
Sem pretensdes de seguir padrdes estéticos, Ursula segue o estereétipo do obeso maligno.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Estando os produtos culturais envolvidos, por meio dos significados compartilhados, com reflexoes
DOSSivels acerca das experiéncias comuns, o presente trabalho buscou um recorte dessa realidade
para compreender a complexidade gque envolve os discursos da midia audiovisual. Ao final desse
evantamento, fica o sentimento sobre o binarismo como um atributo infalivel para a estrutura
dramatica, essencialmente, um esquema diairético de figuracao que simboliza rupturas - entre
ascensao/queda, luz/trevas, bem/mal, enfim, compensacoes infaliveis para a jornada heroica. Logo,
com o objetivo de simplificar e facilitar os processos comunicacionais, o audiovisual se vale de
referéncias ancestrais - imagens arguetipicas e simbolos como catalisadores para suas historias -,
em suma, raizes comuns do imaginario universal que sao materializadas sob a forma de fenOmenos
e produtos das culturas.

Vé-se portanto esse emaranhado de possibilidades como instrumentos potentes para a imaginacao,
considerando a fantasia e o desejo como forcas fundamentais para a antitese dual da luz que se
ergue em meio as trevas. Uma jornada por identidades especificas, mas tambem fortalecida pelas
tensoes, rupturas e disputas entre 0s opostos, gue recorrentemente colocam o monstro - aquele ser
pouco convencional e que renuncia os padroes de beleza impostos - como simbolo da maldade.
Enfim, ao compreender alguns mecanismos de representacao da monstruosidade e os fatores
socioculturails que atravessam a construcao das identidades, torna-se importante destacar o0s
Impactos desses estigmas na formacao dos sujeitos envolvidos, em especial, do publico prioritario
de A pequena sereia (1989), o da primeira infancia.

A clara inspiracao para o filme advindas das vivéncias dos integrantes da producao introduzem
verossimilhanca a trama, mas sobretudo referéncias contemporaneas, fundamentais para o gue
Stuart Hall (2000, p.105) chamou de "questao de Iidentificacao”, a envolver processos de
subjetivacao e politicas de exclusao. Neste caso, em sintonia com 0 Imaginario coletivo e a
Imaginacao simbodlica (DURAND, 2012), quando outras existéncias passam a ser consideradas, Hall
(2000, p.111) utiliza o termo "identidade' para significar o ponto de encontro” e novos modos de
articular subjetivacdes. E preciso que a(s) identidade(s) sejam construidas dentro das estratégias
dos discursos, por meio da narrativas fantasticas e, se for necessario, do auto-reconhecimento; mas
gue sejam aceitas como multiplas, e nao apenas na personificacao do estigma, da desaprovacao ou
da crenca moral Inflexivel. Se possivel, no caminho das "contra estratégias nas politicas de
representacao”.

A personagem Ursula marca mudancas nas producdes dos estudios Disney, infelizmente, ndo como
redencao para 0os monstros, para a dualidade entre bem e mal ou para os estigmatizados. Em
contrapartida, coloca a fantasia como mediacido para as possibilidades ligadas a nossas proprias
"falhas tragicas" (VOGLER, 2006, p.101), ou mesmo, nhossas repugnancias ligadas a
monstruosidade, aos medos ou a furia, realizadas agora nas historias de outros seres, que habitam
lugares muito distantes de nos.
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