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RESUMO: O artigo busca contribuir com as reflexdes sobre a relacdo entre cultura, memoaria e
educacao, ao Investigar possibilidades de Iintepretacao da arte figurativa do sertao brasileiro, na
andalise de obras do acervo do Museu do Pontal, localizado no Rio de Janeiro. A metodologia
utiizada parte do embasamento teorico da sociologia de Pierre Bourdieu, da representacao de
Stuart Hall e Kathryn Woodward e da critica sociologica proposta por Norbert Elias. A hipotese e de
gue nestas obras esta preservada uma possibilidade de organizacdo social diferente da que é
Imposta pelo capitalismo moderno, em que a visibilidade se da primeiramente por produtividade
econOmica. Como um dos pontos conclusivos, o entendimento de que certos elementos culturais do
sertao brasileiro preservam olhares que ajudariam a desarmar o etarismo vigente.
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ABSTRACT: The article seeks to contribute to reflections on the relationship between culture,
memory and education, by investigating possibilities of interpreting figurative art from the Brazilian
hinterland, in the analysis of works from the collection of the Museu do Pontal, located in Rio de
Janeiro. The methodology used departs from the theoretical basis of Pierre Bourdieu's sociology,
from the representation of Stuart Hall and Kathryn Woodward and from the sociological critigue
proposed by Norbert Elias. The hypothesis Is that these works preserve a possibility of social
organization different from that imposed by modern capitalism, in which visiblility is given primarily by
economic productivity. As one of the conclusive points, the understanding that certain cultural
elements of the Brazilian hinterland preserve looks that would help to disarm the current ageism.
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RESUMEN: El articulo busca contribuir a las reflexiones sobre la relacion entre cultura, memoria y
educacion, investigando posibilidades de interpretacion del arte figurativo del interior brasileno, en el
analisis de obras del acervo del Museu do Pontal, ubicado en Rio de Janeiro. La metodologia
utilizada parte de la base tedrica de la sociologia de Pierre Bourdieu, de la representacion de Stuart
Hall y Kathryn Woodward y de la critica sociologica propuesta por Norbert Elias. La hipotesis es gue
estas obras preservan una posibilidad de organizacion social diferente a la que impone el
capitalismo moderno, en el que la visibilidad estd dada principalmente por la productividad
econdmica. Como uno de los puntos concluyentes, el entendimiento de que ciertos elementos
culturales del interior brasileno preservan parece ayudar a desarmar el envejecimiento actual.
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1 INTRODUCAO

“Nao € o barbaro que nos ameaca, € a civilizacao que nos apavora.
(...) Estamos condenados a civilizacao. Ou progredimos ou desaparecemos”
(Os Sertoes, de Euclides da Cunha)

“...saberiamos muito mais das complexidades da vida se nos aplicassemos a
estudar com afinco suas contradicoes em vez de perdermos tanto tempo com as
iIdentidades e as coeréncias, que estas tém obrigacao de explicar-se por si
mesmas”

(A caverna, de José Saramago)

Considerada uma das mais antigas fabricacOoes e formas de criacao do homem, a arte do barro,
também incluida na arte figurativa, representa importante registro da percepcao de vida das mais
antigas civilizacoes. Pautado na representacao das formas, atraves da figura de seres humanos
guase em acao, além de objetos e animais de seu convivio proximo, o homem utiliza a arte figurativa
ha milénios como expressao artistica, cultural e religiosa.

Trata-se, sem duvida, “de um processo historico de longo curso, de utilizacado da imagem como
recurso comunicativo” (CARVALHO; MANSANO, 2020, p.32). Em hebraico antigo, o nome “Adao”
significa “barro vermelho”, tal como “humano” vem de “humus”, matéria organica encontrada no solo,
resultado da decomposicdo de animas e plantas (BRANDAO, 2019). O barro é o fundamento da
molda de olhares do homem desde eras primitivas, ja a partir de fabricacao de utensilios Uteis ao dia
a dia, tals como vasos, panelas, armas, potes e cachimbos. Tambéem o0s itens decorativos passam a
fazer parte dessa ancestral materialidade de percepcoes, antes mesmo da dominacao de tecnicas
com ferro, por exemplo. A maleabilidade do barro, em processo totalmente artesanal, permite ao
homem traduzir em producOes imageéticas a sua propria vida em diversas sociedades e epocas.

Este artigo pretende interpretar algumas das obras expostas no Museu do Pontal!, localizado no Rio
de Janeiro, com exposicao permanente de arte figurativa feita de barro — ou de terracota, como 0S
fenicios e gregos chamavam a terra avermelhada, em tom pudrpura. As pecas, em sua quase
totalidade, sao oriundas do sertao brasileiro, compreendido entre o nordeste e o norte de Minas
Gerais, cujos artistas de diferentes épocas souberam utilizar expressoes artisticas similares para dar
forma a figuras masculinas e femininas, em um consideravel padrao estético. Ao retratarem seus
fazeres, suas crencas, a forma de lidar com a vida, o trabalho bracal na lavoura, os festejos do
campo e as compreensoes da passagem do tempo, estes artistas nos entregam, na atualidade, uma
narrativa riqguissima sobre a velhice inserida no campo social. A hipdtese aqui levantada € a de que
esta arte do sertao brasileiro nao se contaminou pela interpretacao hierarquizante dos grandes
centros urbanos, dotados da rigidez capitalista e, por isso, detém compreensoes que merecem ser
esclarecidas nos Estudos Culturais.

Antes de Introduzirmos 0s aspectos tedricos, entretanto, vale ressaltar, nesta inicial discussao, o
gquanto € comum, no interior do Brasil, a predominancia de numerosos grupos familiares viverem e
tirarem seu sustento do trabalho com o barro, fazendo com que a arte de moldar pessoas em
argila/barro seja passada de geracdo em geracao. A arte figurativa em barro no pais tem como
expoente o pernambucano Mestre Vitalino [1909-1963], que, em seguida, se tornou Iinspiracao para
varios outros artistas, como Ze Caboclo e Zé Rodrigues. Sua area de atuacao, ainda hoje mantida,
fol a comunidade do Alto do Moura, em Caruaru (PE), onde descendentes perpetuam o trabalho em
barro. “E notavel as transformacdes ocorridas a todos depois do inicio do artesanato com o barro,
PoIS enriqueceu o povoado, ja que antes a cidade era uma regiao de trabalhadores da roca, onde
muitos andavam com a enxadinha nas costas” (LEITE, 2023, p. 28).

Sao alguns desses trabalhos, alem do de outros artistas contemporaneos a Zé Caboclo, que servem
a esta investigacao de representacao — especificamente quanto a velhice do sertao. Reforca-se ainda
gue a referéncia ao termo “idoso” segue o0 que é empregado atualmente no Brasil — o individuo com
idade igual ou superior a 60 anos (art. 1° da Lei n° 10.741/2003), seguindo a Organizacao das
Nacoes Unidas (ONU).
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artistas brasileiros, produzidas a partir do século XX.
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A metodologia utilizada parte do embasamento tedrico da sociologia de Pierre Bourdieu (1978), as
nocoes de representacao de Hall e Woodward (2003) e a critica sociologica da historica
Invisibilidade do idoso proposta por Norbert Elias (2001). Apos visitas ao Museu do Pontal, foram
selecionadas as obras que melhor exemplificam a nocao de contraponto a sociedade vigente, dando
a velhice um carater protagonista em suas acoes. Ainda que aqui nao caiba uma discussao sobre
tradicao e modernidade, essa explanacao passa pelo que frisa Octavio Paz (1984): a ruptura como
processo do novo se tornando velho, algo tao inerente a contemporaneidade. Para ele, “o moderno é
autossuficiente: cada vez gue aparece, funda a sua propria tradicao” (1984, p. 18). Ou seja, 0
moderno olha para o ontem com critica, cedendo lugar a outra tradicao. Na Era Moderna nao ha
dicotomia entre passado e presente, porgue tudo passa a ter tempo acelerado de existéncia. Tudo
se torna “prematuramente envelhecido” (PAZ, 1984, p. 22).

A temporalidade moderna da o que Latour (1994, p. 134) chama de “impressao de aceleracao
continua”. Em outro ritmo, o sertao € um lugar a parte diante do avanco ligeiro da acao do tempo
capital na forma de vida humana.

O escritor e jornalista Euclides da Cunha [1866 — 1909], quem citamos no epilogo que abre este
trabalho, em sua obra seminal Os Sertoes, na gual narra os conflitos do povo do sertao nordestino,
assim define o interior do pais: “Canudos tinha muito apropriadamente, em roda, uma cercadura de
montanhas. Era um paréntesis; era um hiato. Era um vacuo. Nao existia. Transposto aquele cordao
de serras, ninguém mais pecava” (CUNHA, 1975, p.444). A arte de barro nos proporciona “visita’ a
estes hiatos.

2. ORGANIZACAO A PARTIR DO CAPITAL

A arte figurativa de Zé Caboclo, entre outros, se apresenta como veiculo na conducao simbdlica de
conteudos referentes aos aspectos psiquicos do corpo sertanejo. ISso porgue, assim como 0 Corpo
passou a ser locus de investimento na atualidade, é legitimo afirmar que ha certa dificuldade
epistémica no que tange as disputas de narrativas em torno do corpo idoso.

Culturalmente legitimado como um lugar socialmente subalterno, muitas vezes Iinvisibilizado por
atravessamentos socioeconOmicos, 0 corpo do sujeito idoso atravessa o discurso dominante que
sugere a responsabilizacao, em tom de culpabilidade, por sua condicao corporal. Tal fato serve de
llustracao para a dificuldade de entendimento do etarismo (preconceito com uma determinada faixa
etaria) enquanto guestao estrutural e coletiva. O fendOmeno das divisbes ou agrupamentos se da
porque os:

(...) grupos sociais, e sobretudo as classes sociais, existem, por assim dizer duas
vezes, e ISso acontece antes da intervencao do proprio olhar cientifico: existem
na objetividade da primeira ordem, aquela que é registrada por distribuicOoes de
propriedades materiais; e existem na objetividade da segunda ordem, a das
classificacOes contrastadas e das representacdes produzidas por agentes com
base em um conhecimento pratico dessas distribuicoes, tais como sao
expressadas nos estilos de vida (BOURDIEU, 1978, p. 13- 19).

Pelo carater biologico, o processo do envelhecimento é carregado por alteracdes nos aspectos
fisicos e motores. Ainda assim, dentro da logica capitalista, ha diversos sentidos atribuidos a velhice,
numa associacao entendida como desvalorizacao social, improdutividade, dependéncia e peso
orcamentario; como também pode ser valorizada como simbolo da sabedoria, responsavel pela
manutencao dos valores em seu grupo social. O fator etario € incluido por Bourdieu (1978) ao se
salientar que ha divisdes bruscas de tarefas e ocupacoes sociais entre, por exemplo, jovem Xx velho,
mais uma vez, do ponto de vista capitalista.

A qualidade de vida na velhice nao passa unicamente pela aceitacao pessoal ou familiar do
iIndividuo em sua condicao biolégica, mas também da sociedade em aceitar e valorizar este idoso e,
por fim, “da relacdo sociologica e cultural (...) que a pessoa envelhecendo significa no contexto do
todo” (GUARDINI, 1986, p. 99). Bourdieu (1978) afirma que, neste caso, 0s agentes dominadores
sao capazes de produzir sentidos para acentuar diferencas que, na verdade, sao ferramentas para
manutencao de uma ordem social que prioriza seus valores. Estes, portanto, atuam como
fomentadores de segregacoes. Assim, tais:

Movendo ldeias, Belém-PA, v. 28, n. 1, jan./jun. 2023. e-ISSN: 2675-3162

122



(...) construcbes nao sao efetuadas em um vacuo social, como alguns
etnometodologistas parecem acreditar: a posicao ocupada no espaco social -
ISto €, na estrutura da distribuicido das diferentes espécies de capital, que sao
também armas - governa as representacfes desse espaco e as atitudes
adotadas nas lutas para conserva-lo ou transforma-lo (BOURDIEU, 1978, p.28).

Essa colocacao permite reforcar que todo tipo de construcao social atravessa hierarquias de género,
cor, classe social, recortes de profissao, regidbes e, ndao mesmo importante, faixas etarias mesmo
entre 0s grupos de idosos. “As identidades baseadas na ‘raca’, no género, na sexualidade e na
Incapacidade fisica, por exemplo, atravessam o pertencimento de classe” (HALL; WOODWARD,
2003, p. 37).

ApOs percorrer um vasto caminho histérico, Norbert Elias (2001), em seu A solidao dos moribundos,
chama a atencao para que as novas relacoes de poder, ainda na ldade Média, ja se associavam “a
sentimentos de vergonha, repugnancia ou embaraco e, em certos casos, especialmente durante o
grande impulso europeu de civilizacao, sao banidos para os bastidores ou pelo menos removidos da
vida social publica” (ELIAS, 2001, p. 9). Isso porque os moribundos, a espera da morte, trariam
riscos ao convivio saudavel entre os demais. Logo, os idosos seguem a mesma ldgica de raciocinio;
porgue eles carregariam consigo a possibilidade da finitude.

(...) A morte € um dos grandes perigos biossociais na vida humana. Como outros
aspectos animais, a morte, tanto como processo quanto como Imagem
mnemaonica, € empurrada mais e mais para os bastidores da vida social durante
0 impulso civilizador. Para os proprios moribundos, isso significa que eles
também s&o empurrados para os bastidores, séo isolados (ELIAS, 2001, p. 9).

Da mesma forma, o etarismo se enraiza e € naturalizado na sociedade pos-Revolucao Industrial do
século XVIIlI, sendo motivo de escarnio ou depreciacdoes morais. O motivo estd no que Bourdieu
(1978) chama de organizacao social. Aos idosos, que ja nao sao competentes fisicamente nas
fabricas, se destinam os lugares da casa, sem qualquer funcao social, mesmo no ambiente
domeéstico — s&o ditos frageis, sem forca, assemelhados a outro grupo social que ainda néo pode
estar na linha de producao, as criancas. Logo, precisam ser vigiados e nao tém direito manterem
Independéncia. Ao serem Iisolados, os idosos sao invisibilizados socialmente (ELIAS, 2001),
perdendo qualquer funcao pratica na vida comunitaria. Este € um fendmeno, alias, que se perpetua
em diversas frentes, ao longo da exacerbacao da produtividade como forma de existéncia que
culmina no neoliberalismo — nao sao comumente vistos como consumidores, logo nao iImportam
Seus anselos.

O culto ao corpo € uma das mais importantes formas de sociabilidade contemporanea. Ao dar
protagonismo ao corpo idoso, a arte figurativa do sertao brasileiro, ainda que nao tenha este Iintuito
Inicial de chogue antagonico com a representacao dominante nos centros urbanos, denuncia o olhar
gue desumaniza quem nao cabe no padrao de juventude e produtividade social, que incluem valores
de saude e beleza. Estas obras, desse modo, provocam reacoes intensas e dispares, gue acirram a
polarizacao dos lugares que cada grupo pode e deve ocupar.

Utilizado como referéncia Vigiar e Punir, de Michel Foucault (1987), para justificar as atitudes de
determinados grupos detentores de poder dentro de uma ldgica liberal, o pensador indigena Ailton
Krenak (2020) denuncia a visao contemporanea de que o Individuo precisa produzir para ter
visibilidade, ter aceitacao. Dessa forma, o pensador cita os sistemas de Previdéncia Social, que a
l0gica mercadologica os classifica como gastos permanentes aos cidadaos.

(...) Essa sociedade de mercado em que vivemos sO considera o ser humano util
guando estad produzindo. Com o avanco do capitalismo, foram criados o0s
iInstrumentos de deixar viver e fazer morrer: quando o individuo para de produzir,
passa a ser uma despesa. Ou vocé produz as condicOes para se manter vivo ou
produz as condicoes de morrer. O que conhecemos como Previdéncia, que
existe em todos os paises com economia de mercado, tem um custo. Os
governos estdo achando gue, se morressem todas as pessoas que representam
gastos, seria otimo. Isso significa dizer. pode deixar morrer 0s que integram 0S
grupos de risco (KRENAK, 2020, p. 11).
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A visao moderna de produtividade aliada a aceitacao e insercao social se faz presente nos mais
variados discursos contemporaneos. A velhice é traduzida como um gasto economico, um fardo para
a sociedade e um simbolo de nao-produtividade. A era Moderna colocaria no trabalho a ideia de
dignidade humana, logo, “na era tecnologica, somam-se ao termo velho conceitos como analogico,
arcaico, atrasado” (MORATELLI, 2021, p. 12). Os idosos nao estao, salvo excecoes, representados
com devida humanidade no entretenimento (séries, telenovelas, filmes etc); carecem de postos de
trabalho, quando assim desejam (sao desqualificados por se acreditar que nao tém forca e
capacidade de acompanhar avancos tecnologicos); perdem espaco em convivio social, entre outros.

3. ANALISE DOS IDOSOS DE BARRO

A compreensao dos ciclos de vida sertaneja criados por artistas locais, gque apontam as
transformacoes do Brasil com a migracao da area rural para a cidade, se da de forma nitida em uma
visita atenta ao Museu do Pontal. Numa leitura livre e abrangente, as obras expostas na mostra
permanente traduzem o modo de vida, costumes, a diversidade de expressoes de fé e devocoes
populares, a dimensao festiva e o trabalho pelo sustento com a terra. Nelas, os idosos sao figuras
Importantes a serem mencionadas, tanto que merecem devido destaque por parte de diferentes
artistas e regioes.

A analise da imagem artistica sob o enfoque da representacao nao consegue agrupar todas as suas
possiveis efetuacOes que a obra de arte produz, visto que se adequa ao plano da subjetividade
(LAZZARATO, 2014). Posto isso, na figura 1, tem-se dois modelos semelhantes em composicao de
uma familia de retirantes, grupo que foge do castigo da seca por um lugar mais ameno para Se Viver.
A figura do idoso/idosa val a frente, no lombo do burro, acompanhada do homem, da mulher e dos
filnos. Sao varias as criancas, mas so0 um idoso. Animais ajudam a compor a cena em gue todos
olham fixos para frente, como se estivessem a procura de uma esperanca. A idosa esta sobre um
animal, muito provavelmente, porque nao consegue andar por horas sob o calor escaldante do
sertao. Portanto, € dada a ela a posicao de destague, mesmo gque numa situacao de deferéncia por
sua limitacao fisica.

Figura 1 - Retirantes, de Zé Caboclo (Alto do Moura, Caruaru — PE).

b

Fonte: Reproducdes do autor.

Ainda assim, vale ressaltar, a figura do idoso/idosa agui representada nao € subalterna ou vitimizada
pela sua condicao fisica precaria no contexto do esforco dos demais familiares. A figura dianteira
estd com o dominio do burro, € quem lidera o grupo ao avancar pelo sertao, estando com um
pedaco de madeira ou chicote para conduzir o animal. Ao idoso, nestes exemplos, € dada a posicao
de lideranca.

Na figura 2, um casal de velhos retorna do trabalho na lavoura, ou “rocado”, como diz o titulo da
obra. O homem carrega a enxada amparada no ombro esquerdo, sua ferramenta de trabalho, e uma
guantidade consideravel de madeira equilibrada sobre a cabeca, provavelmente para utilizacao
domeéstica (conotando o uso de fogo a lenha e/ou fogueira). A mulher traz consigo dois jarros de
agua — o0 gue pode representar os potes que levou para a roca, na possibilidade de se hidratarem
diante do vasto calor, ou ainda a agua que levam para casa (jJa que o abastecimento n&o é realidade
igualitaria no sertao). Estao representados em movimento, com pernas e bragcos que sugerem acao,
olhando para a mesma direcao. O caminhar do casal proporciona a ideia de que nao dependem de
ninguém, a nao ser deles proprios para garantirem sua sobrevivéncia no ambiente em que se
encontram.
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Figura 2 - Voltando do rocado, de Manuel Eudocio (Alto do Moura, Caruaru — PE).

Fonte: Reproducdoes do autor.

Na figura 3, ha trés representacdes semelhantes. Nota-se que a representacao de cenas cotidianas
€ uma caracteristica comum neste tipo de arte figurativa. Trés diferentes artistas, de diferentes
regioes, esculpiram a figura da rendeira. Sao mulheres idosas, na pratica manual da fabricacao de
tecidos ou vestimentas. “Com a arte figurativa, dificilimente reproduz cenas gue nao sejam do seu
mundo, do proprio universo. Recorrente as tematicas consideradas universais, que permeiam o
cotidiano de pessoas”’ (CALABRE; CONTINHO, 2021, p. 94).

O artesanato € atividade comumente associado a figura feminina, ainda que seja factivel também se
ver homens tecendo fios e novelos. As formas e técnicas de producao das rendas variam junto de
acordo com artefatos que dispdoem em seu local de origem, porém, em todos 0S casos, mais uma
vez, se percebe uma velhice ativa, que produz bens. Neste sentido, as figuras 2 e 3 conversam na
possibilidade de movimento. Sao iIdosos que nhao esperam a morte, vivem e conduzem seu cotidiano

com afazeres diversos.

Figura 3 - Rendeira, de Adalton (Niteroi — RJ); Rendeira, de J. Freitas (Teresina — Pl); Rendeira, de Zé Rodrigues
(Alto do Moura, Caruaru — PE).

Fonte: Reproducao site do Museu do Pontal.

Durante muito tempo, “a cultura do caipira fol discriminada e marginalizada pelo homem urbano.

Hoje, com o advento de conceitos, como multiculturalismo, diversidade cultural, entre outros, a

cultura caipira ou de raiz passa a ter outra conotacao, outro valor” (CORTEZ, SILVA, CARVALHO,
2015, p.2). Diante da massificacao e homogeneizacao dos bens consumidos, o trabalho artesanal
vem ganhando aspectos de valorosa aceitacao, por serem “Unicos”. Na figura 4, mais trés imagens

gue conotam a realidade cotidiana dos idosos no sertao. Outra rendeira concentrada em seu servico

domiciliar, uma idosa abaixada na terra para cuidar das galinhas e, por fim, dois idosos se alimentam
com bananas, sugerindo um descanso momentaneo da labuta na roca.
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Figura 4 - Rendeira, trabalho com galinhas e descanso na roca (sem autores definidos).

Fonte: Reproducoes do autor.

Os trés exemplos da figura 4 séo representados por um simbolo em comum para marcar a velhice:

Tanto os homens quanto as mulheres tém cabelos brancos, simbo
aspecto geracional facilmente compreendido. Vale frisar que estes
como as mulheres, por toda a vida porgue nao sao sustentados por

0 significativo que determina
nomens idosos trabalham, tal

noliticas publicas do Estado e

levam vidas precarias. Portanto, “precisam” trabalhar para viver — o grifo em “precisar” ressalta que a

necessidade move o sujeito desde sempre. Na sociedade capitalista,
de producao diante de uma maioria, sao escolhidos os que podem e

onde alguns detém 0s meios
devem trabalhar. Aos idosos,

guase sempre, cabe o0 esquecimento; mesmo quando a aposentadoria nao lhes é suficiente para se

manterem dignamente.

A divisao de tarefas entre géneros, no sertdo, nao e tao explicita. Nota-se na figura 5, a esquerda,
uma mulher cortando madeira com uma enxada. A figura da idosa pode ser representada no
trabalho bracal da roca, tal como na delicadeza de uma artesa que cuida da cabeca de uma mulher,

a direita.

Figura 5 - Idosa na roca, de Zé Caboclo (Alto do Moura, Caruaru - PE) e

Artesa (sem identificacao).

Fonte: Reproducdes do autor.

Além do trabalho bracal de onde se tira o sustento, a vida social se mantém ativa também nos
momentos de lazer. A arte figurativa nos permite interpretar como a velhice se encaixa no cotidiano
das festividades e atos de religiosidade. Na figura 6, por exemplo, ha trés representacdes instigantes
neste sentido. A primeira exibe um casal de idosos, de cabelos brancos, dancando junto; é,
provavelmente, um casal de namorados. O amor, a expressao de sentimentos e a intimidade nao sao
elementos exclusivos da juventude nesta sociedade. Pelo contrario, os idosos também se inserem na

l0gica dos corpos que romanceiam a vida para fazé-la valer a pena.
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Figura 6 - Casal idoso dancando, de Severino Vitalino (Alto do Moura, Caruaru — PE); Tocador de realejo, de
Adalton (Niterdi — RJ) e Desfile de escola de samba, de Adalton (Rio de Janeiro — RJ).

e

Fonte: Reproducoes do autor.

Se ha quem dance, had quem toque a musica. Na segunda imagem a esquerda (fig. 6), cabe a um
homem 1doso tocar o realejo, que encanta criancas por onde passa. Uma obra que foge do
ambiente rural, mas também presente no acervo do Museu do Pontal, o Desfile de escola de
samba reproduz os festejos que acontecem na Marqués de Sapucai, ho Rio de Janeiro. De terno
alinhado verde e rosa, um grupo de homens idosos desfila a frente de uma alegoria, remetendo a
tradicional ala da velha guarda, tao comum entre as agremiacoes do samba.

Neste caso especifico, eles guardam os saberes e tradicOes das escolas gue desfilam e encantam
turistas do mundo todo. Cabe aos sambistas idosos passarem para futuras geracoes esta arte
popular. Observa-se, desse modo, como se mantem o protagonismo da velhice, mesmo quando
nao esta representada no ambito rural. Isso porque, se a ideia inicial € a inspiracao da arte
figurativa do sertao brasileiro, se preservam seus aspectos definidores.

Figura 7 - Umbanda, de Antonio de Oliveira (Belmiro Braga — MG); Festa (sem identificacao).

Fonte: Reproducdes do autor.

Na figura 7, dois outros exemplos de atividades alem das do trabalho, que colocam individuos idosos
em posicoes de destague. Na primeira, a da religiosidade; na segunda, a da festa. Em Umbanda, se
vé 1dosos — mais uma vez bonecos representados com cabelos brancos — participando da acao; tal
como em Festa, em que um casal de chapéu € o centro da imagem.
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Figura 8 - Lambe-lambe, de Zé Caboclo (Alto do Moura, Caruaru — PE); Figura de Mamulengo, de Boca Rica
(Fortaleza — CE).

Fonte: Reproducoes do autor.

Uma mulher idosa posa para uma fotografia (fig. 8), querendo congelar sua imagem com ajuda de
um homem mais novo que a dirige perante uma antiga maquina fotografica. E a sugestdo do
congelamento do tempo na magica de uma fotografia. Seu corpo levemente encurvado para frente
parece dar a nocao de que a imagem ja esta garantida. Ao lado, a cabeca de um mamulengo,
fantoche tipico do nordeste brasileiro, que representa uma idosa com seus cabelos lisos e brancos,
pele enrugada, alem de queixo e nariz protuberantes. Na primeira, uma mulher idosa quer congelar
sua Imagem na fotografia vencendo a acao do tempo; na segunda, a idosa se exibe na
temporalidade que nao se vence jamais.

Por fim, na figura 9, uma imagem idosa em posicao de prece diante de um objeto que remete as
rendeiras. A pele do rosto € rebaixada, mostrando a acao do tempo e um certo semblante de
cansaco. Ao seu lado, o Ciclo da vida representado como uma escada, em que a cada degrau ha
um boneco masculino gue ganha as acoes do tempo. Na mais alta posicao, um homem de corpo
ereto, cabelos e barbas pretas, bem vestido. No mais baixo degrau, um homem idoso sentado, de
cabeca branca e quase calvo, apos outros apoiados em bengalas e cada vez mais curvos.

Figura 9 - Prece (autor desconhecido) e Ciclo da vida, de Antonio de Oliveira (Belmiro Braga — MG).

Fonte: Reproducdes do autor.
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Nota-se, neste aspecto, uma variacao da nocao de velhice na arte figurativa que destoa das demais.
Uma velhice cansada (homem sentado) contrasta com a do homem que trabalha e carrega madeiras
na cabeca (fig. 2) ou a do homem gque danca (fig. 6). Agui, temos a nocao de velhice como etapa
final do ciclo bioldgico, associando-a mais proximo da morte, como se faz comumente nas
sociedades ocidentais. Adiantando a uma das possiveis conclusfes, neste entendimento
Interpretativo das Imagens expostas, o0 homem sertanejo quando envelhece nao tem tempo para
pensar em sua velhice, pois precisa garantir seu sustento, independentemente das acoes externas.
Ele vive 0 hoje sem as amarras limitadoras da hierarquizacao etaria (fig. 9) imposta em outros
ambitos.

O olhar para a arte produzida no interior do pais permite explorar outras vivéncias que nao sao as
habituais dos grandes centros dominados por uma narrativa de modus operandi habitual. “Dessa
forma, a cultura popular cumpre um papel na construcao de uma sociedade mais democratica, mais
Inclusiva” (CALABRE; CONTINHO, 2021, p. 92). Isso porque, como analisado, abre possibilidades
de olhares pouco explorados.

De acordo com a analise dos exemplos imagéticos escolhidos, o que se percebe, por fim, € que ha
uma percepcao de sociedade no interior do Brasil organizada para atender a representacao de uma
velhice participativa, que nao condiz com a norma vigente dos grandes centros urbanos. A arte
figurativa do sertao brasileiro narra uma compreensao de envelhecimento bastante diferente da que
é dada como padrao.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Fol durante uma visita ao Museu do Pontal, quando ainda era situado no bairro do Recreio dos
Bandeirantes, e nao na atual sede na Barra da Tijuca, que 0 escritor portugués José Saramago
[1922-2010] se Inspirou para escrever o romance A Caverna, publicado em 2000. Saramago se
surpreendeu com as pequenas esculturas feitas de barro, assinadas por Zé Caboclo, representando
figuras humanas em diferentes situacoes.

Este artigo investigou estas representacd0es imagéticas numa sociedade “protegida” do avanco
sorrateiro da logica neoliberal do descarta de pessoas que nao se adequam a produtividade como
modo de existéncia. A luz da importancia desse que é o maior acervo de arte figurativa do sertio
brasileiro, Interpretamos algumas significativas obras que trazem um olhar sobre o sujeito
envelhecido, dentro do contexto da cultura e da arte popular. No trabalho de tentar moldar a propria
esséncia sob viés subjetivo, e diante da relacao entre o homem e a terra, a arte figurativa se dissocia
do artesanato utilitario ao propor narrativa moldada pela massa de barro seco. A interpretacao dessa
tradicao e a continuidade da producao das esculturas no sertao brasileiro possibilitam entender a
valorizacao do individuo idoso nestas sociedades, a margem das transformacfes impostas
diariamente pelo capitalismo.

O consequente “combate” a velhice, cujo ataque se da pela via do etarismo, exacerba 0s crescentes
maus tratos de idosos e a dificuldade de permitir que se posicione no mercado de trabalho,
revelando como a sociedade enxerga e age diante da aparente falta de produtividade de
determinados corpos. O idoso, colocado como fragil e dependente, nao condiz com a surpreendente
iIdentidade de corpos atuantes na aridez do sertao. Com as maos “sujas de barro”, a arte figurativa
dos discipulos de Mestre Vitalino reorganiza e possibilita outros olhares para a velhice, como bem se
surpreendeu José Saramago.
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