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RESUMO: Este artigo investiga a construgdo dos sentidos para o sujeito politico, a partir da discussdao da
materialidade do discurso filmico, para qual as ferramentas ainda estdo sendo estabelecidas em Analise do
Discurso. Trata-se, entdo, de trazer a tona a questdo da materialidade na prépria histéria da AD, com o
objetivo de delimitar e sugerir instrumentos de andlise para os novos suportes que emergem e desafiam os
analistas do discurso na contemporaneidade.
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1. Analise do Discurso: de onde saimos, para onde vamos?

A Anadlise do Discurso nasceu essencialmente do trabalho com a lingua, tomando os discursos
politicos para andlise, mesclando politica e ciéncia, feita por jovens no seio dos anos 1960. O grande mal de
tudo isso foi a concentracdo do pensamento em torno das ideias estruturalistas, que previam a lingua
fechada em um sistema e redobrada sobre si mesma. Provocando mudangas no campo linguistico para além
da estrutura da lingua na sua relagdo com a exterioridade ideolégica, Michel Pécheux incentiva os trabalhos
com a materialidade da lingua, que produzirdo discursos atrelados a uma rede de apagamentos e realce de
memorias acontencimentalizadas. Enquanto se trabalhava a Andlise Automidtica do Discurso de Michel
Pécheux, Michel Foucault explicava o método que guiava suas pesquisas na Arqueologia do Saber, ambos em
1969. Essas formas de olhar se coabitavam desde os anos 1960, conduzindo a passagem da materialidade da
lingua propriamente dita a materialidade do enunciado.

Ao trabalho exclusivamente pecheutiano verticalizado sobre a lingua se associard o conceito
foucaultiano de enunciado, mudando os rumos dos trabalhos em Andlise do Discurso nos anos 1980, que
emerge por meio do conceito de memdria discursiva, desenvolvido por Jean-Jacques Courtine (2009), em sua
tese O discurso politico enderecado aos cristios, com prefacio de Michel Pécheux. Nesse momento, a Analise do
Discurso ganha efetivamente a possibilidade de poder abarcar novas materialidades que nao as linguisticas,
tao bem delimitadas pelos trabalhos de Pécheux. Em sua tese, Courtine ao abordar o discurso politico, ainda
que essencialmente de andlise linguistico-discursiva, aponta os caminhos para se problematizar outras
materialidades, como vem atualmente fazendo em relagdo a imagem, a partir da no¢do de intericonicidade
(MILANEZ, 2004, 2011), que apresenta um campo de fronteiras e alargamentos, baseados nos conceitos de
interdiscurso de Pécheux e seus prolongamentos nas ideias de enunciado, dominio de meméoria e arquivo
para Foucault.

O que o conceito de enunciado de Foucault - no interior do discurso, pelo viés courtiniano - nos traz
de acolhedor é o fato de nos dar possibilidades teéricas discursivas para se pensar a imagem, uma vez que
ndo se limita apenas a lingua. Obviamente, podemos também acessar rompantes de materialidade imagética
em Pécheux (2007), como é o caso de seu texto em o Papel da Memoria, embora ndo tenha tido tempo para
desenvolver esta nem outras aspiragdes como as filoséficas. O trabalho que encontrou emergéncia nos canais
do discurso foi a escavagdo arqueoldgica foucaultiana, que é uma das vias possiveis para se problematizar a
imagem na Anadlise do Discurso hoje em dia. Ainda que Jean-Jacques Courtine tenha trazido desta forma
Michel Foucault para a Andlise do Discurso, como nos mostra Gregolin (2004) em seu estudo intitulado
Foucault e Pécheux na Andlise do Discurso: didlogos e duelos, um grande trabalho ainda esta por vir na Analise
do Discurso, que revirard os solos estabilizados de uma ciéncia que d4a vistas de ndo ter as ferramentas
necessdrias para se adequar a tanto diferentes suportes e modos de investigacdo do discurso. Algumas bases,
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entretanto, sdo apresentadas por Jean-Jacques Courtine (2011b, p. 145) ao problematizar as imagens como
uma “arqueologia do imaginario”. E o que isso poderia significar?

Seguindo a esteira de Michel Foucault compreenderiamos a producdo e circulacdo de imagens ndo
mais em seus aspectos ideoldgicos e sua consequente apresentacdo de uma forma-sujeito, mas um sujeito
produzido por construcdes de conhecimentos sociais e histéricos, que estabelecem jogos de poder entre os
proprios individuos, eles com suas institui¢des, entre as préprias institui¢des, retracando os caminhos dados
por Althusser e Pécheux. Certamente, a arqueologia do imaginario demonstra relacdes de poder e saber de
um sujeito que, hoje, ndo é mais o mesmo que aquele que foi estudado por Pécheux nem por Michel
Foucault. Talvez uma nova conceitualiza¢do de sujeito se construa por meio da voz de Jean-Jacques
Courtine, que, efetivamente, parece ndo ter o interesse de se esforcar em fechar o sujeito nas amarras que o
proprio Michel Pécheux queria libertar, deslocando-o de modelos e formagdes cristalizadas.

Exponho esse quadro levando em consideragdo os trabalhos de Jean-Jacques Courtine em torno da
imagem, mas vejamos bem que as bases sobre as quais Courtine trabalha hoje sdo, a priori, para imagens
fixas. Contudo, seu trabalho, se analisado de perto, a medida que delimita seu campo de estudo, desenrola
novelos que pareciam, ha 30 anos, emaranhados. Portanto, acreditando nesse percurso, é que tomamos o
trabalho de Courtine sobre a lingua e sobre a imagem fixa para pensar as imagens no cinema, em sentido
largo, como imagens em movimento. E seu arcabouco tedrico e percurso epistemolégico, ainda que
vagamente mencionado aqui, que nos guia as linhas discursivas do trabalho com o cinema neste breve
estudo de um objeto compreendido no espago de um filme britanico, “adaptacdao” da histéria da primeira
mulher que assume o maior cargo executivo do governo de um pais ocidental, que nos serve para justificar a
escolha do objeto pela sua circulagdo mundial. Estamos falando do filme A Dama de Ferro, de 2011, dirigido
por Phyllida Lloyd.

O problema que se coloca é: como podemos trabalhar discursivamente com uma materialidade para a
qual as ferramentas ainda ndo foram estabelecidas em analise do discurso? Como estabelecé-las? Seguindo
que parametros discursivos? Quais posicionamentos epistemolégicos seguir e ainda discutir o saber sem
tomar vias que a tirem de seu eixo discursivo? Claramente se nos mostram que os instrumentos para a
discussao da materialidade do discurso filmico e a construgdo de seus sentidos estdo na prépria histéria da
Andlise do Discurso. Para esse limiar, a questdo da materialidade é central para o estudo discursivo e é ela
que deve nos guiar para a habilitagdo do estudo dos discursos filmicos.

2. Materialidades da lingua no discurso: herancas

A lingua colocada em funcionamento nos apresenta uma regularidade bastante importante para o
desenvolvimento das praticas do discurso. Desde a nocdo de interdiscurso, para Pécheux (2009), enquanto
discurso atravessado por um jd-Ii, matéria primeira para a constitui¢io do sujeito e suas posi¢cdes no
estabelecimento dos sentidos. A transversalidade do discurso mostrado por Pécheux no campo linguistico-
discursivo coloca a lingua tanto dentro quanto fora dos dizeres dos sujeitos falantes, promovendo
simultaneamente uma batalha sécio-histérica marcada pela luta e solidariedade da lingua pelo falante na
construgdo dos sentidos. O ja-la do discurso da lingua é evidenciado pelo carater de uma meméoria que esta
sempre-la mesmo que apagada. Trata-se, portanto, de uma repeticdo, que foi abundantemente trabalhada
por Courtine em sua tese de 1980, pensando as repeticdes em formas de parafrases, discursos citados e
comentarios, como a presencga de um texto segundo em um determinado texto primeiro, da maneira como o
compreende Foucault (2007) em sua Ordem do Discurso.

Ainda, o trabalho arqueolégico de Foucault (2010, p. 110), em 1969, vai nos mostrar que “todo
enunciado tem sua margem povoada por outros enunciados” e que a materialidade que se repete produz
uma identidade, mostrando o ser da linguagem de um enunciado. A insisténcia no quadro do discurso do
tema da repeticao serd ainda retomado no Coléquio Materialités Discursives de 1981, com abertura de Michel
Pécheux (1981, p. 15), que nos explica que a questdo tedrica das materialidades é o resultado de uma
heterogeneidade que nao se pode reduzir, ou seja, “uma repeti¢gdo sem fim de palavras ouvidas, reportadas,
transcritas, um formigamento de escritos que citam palavras e outros escritos”, para um pouco mais adiante
completar dizendo: “e nesse repetir sem cessar, e nesse formigamento, redes polarizadas de repeticao
desvelam a identidade das rupturas que tomam o contorno de géneses continuadas, dos pontos de
antagonismo que se incendeiam e se apaziguam para retomar alhures” (PECHEUX, 1981, p.15).
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Evidentemente, a problematizacdo das ideias de memoria e atualidade afirmam que “o novo ndo esta
no que é dito, mas no acontecimento de sua volta” (FOUCAULT, 2007, p. 26), ferragens da nocao de
acontecimento, para a qual o novo nao é aquilo que é dito, mas a maneira como ele retorna aqueles que o
ouvem, que o veem, parafrase vulgar para a célebre problematizacdo de Foucault. No coléquio Matérialités
Discursives Courtine e Marandin (1981, p. 21) discutirdo, como dizem, uma “configuracao do campo” a partir
de deslocamentos conceituais. Para tanto, apresentam a nocao de repetigdo dessa maneira:

[...] uma condigdo de possibilidade da AD (a AD apenas é possivel sob a condicdo de que se
repitam nos discursos um conjunto de marcas formais) considerando que essa nogdo nao
tenha esse estatuto enquanto tal, que ela ndo tenha nunca sido objeto de uma regra
conceitual. Condi¢do de possibilidade da AD, mas também uma das modalidades de sua
existéncia: esta dltima é ela propria uma repeticao dos discursos que ela analisa sob as duas
figuras da interpretacdo e do comentario, que sdo seus pontos de fuga e a marca do peso
arqueolodgico que lhe da forma e existéncia.

Temos nessa discussdo alguns pontos que a heranga das movéncias do discurso nos anos 1980 nos
deixou como contribui¢do para seguir os caminhos discursivos, mas queremos destacar apenas dois deles,
duas pontuacdes que me servirdo de base para se pensar além da lingua nas imagens fixas e em movimento:
as marcas formais e o comentario. E a repeticio de um conjunto de marcas formais que estabelece o eixo do
fio discursivo, dado a ver por meio do estabelecimento da regularidade de um ntimero de materialidades
descritiveis presentes em um enunciado, questdo metodolégica que indica os vestigios e as pistas do que
deve ser agrupado, contraposto, associado, refratado, dividido, recomposto para a construcao dos sentidos.
O “peso arqueoldgico” (COURTINE e MARANDIN, 1981, p. 21) da qual falam os estudiosos compreende a
producao de conhecimento, o fardo arqueolégico do saber, em torno da materialidade de um objeto e sua
existéncia histérica, sedimentos fossilizados que demandam escavacdo incessante e exaustiva, fazendo
aparecer as condi¢des de possibilidade de um discurso, ou seja, os elementos e caracteristicas que
propiciaram o aparecimento e a circulagdo de um dado fato discursivo.

As camadas enterradas do discurso ressuscitam como mortos-vivos, de dentro para fora da terra,
irrompendo como um vulcdo em erupgdo que nao pode ser contido. A identificagdo e colocagdo em jogo das
marcas formais da imagem em movimento em um dos lados da corda nessa questdo. Como identificar essas
marcas, como percebé-las, onde buscé-las? Serd exatamente na repeticdo constante de uma certa
materialidade, seja na reincidéncia de uma marca que salta aos olhos por tanto reaparecer seja no trabalho de
recuperagdo de uma memoria apagada, muito menos evidente mas ndo menos presente. A problematizagdo
da memoéria como repetigio pode ser vista sob a nogdo foucaultiana de comentario, procedimento de
controle do discurso que prevé a presenca de discursos outros. Foucault (2007, p. 21-2) assim fala sobre o
comentario:

Suponho, mas sem ter muita certeza, que ndo hd nenhuma sociedade onde nao existam
narrativas maiores, que se contam, se repetem, e que se fazem variar; formulas, textos,
conjuntos ritualizados de discursos, conforme circunstancias bem determinadas; coisas ditas
uma vez e que se conservam, porque nelas se imagina haver algo como um segredo ou uma
riqueza. Em suma, pode-se supor que hd, muito regularmente nas sociedades, uma espécie
de desnivelamento entre os discursos: os discursos que "se dizem" no correr dos dias e das
trocas, e que passam com o ato mesmo que os pronunciou; e os discursos que estdo na
origem de certo nimero de atos novos de fala que os retomam, os transformam ou falam
deles, ou seja, os discursos que, indefinidamente, para além de sua formulacdo, sio ditos,
permanecem ditos e estdo ainda por dizer.

Portanto, um discurso esta atrelado a outros discursos antes dele e cria discursos novos a partir do
embate de novos textos com textos ja recitados. Fica claro, assim, que o discurso ndo esta preso a uma rede
discursiva que podem pertencer a textos religiosos, juridicos, literarios e cientificos. No caso do filme A Dama
de Ferro, que podemos considerar um texto segundo, é ébvia a relagdo com o acontecimento histérico “gestao
da primeira-ministra britdnica Margareth Thatcher”, como nos é dado a ver pela midia, companheiros e
inimigos politicos. Longe de querer buscar uma origem ou uma verdade para o filme, intentamos mostrar
que os discursos produzidos a partir dele sdo coagidos por outras formas, nesse caso, um texto
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cinematografico-ficcional, marcado por outros textos midiaticos veiculados sobre a gestdo da Primeira-
Ministra, certamente produto de outros amalgamas discursivos. Isso faz com que o filme retome, mas
transforme suas formulagdes, produzindo o que Foucault (2007, p. 24-5) chamou de “desnivel entre o texto
primeiro e o texto segundo”. E esse desnivelamento, essa ruptura que se cria seja no choque, na aglutinagao
ou na negacdo dos discursos que faz reaparecer discursos e sentidos multiplos para um tema comum e ji
presentes em outras esferas temporais e com diferentes suportes.

A mecanica do funcionamento do discurso posta desta maneira nos mostra que o filme A Dama de
Ferro ndo pode ter sua origem determinada ou nem mesmo ser considerada como original. Entretanto,
paradoxalmente, o filme repetird o que ja havia sido dito em algum lugar, em algum tempo, na mesma
medida em que também fala de algo que nunca tinha sido dito antes daquela maneira. “[...] dizer pela
primeira vez aquilo que ja tinha sido dito, entretanto, e repetir incansavelmente aquilo que, porém, nunca
tinha sido dito” (FOUCAULT, 2007, p. 25) é o destino do discurso ao longo da histéria. Em resumo,
mostraremos a partir de agora quais sdo os novos discursos que o filme produziu, as marcas formais que
lhes deram os contornos, apontando os mecanismos sobre os quais eles construiram a organizagdo de seus
sentidos, tendo tomado as referéncias que a Andlise do Discurso centrada na lingua nos deixou, apresento
leituras de imagens no cinema a partir dessas referéncias e do nascimento de extensdes conceituais nos
canteiros da Analise do Discurso.

2. Materialidades da imagem no discurso filmico: posicionamentos tedrico-analiticos

A teoria do discurso é feita de encontros, cruzamentos da histéria dos saberes, da producdo de
conhecimentos sobre o que pode ser enunciado, sobre o que é enuncidvel em momentos diferentes,
construindo o discurso como um campo nao apenas de lutas ou batalhas, mas de aliangas e articulagdes que
sobrepdem fatos do discurso. Essa presenca discursiva pode apenas ser ouvida, vista, sentida, percebida por
meio de materialidades.

Primeiro, como discutimos, hd uma materialidade prépria a lingua, que ocupa um espago, possui um
volume, estd exposta ao olhar, portanto, é visivel, pode ser recortada, remanejada, desdobrada, recomposta e
reconstruida. E uma ferramenta, um instrumento que serve ao sujeito nos limites do sistema que o constitui.
Ao mesmo tempo, a materialidade da lingua tera existéncia apenas com sua insercdo em um espago, que
possa coloca-lo na caneta de um sujeito, cuja espessura material toma formas sensiveis, deixando ndo
somente a marca de sua tinta, mas a forca da mdo do sujeito que escreve, com a energia das flamas que
percorrem o seu corpo. Esse corpo que escreve se insere em um espago da histéria de um cotidiano, que nao
precisava ser dos grandes feitos, nem das grandes celebridades. Pode ser um corpo ordindrio que vive sua
histéria ordindria, mas que deixa sua impressdo digital, uma marca indelével de sua efémera identidade
sobre a caneta e a folha sobre a qual escreve: o corpo e letra do sujeito é que ddo os contornos da
materialidade da lingua.

Pensando a materialidade com esse tipo de constituicao, percebemos que ela nao vai se limitar apenas
a lingua, mas podera se estender a dominios do ndo-verbal como as imagens fixas (publicidade, fotografia,
pintura, histéria em quadrinhos, o desenho da crianca pregado na geladeira...) e imagens em movimento
(cinema, televisdo, videos, produgdes de imagens em celulares...). A materialidade, entdo, ndo é homogénea
como também ndo sdo seus suportes. Vemos, assim, que a materialidade é constitutiva do que Michel
Foucault chamou de enunciado e que da existéncia a ele. Por isso, a materialidade é o que o enunciado
precisa para ter existéncia, ou seja, “uma substancia, um suporte, um lugar e uma data” (FOUCAULT, 2010,
p- 114).

A materialidade ndo esta totalmente livre em nossas maos, ao contrério, tanto ela como nossos corpos,
que também é outra forma de materialidade, obedece a leis. Dizer, entdo, que ela tem um lugar e uma data
ndo significa que o essencial é localiza-la em espago-temporal, datd-la em nimeros, especificar as suas horas,
mas escavar quais sdo as ordens institucionais a que ela estdo associadas e que regem os saberes, isto é,
compreender como uma dada producdo de conhecimento, uma linha de pensamento que vigora em
determinado momento, se tornou possivel de ser entendida de um certo modo. A materialidade, entdo, tem
uma forma de organizacdo especifica dependendo do suporte que possibilita sua realizacdo. No caso do
filme, a primeira dessas materialidades, ao nosso ver, é o olho da objetiva da cAmera. Atras da cAmera hé o
olho que controla o que podemos ver e maneira como podemos ver. A materialidade filmica, nesse sentido, é
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marcada primeiro de tudo pela forca daquele que imprime seu olhar sobre uma imagem que chegara até nés
com recortes e edi¢cdes. Tomando a cdmera como a extensdo do corpo, serdo as determinagdes corporais de
um sujeito que vé o mundo por meio de maneira controlada e reduzida aos campos de visdo dentro do
enquadramento de uma lente. Por isso mesmo, qualquer posicdo de um sujeito é um olhar que conta, antes
de tudo, o lugar que esse sujeito ocupa, tanto historicamente quanto fisicamente em relacdo a imagem
capturada. Desse jeito, cadmera, corpo e histéria sdo produgdes que ndo se dissociam e cuja existéncia
produzira as imagens que vemos em um filme. Mas, gostaria de explicar como compreendemos a
constituicdo das imagens a partir do referencial teérico que problematiza a meméria no interior da Andlise
do Discurso.

A imagem retoma, transforma, produz outras imagens, nos mostrando uma arqueologia de
imagindrios. Tomamos arqueologia no sentido foucaultiano, considerando tudo aquilo que produz
conhecimento e estabelece posicionamentos institucionais e pessoais, abduzindo o individual de cada um
para torna-lo sujeito preso a uma rede de discursos. Os imaginarios sdo aqui entendidos como conjunto de
imagens que se inscrevem e tomam nosso corpo ao mesmo tempo como lugar de partida e chegada. Assim,
nova triade se forma: saber/corpo/imagem. Isso ainda inclui o fato de sermos simultaneamente produtores,
receptores e armazenadores de imagens, ou seja, administradores de imagens interiores e imagens exteriores
que se movimentam ndo apenas a partir de nossos olhos, mas também da criagdo de imagens mentais a
partir de sons, cheiros e tateamentos, obviamente em suas relagdes com a histéria, tendo como resultado
“uma simbolizagdo coletiva” (BELTING, 2004, p. 18), imaginario construido por nés sobre nés. Temos, entao,
o entrelagcamento de trés questdes muito caras para a Andlise do Discurso hoje em dia: a materialidade e o
discurso que o corpo humano e corpo produtor de saberes constroem. E sob essa perspectiva, que tomamos
a fala de Belting (2006, s/p) para dizer que nosso corpo é uma “midia viva”, no seu sentido mais lafo, que
seleciona, organiza, redistribui as imagens que compdem a construgdo das imagens que fazemos de nés e de
nosso mundo com lugar e momentos especificos.

Ver a imagem desse lugar requer considerar o humano da produgdo imagética e ndo somente a
imagem fechada em si como estrutura, o que inevitavelmente fard com que nos lancemos a histéria
individual e coletiva da captagdo, gerenciamento e circulacdo das imagens que partem ou que brotam de
Nossos COrpos reais, enquanto carne, terminacdes nervosas e 0ssos, como também corpos ficticios, para
tomar uma acepgao de Certeau (1981), falando de seu valor simbdlico.

2.1. Materialidades e modos de ver o sujeito em A Dama de Ferro: a singularidade e a virilidade

Como ja foi posto anteriormente, a Andlise do Discurso surgiu primeiramente como método de
andlise de textos eminentemente politicos. A partir dos anos 1980, com a emergéncia de novas condi¢des
politicas, econdmicas e audiovisuais, como também a irrupc¢do de novos suportes, houve a necessidade de se
buscar novos arcabougos tedricos para a AD. No campo politico, como aponta Courtine (2006), notamos o
deslocamento ou desaparecimento de uma lingua de madeira para dar lugar as linguas liquidas, que se
constitui pela emergéncia de um novo sujeito politico, evidenciando o triunfo da imagem sobre o descrédito
da fala, abrindo, entdo, a possibilidade de se pensar as materialidades imagéticas na Andlise do Discurso:

Com a dissolucdo da multiddo politica aparece um novo modelo de orador: ele ndo é sempre
ouvido, ndo é escutado com frequéncia, mas é visto. E observado, vigiado, encarado. Nos
menores detalhes. Em casa. Cada um na sua casa. A multiddo politica se dispersou, se
fragmentou e se isolou na intimidade do olho no olho, na infinidade do cara a cara. Essa
proximidade imediata, no entanto, estd muito longe: o olhar escava uma face que é apenas

superficie, detalha um rosto que nada mais é que imagem. Uma apari¢do, uma madscara,
uma figura: o rosto vira tela. (COURTINE, 2008, p. 51) [tradugdo nossa]

Sob essas condicdes, o rosto torna-se o cartdo de visita do politico. Sio em suas expressdes e em seus gestos que se
pode visualizar a capacidade de governar a si mesmo e aos outros. No entanto, ao longo desta anélise, verificaremos que
ndo é somente o rosto ou as suas expressoes que produzem sentidos. Outras materialidades corporais, metonimias para
o corpo, também serdo responsaveis por fazer emergir sentidos, como as maos e os pés. Desta forma, propomos
investigar a constituicdo da mulher como sujeito politico, em A Dama de Ferro, por meio da relagdo entre o movimento do
corpo e de suas partes e 0 movimento da camera, buscando identificar as singularidades e repeti¢des evidenciadas nas
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ordem das narrativas e das formas de sucessao desses enunciados em torno destas materialidades imagéticas dadas. Para
tanto, cabe pensar no posicionamento da camera, ou melhor, no enquadramento da objetiva que evidencia uma ordem
do olhar. O que ela capta? O que a cdmera nos permite ver?

Para tentar responder a estas perguntas, é necessario, primeiramente, narratizar a histéria contada no filme, seu
nivel narrativo, que se inicia com a Maragareth Thatcher ja idosa, e retirada em uma casa em Londres. Ela passa o dia em
companhia com as apari¢des do marido, Denis Thatcher, morto em decorréncia de um cancer, alguns anos antes. Suas
lembrangas em torno dos acontecimentos intimos e ptublicos se ddo sempre por meio de didlogos com o marido. O filme
possui uma narragdo ndo linear e marca os principais eventos ocorridos em sua gestdo, pelo menos da forma como nos
foi dado a conhecer pela midia, e fatos intimos que ndo se pode mensurar se ocorreram de fato ou ndo. Porém, isto ndo é
importante, visto que vamos analisar as coercdes e relacdes de poderes e saberes que constituiram este sujeito, portanto,
ndo nos interessa o sujeito pragmatico « Margareth Thatcher ». Para tanto, selecionamos sequéncias de fotogramas do
filme A Dama de Ferro que mostram, sob a égide do enunciado e sua repeticdo, a recorréncia de closes em determinadas
partes do corpo:

On windicatos nao aA

inimigos o nunca foram
14 0

Nesta sequéncia, podemos perceber que a materialidade da caméra fazendo um movimento travelling
para a direita, percorrendo e enquadrando em close as maos dos membros do Parlamento Inglés. No
primeiro plano, sdao captadas, a esquerda da imagem, as mdos de um membro que segura uma caneta, e
outro membro, a direita, que estd com as mados unidas, sob a mesa. No segundo plano, sdo captados,
novamente, dois membros do parlamento; a esquerda, com as maos também unidas sob o colo, e um outro, a
direita, com as mdos no bolso. No terceiro plano, pode-se perceber que é uma continuacao do plano anterior,
visto que aparece o mesmo membro do Parlamento com as médos no bolso, mas do seu lado hd uma mulher,
que se dé a conhecer por meio da vestimenta azul, com a gola da camisa em forma de laco, também em tons
azuis e com as mdos ornadas com joias sob a mesa. A regularidade dessas imagens pode ser notada na
recorréncia da exposicdo das mdos e nas vestimentas das personagens. Todos eles estdo de terno, e seus
ternos possuem a mesma cor, com exce¢do das roupas da mulher. Assim, a cor da roupa - e seu acessoério, o
lago -, além das joias que ormamentam suas méos sdo os elementos que quebram esta regularidade,
revelando também o seu sexo. Vejamos outra enunciado em sequéncia filmica que também destaca uma
parte do corpo:
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Nesta sequéncia, podemos perceber uma regularidade estratégica em relagdo a sequéncia
descrita anteriormente, pois a caméra também faz um movimento travelling para a direita, enquadrando em
close os pés dos membros do Parlamento Inglés. No primeiro plano, podemos visualizar os sapatos pretos e a
bainha das calcas dos congressistas, a maioria em tons de cinzas. No segundo e terceiros planos,
visualizamos um sapato que “destoa” da regularidade em tons de cinza do primeiro plano: um sapato
feminino, bicolor, que remonta & tendéncia de moda a partir dos anos 1930, uma moda andrégena. O plano
ainda enquadra uma parte do tornozelo nu da personagem, insinuando que a personagem esteja de saia ou
vestido. O sapato, seja masculino ou feminino, apresentado no filme, traz memdrias bastante emblematicas
para a constitui¢do desse sujeito politico, visto que este elemento aparece em outros momentos do filme. Em
uma rede de formulacdo de meméorias, trazemos Jean-Claude Schmitt (2007), em seu estudo sobre o Volto
Santo de Lucca, que retoma a cultura crista e medieval para mostrar os usos simbélicos do sapatos. Descalgar-
se, por exemplo, era sindnimo de humildade, mas a posse de um sapato representa, no simbolismo cristao,
uma forte conotacao sexual. Desta forma, a modalidade de enunciagdo da presenca do par de sapatos
femininos no meio de tantos outros sapatos masculinos evoca a “invasdo”, ou usando um eufemismo, a
insercao da mulher em um ambiente eminentemente masculino.

Assim, maos e pés se constituem, como uma metonimia para o corpo, numa materialidade repetivel
dentro do préprio filme analisado, formando uma rede de enunciados que prescrevem um cédigo moral e
comportamental do ser politico, seja homem ou mulher. A disposicdo dos pés, supostamente em filas, e das
maos, em sinal de conten¢do, denotam uma politica da ordem e do controle das condutas do sujeito politico.
A mulher, entdo, aparece em sua singularidade, marcada pelos elementos que vestem seu corpo: sapatos,
meias, roupas e joias, mas ela ocupa a mesma posi¢do dos outros membros. Neste sentido, fica clara a
premissa citada anteriormente de que o corpo é uma “midia viva” (BELTING, 2006, s/p), que exterioriza e
marca as posi¢des do sujeito na sociedade e na histéria. A singularidade do sujeito fica mais evidente nos
planos subsequentes, que evidenciam a precedéncia de Tatcher frente aos homens:

CUMPr & RS0 Propric
sspecialments on
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s davida
& trazar i

Neste agrupamento de fotogramas recortados do filme A Dama de Ferro, podemos perceber mais uma
vez o lugar da singularidade para a mulher politica, marcada agora pela cabega, ou melhor, pela parte “alta”
do corpo. No primeiro plano, aberto sobre a multiddo, narrativiza um momento em que a até entdo jovem
Margareth Roberts assistia a uma fala de seu pai, numa reunido com seus co-cidaddos de sua pequena
cidade no interior da Inglaterra, mostrando um sujeito comum, infame, misturado no meio da multidao. No
entanto, a singularidade é marcada na cena a partir do seu rosto, que se destaca no meio de tantos chapéus,
evidenciando que ela é a tnica mulher presente na imagem.

Esta singularidade também é marcada na cena, visto que ela se posiciona no centro do
enquadramento, chamando a aten¢do do olhar do telespectador para esta personagem. Nos segundo e
terceiro planos, a cdmera estd em plongée absoluta - quando a camera posiciona-se de cima para baixo,
mostrando as cabegas das personagens - destacando nos pontos em tons de cinzas e preto um azul, que
marca a posi¢do da personagem principal na cena. No entanto, os sentidos destes dois planos sdo diferentes.
O segundo plano produz um sentido semelhante ao primeiro plano: ela é mais uma no meio da multidao de
congressistas, e sua singularidade é marcada pela roupa em tons de cinza no primeiro plano que marca sua
distingdo entre a Margareth Roberts, infame, andénima e a Margareth Thatcher, de roupa azul, distinta, no
segundo plano. No terceiro plano, a personagem se destaca também pela roupa azul, no meio dos tons de
cinza e preto das roupas dos outros personagens, mas hd outro elemento que constitui sua importancia,
agora como Primeira-Ministra: todas as outras personagens da cena voltam-se para ela, fazendo com que
fique novamente no centro do enquadramento da tela. A diferenca agora se dd no posicionamento da caméra
entre o primeiro plano e os dois tltimos: reforca-se o lugar da diferenca dos homens infames dos grandes
homens, dos grandes nomes. O primeiro plano, um plano geral, mostra o lugar do infame, da vida privada;
os dois outros planos, plongée absoluta, marca o lugar do grande homem, da vida ptblica. Esses sentidos sao
mantidos e aprofundados em outros planos, como veremos a seguir sob a forma da repeticao que caracteriza
o enunciado:
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Neste conjunto de fotogramas, recortados de diversos momentos do filme, é mostrada, além da
singularidade marcada na figura feminina, a precedéncia de Tatcher frente aos homens. Os planos
selecionados, geralmente tomados em plano geral, e tomando angulos que destacam e mostram a mulher ou
no centro do enquadramento ou em primeiro plano, restando para as outras personagens, sobretudo
homens, os lados do campo ou a profundidade da tela. Neste sentido, a posicao das personagens demarcam
uma ordem do olhar e uma ordem para o discurso do filme por meio da materialidade cinematografica ao
considerar quem estd onde dentro do campo, ou seja, do espago que conhecemos como a tela. A precedéncia
da figura da mulher ressalta o lugar de uma ordem politica e hierdquica de importancia e deferéncia dos
corpos no espago, tanto na tela do cinema, quanto na sociedade, como aponta Haroche:

A ordem é um principio de organizacdo e de reparticao geral e concreta dos estados e dos
cargos de: os seres humanos ndo podem “viver juntos em igualdade de condicdo”, é
preciso, entdo, que “uns comandem e outros obedecam”. Trata-se evidentemente de uma
ordem que designa hierarquicamente aqueles que comandam e aqueles que se submetem.
(1998, p. 87)

Podemos, entdo, retomar Foucault (2007), em A ordem do discurso, para referir as materialidades da
ordem/desordem para marcar o espaco da mulher na politica. Uns dos procedimentos de exclusdao do
discurso do qual o autor trata nesta conferéncia ressalta que nao se pode dizer qualquer coisa em qualquer
lugar ou em qualquer situagdo, ou mesmo retomar a Arqueologia do Saber, de Michel Foucault pra refazer a
mesma pergunta que o filésofo traz: “quem fala?” (FOUCAULT, 2010, p. 56). E a ordem espacial no plano
que fala, que revela o status e a autoridade do sujeito politico, capaz de governar a si e aos outros. No
entanto, esses enunciados estdo ligados por outros enunciados, constituindo uma rede, evocando um lugar
para o sujeito. Assim, o posicionamento da mulher na politica é clivada pela histéria e pela memoria de que
cargos administrativos e executivos eram exercidos geralmente por homens. Esse conflito homem/mulher
na politica pode ser visto nesta sequéncia de planos recortada do filme em questao.

A descricao dessa sequéncia a seguir comeca com um pano-travelling, que é um movimento duplo da
camera, de rotacdo e de translagdo sobre o espago interno do Parlamento, cuja objetiva é o préprio olho da
personagem principal. Depois a seugéncia é cortada para um plano frontal que mostra os sapatos da
Thatcher andando no corredor. Em seguida, ha outro corte para o olho da objetiva que enquadra os outros
congressistas encarando de alto a baixo a personagem principal. Novamente a cena é cortada e reaparece o
plano que mostra os sapatos da Thatcher. Este plano é cortado e vemos pelo olho da personagem uma porta
que ela abre, dando profundidade a uma sala de reunides onde se encontram varios congressistas, seguida
de uma negativa de um membro do Parlamento para que ela ndo entrasse. Corta-se este plano para um
outro, fixo e frontal, em que aparece uma porta com uma inscricio “Members”, a porta é aberta pela
personagem e surge na profundidade do campo um banheiro masculino. Corta-se e em seguida, em plano
frontal e fixo, uma porta com a inscricdo “Lady Members”, que entreaberta, mostra na profundidade da tela
uma sala, onde ha uma mesa de passar, um ferro elétrico e uma cadeira. Partimos para a enunciacao da
organizacao discursiva materializada pelo encadeamento dos planos nas sequéncias imagéticas descritas:
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Esta sequéncia parece marcar o conflito do lugar publico e privado, do viril e do sensivel, marcados
pelo lugar s6cio-histérico do homem e da mulher em nossa sociedade. Os dois primeiros planos mostram a
grandiosidade da arquitetura do ambiente aos olhos da personagem, marcando sua nova posigdo publica.
Esta posicdo é clivada pelos seus colegas do Parlamento, que estranham sua prensenca naquela casa e a
confrontam com a expressao de seus rostos. Retomamos, entao, as palavras de Courtine (2008) que afirma
que um rosto é uma tela que pode exprimir e silenciar nossas emogoes e sentimentos aos outros. Esse
estranhamento é reforcado pela imagens das sequéncias da abertura das portas, nas quais denotam a nao
aceitacdo da mulher nos lugares frenquentados eminentemente por homens, seja a sala de reunides, seja o
banheiro.
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O lugar para a mulher é demarcado nos dois tultimos planos, pelo enunciado linguistico inscrito na
porta “Lady Members” e pelos objetos encontrados no interior da sala: uma tdbua de passar roupa, um ferro
elétrico e uma cadeira. Estes objetos reportam ao ambiente doméstico, do lar, evocando o lugar para a
mulher na sociedade. Dessa forma, ao assumir um lugar destinado aos homens, a mulher necessita agir ou se
comportar da forma como é historicamente determinado aos homens em nossa sociedade, coercdo que
disciplina os comportamentos corporais. Sao sob essas condi¢des que nos fazem pensar, juntamente com
Courtine em Histoire de la virilité, nas mutagdes das sensibilidades na contemporaneidade, resultantes de
uma nova reconfiguragdo e redistribuicdo de caracteristicas e papéis que antes definiam e distinguiam
historicamente os sexos:

Parece, portanto, mais correto dizer que a virilidade entrou numa zona de turbuléncias
culturais, um campo de incertezas, um periodo de mutacdes. O modelo foi realmente
fundado “en nature” no corpo, com base em uma imagem de forca fisica e poténcia sexual de
um lado, e sobre um ideal de autodominio e coragem do outro. (COURTINE, 2011a, p. 10)
[tradugdo nossa]

No entanto, esta dicotomia entre os sexos aparece ora afrouxada ora tensionada, fazendo-nos pensar
no dominio de memoria (FOUCAULT, 2010,p.64) que se constituiu na/pela histdéria nas relacdes entre homens
e mulheres, marcando o sujeito politico por meio do nome, como podemos notar nesta sequéncia filmica:

Os planos frontais fixos mostram uma mdo assinando a contracapa de um livro. Nele aparece a
assinatura “Margareth Roberts” que corresponde ao nome de solteira da politica. No entanto, ela rasga a
contracapa assinada, deixando a vista o nome da obra “Margareth Thatcher : a life at number 10”, que pode
ser traduzida como “uma vida no nimero 10”, reportando ao enderego onde vivem os primeiros-ministros
da Inglaterra. Neste sentido, a assinatura, sobrenome do marido, marca sua vida pudblica como politica e
cliva a mulher por meio da coercdo do nome, que é o que diz sobre o sujeito. Assim, o homem, mesmo
ausente, aparece na vida politica da esposa - nesta sequéncia - por meio do nome, demarcando o espaco
doméstico, privado que é invadido pelo espago ptblico, invertendo posi¢des e reconfigurando novas
relacdes de poder na constituicao deste sujeito politico. Vemos, portanto, que a construcdo do sujeito é dada
a ver pelas estratégias cinematograficas, que constroem por meio de suas materialidades o fio narrativo e
discursivo a partir do encadeamento dos planos e sua forma de mostrar seus objetos dentro deles, um tipo
de ordem discursiva para o audiovisual (MILANEZ, 2011).

2.2. A materialidade imagética da razdo/desrazio em A Daina de Ferro

Outro ponto que merece destaque no filme é a relacdo entre a personagem Margareth Thatcher e seu
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marido, Denis Thatcher. Como ja foi posto anteriormente, a personagem principal vive retirada em uma casa
e convive com as apari¢des do marido ja morto, como podemos perceber nestas duas sequéncias de planos
veiculadas no filme.

Nas ordenacdo das duas sequéncias selecionadas, percebemos o enquadramento fixo de cAmera, um
na mesa da cozinha e, outro, no quarto do casal. A alucinacdo da personagem principal se da a ver na
materialidade filmica por meio da marcacdo das personagens. A cena nos dois fotogramas é a mesma, o
Unico elemento que muda é a auséncia, nos ultimos planos, do personagem masculino. Essa relagdo
presenca/auséncia do corpo é a materialidade que marca formalmente a alucinagdo da personagem, ja idosa.
A alucinagdo dessa personagem é constantemente clivada por lampejos de razdo, marcando o conflito na
constituicdo desse sujeito.

Podemos, entdo, citar novamente Foucault (2007) para trazer um procedimento de exclusdo do
discurso, que se dé pela oposicdo razao/loucura. Idosa e acometida, talvez, pela deméncia, a personagem
sequer poderia andar sozinha pelas ruas, sendo vigiada constantemente pela secretdria, pelo médico, pela
filha e pelo seguranga. Isso nos faz pensar nos lugares institucionalizados que coagem o sujeito idoso: a
familia, e o hospital, e por que ndo sua prépria consciéncia? Pois nos minutos finais do filme, quando a
personagem trava o ultimo didlogo com o espectro do marido, ela decide por se livrar do fantasma,
empacotando todas as roupas do falecido, e a decisdo comeca pelos sapatos como indicam os fotogramas
selecionados:
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Esta série enuncia a presenca do marido por meio dos seus pertences, mais particularmente os
sapatos, objeto que aparece diversas vezes no filme. No dltimo plano, o espectro do marido de Thatcher
aparece de costas andando no corredor em direcao ao nada. Esta sem sapatos, ou melhor, descalco, deixados
nas maos de sua esposa. Isto remete novamente ao que Schmitt afirma sobre a simbologia deste objeto,
tomando a margem em outros discursos que indicam o desprendimento do marido em relacdo a
mulher: “retirar seu sapato significa sempre renunciar a um direito de posse, sobre uma mulher ou sobre
um campo, transmitir esse direito a outrem, que poderd, desde ai, usufruir dele com plena legitimidade”
(SCHMITT, 2004, p. 246).

Assim, o sujeito, que antes lembrava os fatos de sua vida por meio do espectro do marido, esta livre,
mas livre para ser de novo coagida por suas memorias e pelas imagens da jovem, da madura, e da idosa
Thatcher; da esposa, mde de familia, da ministra e da dama de ferro, pela sua vida publica e privada.
Podemos ainda retomar Halbwachs (2006) no que tange a memodria, para quem toda ela é coletiva,
reafirmando o fato de que nossas memorias sdo transformadas pelas memorias dos outros. Memoéria do
espectro, memoria da consciéncia, memoéria de seus proximos. A memoria retratada do filme metaforiza a
memoria tal como nos foi concebida na AD, por Courtine (2006): uma memoéria lacunar, que permite,
deslocamentos, repeti¢cdes, transformacoes, esquecimentos e nos constitui como sujeitos, e nos faz imagem e
suporte pelo corpo na historicidade. O sujeito é aquele que da vida a imagem seja dentro de um quadro de
lembrancas ou memdrias pessoais seja dentro de campos visuais e dominios culturais vividos por todos nés.

Flash final

Evidenciamos, segundo o exposto, que a Anélise do Discurso, tomando a sintaxe organizacional da
materialidade filmica, pode constituir um dispositivo filmico-discursivo. Dessa feita, consideramos uma
teoria do cinema sob as lentes do trabalho arqueolégico de Michel Foucault, que abriu vias para pensar o
enunciado nao apenas como objeto linguistico. Apresentado um arcabougo teérico que sustente o
entrelacamento entre uma teoria do discurso e a teoria do cinema, podemos pensar o suporte audiovisual no
universo da funcdo enunciativa, na medida em que fixamos a descricdio da materialidade filmica. Ao
descrever o enunciado dentro de seu suporte, atrelamos um arsenal tedrico-analitico que levou em
consideracdo as modalidades de enunciagdio do discurso e possibilitou a visita aos madaltiplos
posicionamentos que o sujeito ocupa no interior e na exterioridade da materialidade filmica. Para zar,
tomamos como ponto de partida os trabalhos foucaultianos para se compreender, problematizar, .._____.ir e
analisar as imagens em movimento no interior da Andlise do Discurso.
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