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RESUMO: O artigo ora apresentado objetiva estudar um fenémeno cultural em particular: a
regravacdo nacional, em portugués, de cangdes originalmente cantadas em inglés.
Analisaremos a cangao Agora estou sofrendo, do grupo Calcinha Preta, em contraponto com a
cancado que lhe serviu de base melddica, Bleeding Heart, do grupo Angra. Além de analisar as
duas cangdes, principalmente suas letras, propde-se uma reflexao sobre a rede de enunciados
que constitui esse tipo de producdo cultural, com destaque para a recepcdo. A base tedrica do
trabalho é a Analise do Discurso francesa.

PALAVRAS-CHAVE: discurso, musica, atribuicao estilistica.

A adaptagdo de musicas angléfonas, por parte de grupos musicais brasileiros, envolve
questdes de linguagem ndo alheias as especificidades da circulagdo dos sentidos nas mais
variadas culturas. Regravar uma cancdo, mesmo que caracteristicas bésicas - como aspectos
melédicos e temdticos - sejam mantidas, é colocar em cena peculiares condigdes de
produgdo, representagdes imaginarias do publico, politicas mercadolégicas, dentre outros
fatores que, contribuindo para a constituicdo de objetos discursivos, materializam-se em
enunciados efetivamente produzidos, sobretudo na recepgdo desses produtos culturais.
Entendendo o enunciado como uma funcao (FOUCAULT, 2000), que permite ao que é dito
“fazer sentido”, no interior de uma formacdo discursiva, frente a uma rede de enunciados
possiveis, objetivamos, ao olhar para a lingua, a realizacdo de uma anélise ndo imanentista,
que relacione o dizer a suas condicdes de emergéncia. Em nosso corpus mais amplo, referente
a pesquisa de Mestrado, selecionamos diversas can¢des - metade delas é constituida por
cangdes, cantadas em inglés, geralmente associadas ao estilo rock; a outra metade é
constituida por versdes dessas cangdes, cantadas, por outro lado, em portugués, e executadas
por grupos musicais relacionados a caracterizagdes como “tecnobrega” e “breganejo”. Para a
analise que desenvolveremos neste texto, recortamos duas cangdes: Bleeding Heart, da banda
Angra, e Agora estou sofrendo (versdo cantada em portugués), da banda Calcinha Preta.
Embora as duas can¢gdes mantenham basicamente a mesma estrutura melddica e, como
veremos, suas letras sejam perpassadas por temas proximos, investigaremos como a
exterioridade determina a produgao dos sentidos, ndo apenas a partir das letras das cancdes,
mas também a partir das suas recepgdes. Conforme Pécheux (2002), “todo discurso é o indice
potencial de uma agitacdo nas filiagdes sécio-histéricas de identificagdo” (p. 56); isso significa
dizer que ndo ha producdo de sentidos que escape as particularidades impostas por
posicionamentos de sujeito sécio-historicamente inscritos. Consequentemente, defende-se
que uma andlise dessas can¢des almejando um enfoque estritamente “intrinseco” (da parte
lirica, por exemplo) reduziria as possibilidades de sentido a constatacao de significados
inertes.

Para complementarmos a andlise das cancdes, enfatizando o aspecto da recepgdo na
construcdo dos sentidos, recorreremos também a dois outros textos: uma matéria do site
Whiplash, direcionada ao publico “roqueiro”, intitulada Angra: versoes bizarras de miisicas da
banda; e uma critica musical assinada pelo jornalista Carlos Eduardo Garrido, intitulada
Angra e forro? Tudo a ver. Em relacdo a tais textos, consideraremos, sobretudo, a legitimagao
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de saberes que se cristalizam em dadas formagodes discursivas e a questao do lugar do dizer,
fundamental para a determinagdo de certa realidade 16gica estabilizada.

Iniciemos nossas reflexdes com um breve panorama do aparecimento desses produtos
culturais: no ano de 2001, o grupo brasileiro de heavy metal! Angra grava, como ultima faixa
de seu album Rebirth - totalmente cantado em lingua inglesa - a musica Bleeding Heart, uma
cancao cujas guitarras distorcidas (supostas caracterizadoras do rock) ndo sdo predominantes
e cuja letra tematiza, dentre outras coisas, o amor. Uma canc¢do nesses moldes, em se
tratando da hipotese de se localizar no interior do estilo musical rock, é geralmente
denominada como uma “balada” e, atraindo um publico mais amplo, possui um maior
impulso comercial (na industria fonografica do rock, constitui justamente uma pratica
regular, por exemplo, o predominio da gravagao de videoclipes para as can¢des consideradas
“baladas”). Mesmo sendo mais “comercializavel”, pode-se dizer que a recepgao da cangao
Bleeding Heart, de certa forma, estende-se a um publico limitado, aqueles que sado
denominados comumente como “ouvintes do estilo”. Dois anos mais tarde, em um album do
grupo Calcinha Preta2, Volume 10: A gente se vé ld, é lancada uma musica intitulada Agora
estou sofrendo. Tal cancdo caracterizar-se-ia como uma “versdao” por conter basicamente a
mesma estrutura melédica de Bleeding Heart, diferenciando-se apenas pelos fatos de a letra
ser em portugués e de ndo constituir exatamente o que se consideraria como uma “traducao
literal”. Ao visualizarmos tal cangdo brevemente e nao entrando em detalhes por ora,
salienta-se que a letra de Agora estou sofrendo também apresenta uma temética amorosa, o que
resulta em singulares possibilidades de comparacao.

Consideremos, a principio, que, de um lado, ha as materialidades imediatas das
cangdes, passiveis de andlise a partir de diversas perspectivas, inclusive aquela que
valorizaria a busca por uma “linguagem artistico-literaria”; e de outro, observa-se parte de
uma recepgdo, no interior de determinada formacao discursiva, condenando a versao como
um desvio de qualidade logicamente identificado e que necessitaria de alguma forma de
repreensdo, como veremos em enunciados selecionados. As problematicas relativas a
linguagem e discurso que sdo suscitadas a partir da breve apresentacdo desses produtos
culturais aparecem refletidas em questdes como: Por que se avalia negativamente uma
cancdo e ndo outra, se ha, a principio, mais similaridades do que diferencas? O que
proporciona que a linguagem utilizada em uma cancao seja constantemente associada a um
status brega, afastando-se de uma determinada ideia de linguagem propriamente artistica/
de boa qualidade? A questdao do idioma determina os discursos na recepcao das cangdes? Em
termos foucaultianos, poderiamos encerrar essa série de perguntas da seguinte forma: por
que emerge o termo “brega” - associado a uma cancdo em especifico - e ndo outro em seu
lugar?

Para referéncias futuras, expde-se abaixo: a transcricao da letra da cancdo Bleeding heart,
uma tradugdo nossa dessa cancdo e, por ultimo, a transcrigdo da letra da cancdo Agora estou
sofrendo.

1Sempre que utilizarmos classificagdes desse tipo no decorrer do trabalho, elas se apresentam ndo como universais defendidos
por nossa pesquisa, mas como algo que reivindicaria validade por meio de regularidades enunciativas que eventualmente
sustentam uma determinada classificacdo ligada a um determinado artista. Portanto, se reproduzimos “a banda de heavy metal
Angra” é porque um conjunto de enunciados efetivamente produzidos cristaliza, ou pelo menos pretende cristalizar, tal relacao.
A referéncia a banda em enciclopédias é um exemplo de pratica que ajuda a sustentar a regularidade descrita. Nesse caso
especifico, o heavy metal é geralmente apontado como uma das subdivisces do rock.

2 Grupo brasileiro geralmente associado ao termo “tecnobrega” quando citado em meios de divulgacao.
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Bleeding Heart
Angra

Now I know that the end comes

You knew since the beginning

Didn't want to believe it's true

You are alone again, my soul will be with
you

Why is the clock even running

If my world isn't turning?

Hear your voice in the doorway wind

You are alone again I'm only waiting

You tear into pieces my heart

Before you leave with no repentance

I cried to you, my tears turning into blood
I'm ready to surrender

You say that I take it too hard

And all I ask is comprehension

Bring back to you a piece of my broken
heart

I'm ready to surrender

I remember the moments

Life was short for the romance

Like a rose it will fade away

I'm leaving everything

No regrets, war is over

The return of a soldier

Put my hands on my bleeding heart
I'm leaving all behind

No longer waiting

Coracao Sangrando?

Agora eu sei que o fim chega

Vocé sabia desde o comego

Nao queria acreditar que era verdade
Vocé estd sozinha outra vez,

Minha alma estard com vocé

Por que o relégio ainda esta correndo
Se meu mundo ndo esta mais girando
Ougo sua voz pelo vento na porta
Vocé estd sozinha de novo,

Eu estou s6 esperando

Vocé despedaga meu coragdo
Antes de ir sem arrependimentos
Eu chorei por vocé, minhas lagrimas
virando sangue

Estou pronto para me render

Vocé diz que eu levo isso muito a
sério

E tudo que eu peco é compreensao
Trago de volta pra vocé um pedago
do meu coragdo despedagado
Estou pronto para me render

Eu me lembro dos momentos

A vida foi curta pro romance

Como uma rosa isso ird desaparecer
Eu estou deixando tudo

Sem arrependimentos, a guerra
acabou

O retorno de um soldado

Ponha minhas m&os no meu coragdo
sangrando

Eu estou deixando tudo pra tras
Sem mais esperas

Agora Estou Sofrendo
Calcinha Preta

Na&o hd amor para mim nao
Vocé estava mentindo

Diga logo que ndo me amou, que
ndo gostou de mim

Nao sente amor por mim

Quais as armas que encontra
Pra fazer seus encantos
Derramar seu amor em mim
Mas ndo gostou de mim, ndo
sente amor

Me fere, me risca de amor, me
foge, me alimenta

Nao sabe que ja me conquistou
Agora estou sofrendo

A letra da cancao Bleeding heart tematiza o afastamento de um casal. A construcdo
subjetiva que enuncia em primeira pessoa da alguns indicios sobre a causa desse
afastamento, como a alusdo a guerra; porém, nao fica explicito se € uma guerra propriamente
dita ou se tal alusdo constitui uma expressao figurada, tendo em vista que a utilizagdo da
forma verbal “render-se” é bastante recorrente em cangdes que discorrem sobre relacdes
amorosas. O verso “Antes de (vocé) ir sem arrependimentos” também pde em davida se essa
separacgao foi mesmo algo forcado por uma guerra bélica, pois quem parece querer se afastar

AL

é o ser tratado como “vocé”. Por outro lado, versos como “Minha alma estard com vocé” e
“Se 0 meu mundo nao estd mais girando” direcionam a interpretagdo para a hipétese literal
do soldado em uma guerra, possivelmente morto em batalha. Dentre as interpretacdes
cogitadas, a “dor do amor” é um elemento que se mantém, reforcado inclusive por
expressdes bastante repetidas no ambito literomusical, como o “coracdo despedagado”. De
um modo geral, podemos afirmar que a letra de Bleeding heart ndo se desenvolve a partir de

3 Expressao que poderia também ser traduzida, ndo literalmente, como “cora¢ao mole”.
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uma sequenciagao de fatos (o que pde em xeque as certezas sobre causas e consequéncias das
acdes dispersamente apresentadas); os versos, assim, circularmente retornam a expressao
sentimental, parafrasticamente arrolada no decorrer da cancao.

Por sua vez, a letra da cangdo Agora estou sofrendo, versao do grupo Calcinha Preta,
apresenta uma construgdo subjetiva que, ao enunciar em primeira pessoa, explicita um
“culpado” pelo fracasso da relacdo amorosa: o “vocé”, que, dentre outras coisas, “estava
mentindo”, “ndo gostou de mim”, “ndo sente amor”. Esse “vocé” da canc¢do chega a ser
retratado negativamente, como alguém que atica o amor, mas “foge”, causando sofrimento.
Assim como em Bleeding heart, ndo ha o desenvolvimento de a¢des sequenciais; volta-se, a
todo o momento, a expressao sentimental desse “eu” dolorido, outra marca semelhante em
relagdo a cang¢do do grupo Angra.

A proximidade das tematicas, resguardadas as especificidades supracitadas, ndo pode
ser tratada como mera coincidéncia, tendo em vista a circulagdo de produtos culturais no
ambito musical. Se fizéssemos uma pesquisa rapida por expressdes-chave como “coragao
despedacado” ou “seus encantos”, encontrariamos uma infinidade de cang¢des cujas letras
também assemelhar-se-iam. “A produgdo comercial, a critica, os concertos, tudo o que
aumenta o contato do publico com a musica tende a tornar mais dificil a percepcao do novo”
(FOUCAULT, 2001b, p. 394). Sem entrarmos, por ora, em aspectos de atribuicdo estilistica,
fundamentais para nossa reflexdo, notamos que a producao literomusical, em conjunto com a
constituigdo sonora das cangdes, realiza-se a partir de um reaproveitamento de férmulas que
se estabilizam, “domesticando”, de certo modo, o publico, conforme nos explica Foucault
(2001b, p. 394):

As leis do mercado acabam por se aplicar facilmente a esse mecanismo
simples. O que se pde a disposi¢do do publico é o que ele escuta. E o que de
fato ele acaba escutando, porque o que lhe é proposto, reforca um certo
gosto, estabelece os limites de uma capacidade bem-definida de audigéo,
delimita cada vez mais um esquema de escuta.

A repetibilidade de “esquemas de escuta” vai de encontro a todo ideal de originalidade
que permeia a procura por uma musica “de qualidade” em contraponto a uma misica
“cliché”. Por outro lado, dadas criticas estabelecem diversas estratégias que, na recepgao das
cangdes, definem indices de qualidade. A cancdo Agora estou sofrendo, associada
recorrentemente ao termo qualitativo “brega”, aproveitar-se-ia de “clichés romanticos” em
um grau muito mais elevado do que Bleeding heart, cangdo associada ao estilo rock? Negando
a ideia de discurso “adamico” e, consequentemente, o escape ao ja-dito, exerce-se, em nosso
trabalho, um deslocamento necessario: da andlise de certa inventividade literaria
(enfatizando a “originalidade” artistica das cangdes) para a andlise das condicdes de
emergéncia dos termos qualitativos referentes as cancdes. Ndo se propde, dessa forma, olhar
para as letras em busca de aspectos que definiriam suas qualidades intrinsecas, mas, frente as
semelhancas entre as duas cangdes em questdo, refletir sobre as suas diferentes recepgdes:
uma sendo considerada “brega” e a outra ndo.

Se aspectos da exterioridade determinam os efeitos de sentido referentes aos dois
produtos culturais em questdo, os deslocamentos estilisticos e qualitativos identificados por
dada critica musical, embora proponham abarcar aspectos “estritamente” artisticos, entram
em uma ordem do discurso que pde em cena determinadas vontades de verdade sobre o que
é uma boa letra de misica, o que é uma boa obra musical. Malgrado a semelhanca tematica
(exploracao da tematica romantica) e sonora (ndo ha mudangas substanciais no arranjo
musical da versao) entre as cangdes, os sentidos produzidos sdo diversos, pois dependem de
uma representacdo imagindria sobre os artistas - bastante divergente em se considerando os
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artistas Calcinha Preta e Angra -, dos posicionamentos discursivos do sujeito “avaliador”,
dentre outros fatores. Lembramos que, para Foucault (1999, p. 26), “o novo ndo estd no que é
dito, mas no acontecimento de sua volta”; isso implica dizer que ndo ha repetibilidade
absoluta de um enunciado (embora materialidades se repitam), tendo em vista a construcao
de acontecimentos discursivos divergentes na recepg¢do das cangdes.

O texto Angra: versoes bizarras de miisicas da banda atesta alguns dos pré-construidos que
interpelam a interpretacdo dos produtos culturais considerados rock em relacdo a outros
produtos culturais - “estranhos” ao rock. Salientamos que, para Pécheux (1997, p. 164), os
pré-construidos constituem “o sempre-ja-ai da interpelagdao ideolégica que fornece-impde a
“realidade” e seu sentido”. Dessa forma, o contato com dominios de saber, fragmentos
logicamente estabilizados da “realidade”, como a arte, a musica, ndo se constitui
virginalmente, sendo, pelo contrario, fundamentalmente atravessado por aquilo que adquire
legitimacdo em enunciados anteriores.

Em primeiro lugar, é necessario fazermos referéncia ao lugar onde o texto foi
publicado. Trata-se de um site de noticias - Whiplash - voltado para o tema rock e,
consequentemente, para o publico que se identifica com esse estilo musical. Segundo a secao
“Quem Somos” do proprio site, é provavelmente a pagina virtual concernente ao tema mais
acessada no Brasil, o que confere uma consideravel circulagdo as noticias postadas em seu
dominio. A defini¢do de um publico leitor especifico sugere nao apenas a selecao de temas e
dizeres validados, mas, da mesma forma, a exclusdao daquilo que ndo constitui interesse. A
questao identitdria é, desse modo, capital, pois, no caso da identidade rockeira, como
poderemos observar, a negagdo do outro se desenvolve peculiarmente de forma ndo
amistosa, sustentando, eventualmente, representacdes imaginarias negativas e diminuidoras
com relacdo as outras identidades no &mbito musical.

Outro aspecto que precisa ser destacado é o modo como a circulacao dos dizeres no site
legitima dada concepgdo de “artista de rock”, a partir de elementos simbdlicos que seguem
dado “padrao” de conformidade, o que acaba constituindo um escopo tematico especifico.
No entanto, quando se faz referéncia a estilos musicais “estranhos”, como o forré ou o brega,
lanca-se mdo de quais elementos discursivos para justificar essa “invasdo de terrenos”? A
breve andlise das letras, realizada anteriormente, parece ndo desembocar em uma rapida
identificagdo do deslocamento estilistico rock - brega, aspecto que demanda um olhar para os
entornos dos produtos culturais assim rotulados. Nesse sentido, a questdo do nome de autor,
acuradamente estudada por Foucault (2001a, p 273), ajuda a determinar as interpretacdes
sobre as instancias produtoras de cada cancdo: “o nome de autor funciona para caracterizar
um certo modo de ser do discurso”, o que implica ndo restringirmos o funcionamento
avaliativo musical as caracteristicas literomusicais em si mesmas, por exemplo. Essa
modalidade de nome préprio, o nome de autor, ndo funciona como qualquer outro nome
proprio; ele carrega consigo uma rede de formulagdes anteriores, determinando pré-
construidos em relagdo ao produto cultural. Foucault (2001a, p. 274) ainda complementa que
o nome de autor “manifesta a ocorréncia de um certo conjunto de discurso, e refere-se ao
status desse discurso no interior de uma sociedade e de uma cultura”. No caso em anélise, o
status do nome de autor “Calcinha Preta”, em um site voltado ao publico rockeiro, ndo
conferiria legitimidade a producao de uma “musica de qualidade”, devido, sobretudo, as
implicacOes identitdrias envolvidas.

Apresentadas algumas questdes relevantes para a producdo de sentidos referentes a
cangdo Agora estou sofrendo e a sua recepgdo, expde-se, a seguir, um trecho do texto Angra:
versoes bizarras de miisicas da banda:
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Ja esta batido dizer que a banda ANGRA esta entre as maiores do mundo,
que seus musicos sdo técnicos, criativos e influenciaram toda uma geragao.
O mais curioso disso tudo, é que o ANGRA é referéncia até na musica brega
brasileira. Musicas como Stand Away e Bleeding Heart foram regravadas
por bandas como Calcinha Preta, Mala 100 Alca e Desejo de Menina.

O resultado disso? Acompanhe e tire suas conclusoes. *

Retomando a nogdo de nome de autor, podemos refletir sobre o modo como o status
desses nomes proprios é articulado no trecho acima. Com relagdo as referéncias ao grupo
musical Angra, nota-se a constru¢do de uma representacdo imaginaria atrelada a dado
“canone” (“estd entre as maiores do mundo”/ “influenciaram toda uma geragdo”). Além
disso, modaliza-se a enunciagdo com a expressdo “Ja esta batido dizer”, conferindo ao
enunciado a impressao de verdade incontestavel, algo que transcenderia a uma interpretacao
isolada. A identificagdo com determinado estilo, nesse peculiar espago de dizer, atribui certa
naturalidade a qualificacdo positiva que se refere aos integrantes do grupo: “técnicos” e
“criativos”, habilidades sustentadas como fundamentais em diversos enunciados no interior
do campo discursivo musical. A prépria formatacdo dos nomes de autores no espago da
pégina virtual d4 indicios sobre a validagao do status dos grupos musicais citados: enquanto
o nome “Angra” estd grafado com letras maitisculas em suas duas apari¢des, outros nomes
como “Calcinha Preta”, “Mala 100 Alca” e “Desejo de Menina” ndo seguem esse padrdo. A
referéncia, aparentemente descritiva, ao conjunto denominado “musica brega brasileira” nao
estd alheia, por sua vez, aos pré-construidos de teor pejorativo ou subestimador atrelados a
circulagao histérica da palavra “brega”. O que se propde como uma descrigdo, ou como uma
taxonomizacdo de estilos logicamente “identificaveis”, nao deixa de constituir, desse modo,
dada qualificacdo, regulada pelas posicoes-sujeito que estdo autorizadas a enunciar nesse
espago em que predomina uma filiagdo a identidade rockeira.

Mesmo se propondo como um discurso verdadeiro, o texto tenta criar um efeito de
imparcialidade, instaurado pela sequéncia “O resultado disso? Acompanhe e tire suas
conclusdes”, seguida de alguns links para as cangdes em questdo e comentarios pertencentes
a matéria. A instancia enunciadora, no entanto, deixa-se trair pela prépria lingua, ao escolher
alguns termos e ndo outros em seu lugar. Em passagem do excerto citado, a expressdo “o
mais curioso disso tudo”, indicia certa acusacdo de anormalidade, verificada a partir da 6tica
da formagcdao discursiva que caracteriza os enunciados: o fendmeno que se observa seria alvo
de curiosidade, que, podendo ser, a principio, positiva ou ndo, é delineada no intradiscurso
pelo adjetivo presente no titulo: “bizarras”. O “curioso”, entdo, ndo é o que atica o
conhecimento para algo a ser exaltado, mas, pelo contrario, constituiria objeto de chacota ou
subestimacdo. O convite para que o enunciatério tire suas conclusdes nao funda, portanto,
um espago totalmente aberto para quaisquer vontades de verdade; estabelece-se uma espécie
de “contrato” mediado, em grande parte, pelo lugar onde se publica o texto, lugar esse que
define a “admissdo” de identidades entre enunciadores e enunciatarios.

O outro texto selecionado para ilustrar as peculiaridades de dada recepcao das cangdes
Bleeding heart e Agora estou sofrendo, embora seja hospedado em um site de tematica variada,
expressa um posicionamento discursivo préximo ao que verificamos na matéria de
Whiplash. Esse texto, intitulado Angra e forr6? Tudo a ver..., aproxima-se de uma atmosfera de
“critica musical”, corroborada nao apenas pelo teor do texto, mas principalmente pela
autorizacdo da fala implicada pelo qualitativo “jornalista”, atribuido ao autor no espaco da

N

pagina virtual. Salienta-se também que o texto refere-se ndo apenas a versao Agora estou

4 Retirado de: http:/ /whiplash.net/ materias/ whiplash/000766.html. Acesso em 30/07/2012.
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sofrendo, mas também a outras trés versoes, consideradas “bregas” pela matéria, de cancdes
da banda Angra.

O titulo do texto questiona a aproximagdo entre um nome de autor, Angra,
consolidado como “grupo de rock” e uma denominagao estilistica que lhe parece ser distante:
“forr6”, distanciamento esse que, eventualmente, poderia provocar certo estranhamento ao
enunciatario. Ainda na continuagdo do titulo, sugere-se - ironicamente, como se notara no
decorrer da critica - uma confluéncia amistosa (“tudo a ver...”) das duas denominagoes,
materialidade que claramente ressoa um slogan popularmente conhecido por ser
reproduzido repetidamente na maior emissora televisiva nacional: Globo e vocé/ Tudo a ver.
Tal confluéncia amistosa é parcialmente desconstruida pela imagem que vem logo abaixo do
titulo, uma montagem jocosa na qual um musico, empunhando a sanfona (em alusdo ao
forr6), teve seu rosto pintado de branco - o chamado corpse paint - e seu antebrago
preenchido com spikes - pulseiras com pregos, em clara alusdo a representacdo estereotipica
do black metal, uma das vertentes do rock mais radicais com relacdo a convivéncia nao
harmoniosa com outros estilos musicais. A propésito, os integrantes de bandas consideradas
black metal geralmente posam para fotos publicitdrias com expressdao ranzinza ou zangada,
corroborando a encenacdo das tematicas anticristds de suas letras. O musico da figura
produzida pela montagem a qual fazemos referéncia, entretanto, aparece sorrindo, o que
alimenta a pretensdo do texto ao deboche.

O trecho “Sinceramente ndo entendo como esses musicos acabam tendo a brilhante
ideia de fazer versdes bregas de bandas de Heavy Metal” (GARRIDO, 2012), presente no
primeiro paragrafo, contém uma ironia - “brilhante ideia” - que fortalece a hipétese do
deboche, ja sugerida pelo titulo e pela imagem principal. O enunciador confere ao texto o
tom de critica musical, alternando entre a declaracao de conhecimentos “técnicos” (que lhe
permitiram supostamente a constatagdo e afirmacdo de estilos musicais, “versdes brega”,
“bandas de Heavy Metal”) e elementos que forjam uma impressdo de pessoalidade e de
aproximacdo com o leitor; podemos citar, por exemplo, o termo “sinceramente”, que confere
contornos de cumplicidade entre enunciador e enunciatério.

No decorrer do texto, vérias partes chamam a atencdo para uma argumentacdo que
oscila entre a tentativa de legitimar o dizer (o porqué do deslocamento qualitativo
identificado) e uma espécie de justificacdo ética, embasada em certa nogdo de “politicamente
correto”. Vejamos o excerto abaixo:

Quanto as versdes eu ainda ndo me decidi sobre o que ficou pior. As letras,
os arranjos bregas ou as interpretacdes vocais. Com certeza uma decisdo
bastante complicada. Tdo complicada quanto ouvi-las até o fim. Nao me
entendam mal. Nao quero ser preconceituoso ou algo assim. Mas é que a
coisa realmente é muito ruim. Mesmo. E fica ainda pior quando um cara
com voz de locutor fala o nome do grupo que estd tocando (GARRIDO,
2012,3).

Para validar a argumentacdo sobre a verdade que sustenta, o enunciador elenca uma
série de elementos que diminuiriam a “qualidade” das cancdes-versao: as letras, os arranjos,
as interpretagdes vocais. A multiplicidade de termos relativos as partes de uma producao
musical no decorrer do texto suscita a impressdo de que hd um conhecimento musical
embasando a critica, embora tal aspecto ndo se desenvolva, por exemplo, tecnicamente, o que
ndo impede que haja efeitos sobre a condugdo dos discursos. A decisdo sobre que aspecto
mais apresenta “problemas” nas versdes é, conforme o enunciador, “complicada”, termo que
ele retoma jocosamente (em um teor que percorre todo o texto) quando expressa: “Tdo
complicada quanto ouvi-las até o fim”, sentenca que resume a aversdo causada pelo
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transpasse de fronteiras musicais. Tal aversdo, ainda que explicita, é amenizada por um
discurso que flerta com o “politicamente correto”: apesar de ndo haver tolerancia frente a
“profanagdo” do produto cultural rock, tenta-se criar uma imagem ndo segregadora.

A alusdo a voz de locutor que “fala o nome do grupo que estd tocando” no inicio das
cangdes constitui-se, de fato, como uma recorréncia em grupos considerados “tecnobrega”
pela midia. A prépria cancdo Agora estou sofrendo contém essa caracteristica: uma voz de
locutor diz: “Calcinha Preta: volume dez”. No entanto, essa é uma das poucas diferencas que
podemos encontrar com relagdo aos arranjos musicais da cangdo da banda Angra e de sua
versao. Nota-se que as semelhangas ficam, no decorrer da critica em questdo, sublimadas,
enquanto as diferencas sdo postas a mostra para justificar o “desvio qualitativo”.

Posicionando-se discursivamente a partir de uma identificagdo com o que se chama de
“estilo rock”, o enunciador constrdi sua argumentagdo no sentido de explicar as possiveis
causas desse indesejado cruzamento de fronteiras estilisticas, como observamos no trecho
abaixo:

Talvez os membros de tais grupos tenham raizes no rock pesado. Coisa que
é até comum. Muitos musicos de grandes (e nem tdo grandes) nomes da
musica brasileira, de CHITAOZINHO E XORORO a CALYPSO, eram
musicos de Heavy Metal. Mas como viver de musica no Brasil é algo dificil e
de rock, mais dificil ainda, acabam sendo contratados por esses artistas. Pois,
geralmente, quem toca Metal/Hard Rock é bom miisico. S6 se a explicagdo
for essa (GARRIDO, 2012,5).

O “talvez” do excerto acima perpetua a impressdo de “politicamente correto”, tentando
fazer evaporar o tom de julgamento. A utilizacdo da expressdo entre parénteses destaca o
teor ir6nico que rodeia todas as referéncias aos artistas ndo considerados rock: ainda que se
construa “grandes nomes da musica brasileira” em uma afirmativa, provoca-se o efeito de
inverdade, ou de um discurso vindo de outro lugar, ndo aceito pelo enunciador. No trecho
“(musicos de Heavy Metal) acabam sendo contratados por esses artistas”, a forma verbal
“acabam sendo” expressa um efeito de sentido de fatalidade, relativo a ocorréncia de algo
indesejado, o que poderia ter como consequéncia, na perspectiva do enunciador, a producao
de versdes - também indesejadas - tais como Agora estou sofrendo.

Considerando o interdiscurso, que Pécheux (1997, p. 162) define como “todo complexo
com dominante das formagdes discursivas”, podemos afirmar que os sujeitos enunciadores
nos textos Angra e forro: tudo a ver.. e Angra: versoes bizarra de musicas da banda, ao
fundamentarem, cada um de seu modo, avaliacdes sobre as cancdes Bleeding heart e Agora
estou sofrendo, inscrevem-se em formagdes discursivas cujas regras de formacdo ndo
constituem a “domindncia” no interdiscurso isoladamente, retomando frequentemente os
discursos outros, contraditérios, seja para nega-los explicitamente ou para ironiza-los,
estabelecendo, assim, estratégias de argumentagao e de validagdo de vontades de verdade.

Notamos também que ambos os textos reivindicam para si uma imagem nao
segregadora: o primeiro mostra-se supostamente aberto a opinido dos leitores, enquanto o
segundo resguarda-se explicitamente frente a qualquer alegacdo de preconceito. Todavia, a
linguagem faz o sujeito vacilar com relagdo aos controles de sentido que se tenta exercer.
Para Silva (2011, p. 78), as posicOes identitarias constituem-se frente a “estrutura instavel” da
linguagem; nesse sentido “a identidade e a diferenca ndo podem ser compreendidas, pois,
fora dos sistemas de significagdo nos quais adquirem sentido”. Nao se trata, portanto, de
afirmar simplesmente que uma formacao discursiva relaciona-se dominantemente com uma
identidade ou outra, mas descrever como tal identificacdo (e diferenciacdo) dilui-se na
materialidade linguisticas, constituindo as estratégias de legitimacdo do dizer e de persuasdo
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do enunciatério. E por meio de detalhes, como, por exemplo, uma expressiao modalizadora
ou a propria formatacao textual, que os enunciados produzem efeitos de sentido singulares.

A analise das letras das cancdes e de outras materialidades imediatas - a melodia, os
instrumentos utilizados -, por si s6, pouco diz a respeito do status que elas alcancam em
“canones” musicais. Apreender as condigdes de emergéncia dos deslocamentos estilisticos e
qualitativos (sobre qual letra é mais “brega” ou mais bem escrita, por exemplo)
eventualmente identificados implica uma investigacdo sobre os posicionamentos discursivos
envolvidos nas recepc¢des das cangdes, bem como os espagos nos quais elas circulam, analise
que evidencia identificagdes e “desidentificagdes” entre sujeitos enunciadores e
enunciatarios. Os discursos, segundo Gregolin (2004, p. 187), obedecendo ao principio da
exterioridade, nao podem ser concebidos a partir de um “ntcleo interior e escondido”; deve-
se, portanto, “passar a analise de suas condi¢des externas de possibilidade, aquilo que da
lugar a série aleatoria desses acontecimentos e fixa suas fronteiras”.
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