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RESUMO

Nossa proposta consiste em uma
analise sobre a obra Tristessa, de Jack
Kerouac - romance Beatnik, dos anos
de 1960. Questiona-se como foram
trabalhadas as personagens da obra,
destacando a principal Tristessa - que
da nome ao texto - enquanto elemen-
to estético. O objetivo consiste em
destacar essa personagem e teorizar
sua construgcdo, principalmente no
tocante a seu comportamento melan-
colico em relagdo ao mundo circun-
dante, a fim de comprovar que a obra
estudada constitui uma narrativa de
resisténcia. Além disso, procedeu-se a
uma analise paralela das outras perso-
nagens da trama. Para isso, desenvol-
veu-se uma analise literaria, na qual se
destacou a descricdo fisica e psico-
I6gica das personagens, comparada
com a visdo de autores da psicologia
e da filosofia que abordam em seus
textos a tematica da melancolia; e
que dialogam com a literatura. Nossas
conclusées apontam a personagem
Tristessa como eixo ordenador de
todo um processo de afastamento e
resisténcia para com uma sociedade
repressora.
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INTRODUCAO

Nosso trabalho tem como eixos principais de analise a melancolia, a estética ¢ a narrativa
de resisténcia. O sucesso de nossa pesquisa consistiu em saber alinhar os trés conceitos para
melhor compreender o romance Tristessa, do escritor Jack Keroac. Buscaremos conceituar
cada elemento e, em paralelo, esclarecer como se aplicam aos estudos de critica literaria, em
seguida apresentaremos como se manifestam na referida obra.

Sobre o objeto principal de nosso estudo, pode-se dizer que se trata de um Romance Beatnik,
escrito por Jack Kerouac e publicado no ano de 1960. Como partimos dessa contextualizago,
passamos a falar nossa compreensio a respeito do movimento Beatnik.

O movimento Beatnik pode ser compreendido de diversos pontos de vista, que vao desde um
estilo literario a um padrdo comportamental. O proprio nome do grupo ja recebeu uma vasta
carga de diferentes interpretagdes, por parte de pesquisadores e dos proprios integrantes do
movimento. Para o devido direcionamento deste trabalho, escolhemos o conceito dado por
Bueno e Goes (1992, p. 6-7), que focam as manifestagdes literarias do Beatniks:
Por extensdo, Beat significa também, nos textos e na propria vida das pessoas da-
quela geragdo, fluéncia, improviso, auséncia de normas fixas, na vida e no texto,
envolvimento profundo que traz muisica, balango, liberdade e prazer [...].
A Geragdo Beat foi uma geragdo em movimento: ia dos poemas as estradas, pas-
sando por bares e cafés, festas e drogas, comunidades e qualquer outro palco onde
estivesse a vida.

A partir dessa conceituagdo, podemos dizer que a obra Tristessa consiste em um romance
Beatnik, considerando que ela se desenvolve de forma livre, em pequenas cronicas indepen-
dentes, todas postas numa ordem anacronica, tendo como tinico divisor dois titulos. Os temas
comumente envolvem viagens, festas e drogas. Logo no primeiro paragrafo do livro, Kerouac
(2006, p. 11) nos da uma exemplificagdo dessas teorias sobre os textos beatniks:
ESTOU EM UM TAXI com Tristessa, bébado, com uma garrafa de uisque Juarez
Bourbon no malote de dinheiro da ferrovia que eles me acusaram de roubar da es-
trada de ferro em 1952 — aqui estou eu na Cidade do México, um sabado a noite chu-
voso, mistérios, velhas ruas laterais de sonho e sem nomes passam vertiginosamente,
a ruazinha onde eu caminhara por entre multidoes de vagabundos indios enrolados
em mantas trdgicas, suficientes para fazer vocé chorar, e vocé achou ter visto facas
reluzindo sob as dobras — sonhos lugubres tdo tragicos quanto aquele da Velha Noite
da Estrada de Ferro, com meu pai sentado com suas coxas grandes no vagdo de
fumantes da noite, cochilando enquanto seguia pelos trilhos vastos, enevoados e
tristes da vida — mas agora estou no alto daquele platé vegetal que é o México, a
lua de Citlapol com quem eu esbarrara algumas noites antes no telhado sonolento
a caminho do antigo banheiro de pedra com goteira — Tristessa esta doidona, linda
como sempre. Vai alegre para casa deitar na cama e curtir sua morfina.

Além disso, vale destacar que Jack Kerouac fez parte ativa do primeiro grupo de intelectuais
classificados como Beatniks. Foi o proprio Kerouac quem escolheu o nome para o grupo e,
em suas obras, encontraremos personagens baseadas em outros autores participantes do mo-
vimento. Outra caracteristica presente nos textos beatniks ¢ a influéncia da doutrina budista,
como nos falam Bueno e Goes (1992, p. 18):
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Os Beats ndo buscaram for¢a ape-
nas dentro da cultura do seu pais,
mas também fora. Eles também
incorporaram e usaram, a seu
modo, o Zen-Budismo. Se o Jazz
signifcava a batida, o corpo, o en-
volvimento hipnotico, mdgico, o
ZenBudismo introduziu, na cultura
norte-americana, via Beats, outros
elementos: a possibilidade de Silén-
cio, a Meditacdo, a Calma, a no¢do
de Vacuidade do Ego, o Desapego
Material e tudo o mais que pudesse
conduzir a alguma forma de Beati-
tude, de lluminagao.

O budismo esta presente de forma evidente
no texto de Tristessa; sempre a aproximar
a religiosidade catolica das personagens
mexicanas, com 0s conceitos budistas tra-
zidos pela personagem (também narrador)
Jack. Na obra em questdo, assim como nos
demais livros de Jack Kerouac, o budismo
passa por uma reinterpretagdo aos moldes
do movimento beatnik, resultando em um
texto afastado do cunho sagrado. Nesse con-
texto, o budismo € mais um elemento estéti-
co, como podemos constatar neste trecho de
Kerouac (2006, p. 34):
MEU CIGARRO SE apaga en-
quanto fumo e levo-o até o icone
para acendé-lo na chama da vela,
que esta dentro de um copo — Ougo
Tristessa dizer algo que interpre-
to como “Droga, esse idiota estd
usando nosso altar como isqueiro”
— para mim nada ha de estranho
ou incomum nisso, so quero fogo —
mas percebendo a observagdo, ou
mesmo ainda acreditando na obser-
vagdo mesmo sem saber o que foi,
eu engulo em seco e me detenho e
em vez disso arranjo fogo com EI
Indio, que depois me mostra como,
com uma precezita devota e um
pedago de jornal, arranja fogo de
maneira indireta, com um toque e
uma oragdo — Ao perceber o ritual,
também o fago para conseguir meu
fogo alguns minutos mais tarde —
Fago uma pequena oragdo france-
sa: “Excuse moa ma’ Dame” — com
énfase no Dame por causa de Da-
mema, a Mde dos Budas.

Temos entdo esclarecido nossa visdo sobre

0 movimento e a estética beatnik, ¢ como o
livro Tristessa se enquadra nele. No excerto
acima, vemos um elemento ético, que sao
os valores religiosos de um grupo, ser posto
como elemento estético. Compreender essa
ocorréncia ¢ fundamental para nossa anali-
se. Mais adiante iremos retoma-la. Tratemos
agora de uma caracteristica presente na reli-
giosidade das personagens, que ¢ a melan-
colia.

MELANCOLIA

A melancolia ¢ um elemento, cujo concei-

to buscamos primeiramente na psicandlise,

com a visdo de Freud (1917), citado por La-

ges (2007, p. 60):
a melancolia caracteriza-se psiqui-
camente por um desanimo profun-
damente doloroso, uma suspensdo
do interesse pelo mundo externo,
perda da capacidade de amar,
inibicdo de toda a atividade e um
rebaixamento do sentimento de
auto-estima, que se expressa em
auto-recriminagoes e auto-insultos,
chegando até a expectativa deli-
rante de punicdo [...] o luto revela
os mesmos tragos, exceto um: falta
nele perturbagdo do sentimento de
auto-estima. No resto é a mesma
coisa.

Nessa citagdo temos a conceituagdo neces-
saria para apresentar como a melancolia ma-
nifesta-se na obra Tristessa.

Atentemos que entre a apatia e melancolia
existe uma divisdo muito suave, que é a au-
to-estima. Podemos dizer entdo que ha uma
génese da melancolia na apatia, que, por sua
vez, surge do luto.

A protagonista da obra tem uma caracteriza-
¢do apatica por conta de sua religiosidade;
uma religiosidade catdlica mexicana marca-
da pelo culto aos mortos, como nos mostra
Kerouac (2006, p. 16):
Ele esta rodeado de retratos dos
mortos — Quando Tristessa quer di-
zer “mortos”, ela junta as mdos em
uma atitude santificada, indicando
sua crenga asteca na santidade da
morte, e da mesma maneira a san-
tidade da esséncia — Entdo ela tem
uma foto do Dave morto meu velho
camarada de muitos anos que ago-

ra estda morto, de pressdo alta aos
55 anos — Seu rosto vagamente in-
dio-grego salta da fotografia palida
indefinivel. Ndo consigo vé-la em
meio a toda aquela neve. Sem duvi-
da ele estd no Céu, as mdos juntas
em posi¢do de oragdo em um éxtase
eterno de Nirvana. E por isso que
Tristessa continua a juntar as maos
e rezar, dizendo, também: “Eu amo
o Dave”, ela tinha amado seu anti-
go senhor — Era um velho apaixo-
nado por uma garota. Ela estava
viciada aos dezesseis. Ele a tirou
das ruas e, ele também um viciado
das ruas, redobrou seus esfor¢os
para conseguir, finalmente, entrar
em contato com viciados de grana,
e mostrou a ela como viver — uma
vez por ano iam juntos de carona
até Chalmas, na montanha, escalar
parte dela de joelhos para chegar
ao santudrio com sua enorme pilha
de muletas deixadas ali por romei-
ros curados de suas doengas, as mi-
lhares de esteiras abertas no sereno
onde dormem a noite em cobertores
e sobretudos — retomando, devotos,
famintos, saudaveis, para acender
novas velas para a Mde e caindo
outra vez nas ruas em busca de sua
morfina — So6 Deus sabe onde eles a
conseguiam.

Encontramos, no trecho, mais que a religio-
sidade da personagem Tristessa, toda uma
construgdo da estética beatnik. Vejamos
como surge uma personagem que sO nesse
momento sera citada em todo o romance —
Dave — o que causa um efeito de realidade
a narrativa, essa personagem de referéncia,
apesar de morta, serd citada como se viva,
pois Tristessa faz um sinal de reveréncia e
diz que o “ama”, e ndo que o “amava”; evi-
denciando, assim, sua religiosidade ligada
diretamente com o luto.

Estando o luto posto como marca na perso-
nagem Tristessa, a melancolia estard presen-
te em todo o ambiente que a cerca, vemos
isso nas descrigdes feitas pela personagem
Jack — narrador personagem da obra — so-
bre a Cidade do México e os demais locais
onde a trama ¢ desenvolvida. A apatia, assim
como a melancolia (compreendidas aqui a
partir da psicandlise), sdo patologias. Essas
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patologias serdo componentes da religiosi-
dade manifesta pelas personagens. Religio-
sidade ¢ aqui compreendida como um valor
ético. Assim, as patologias passam a ser con-
sideradas componentes dos valores éticos, e
tais valores serdo postos no texto a fim de
causar um efeito estético. Logo, tanto o luto
da protagonista Tristessa como a melancolia
dos ambientes ligados a ela serdo tidos como
efeitos estéticos, e ndo objetos de estudo da
psicanalise.

A melancolia esteve presente na arte pro-
duzida nos EUA durante os anos de 1960,
ndo s no tocante a literatura, mas também
a fotografia. Certamente, o didlogo estabele-
cido com as outras artes — musica, fotogra-
fia, cinema — por Jack Kerouac sempre foi
nitido em todos os seus romances, inclusive
em Tristessa. Vejamos o que Kerouac (apud
SONTAG, 2004, p. 81) nos fala sobre o tra-
balho do fotdgrafo Robert Frank:
Esse sentimento louco nos Estados
Unidos quando o sol queima as
ruas e a musica ressoa da vitrola
automdtica ou de um enterro que
passa na vizinhanga, eis o que Ro-
bert Frank captou nessas fotos tre-
mendas, tiradas enquanto viajava
pelas estradas de quase 48 estados,
num carro velho e surrado (gragas
a uma bolsa da Guggenhein), e,
com a agilidade, o mistério, o gé-
nio, a tristeza e o estranho segredo
de uma sombra, fotografou cenas
nunca antes vistas em filmes |[...].
Depois de ver essas fotos, fica-se
sem saber se uma vitrola automati-
ca é mais triste do que um caixdo.

Os fotografos americanos trabalhavam
com a melancolia quando retratavam a
América, criando, assim, uma caracteri-
zagdo propria de sua arte. A Melancolia

2 - Na primeira edi¢cao, em 1960, os
editores colocaram na capa uma
breve referéncia ao conteudo do
romance, que indicava ser a historia
de uma prostituta, referéncia esta que
n&o permaneceu nas outras edicées.
De fato, Tristessa foi uma personagem
baseada em uma prostituta chamada
Esperanza Villanueva, sequndo o bio-
grafo de Kerouac (BUIN, 2007, p. 141).
Ja na obra, tudo indica que Tristessa
tem alguma profissdo, pois é ela quem
sustenta o cunhado e a irma, e essa
profissdo so pode ser marginal, pois
Tristessa passa maior parte de seu
tempo drogada.

vinha como consequéncia de sua proposta
estética. Em seu livro Sobre Fotografia,
Sontag (2004, p. 79) fala sobre a fotogra-
fia Americana nos anos de 1960 e como a
melancolia tornou-se tema dela:
A fotografia na Europa foi ampla-
mente orientada por nogées do
pitoresco (ou seja, os pobres, os
estrangeiros, os antigos) do impor-
tante (ou seja, os ricos, 0s famosos)
e do belo. As fotos tendiam a lou-
var ou a mirar de forma neutra. Os
americanos, menos convencidos da
permanéncia de qualquer ordena-
¢do social basica, especialistas na
“realidade” e na inevitabilidade
da mudanga, produziram, de modo
mais freqiiente, uma fotografia mili-
tante. Tiravam-se fotos ndo so para
mostrar o que devia ser admirado,
mas para revelar o que precisava
ser enfirentado, deplorado — e corri-
gido. A fotografia americana supoe
uma ligacdo mais sumdria, menos
estavel, com a historia; e uma re-
lagdo mais esperangosa e também
mais predatoria com a realidade
geogrdfica e social.

Deparamo-nos com um contexto cultural no
qual a realidade social serve de inspiracdo
para criagdo artistica. A Melancolia vivida
pelas classes marginalizadas, o luto proprio
da religiosidade sdo fatos sociais transfor-
mados e efeito estético. E isso que vemos no
romance Tristessa, a melancolia presente na
descricdo das ruas, das pessoas, dos animais,
de tudo o que se chama México, tudo o que
se chama América; temos, entdo, uma nova
significacio & América.

NARRATIVA DE RESISTENCIA

A partir dessa visdo sobre a melancolia,
podemos afirmar que as personagens do
romance Tristessa criam para si um novo
mundo, pois se encontram excluidas da
sociedade original. Reinventam-se as tra-
digdes, a fala, a realidade; as personagens
vivem num mundo onde o contraditério é
posto como comum, mundo este formado
a partir do processo de afastamento conse-
quente da melancolia.

Afastados do mundo que os marginaliza e
oprime, as personagens do romance Tris-
tessa passam a habitar um mundo, como ja

vimos, marcado pela melancolia. Vejamos
como essa melancolia se manifesta no am-
biente de Tristessa, em Kerouac (2006, p.
85):
Tristessa agora tenta se levantar,
eu a seguro por baixo dos braci-
nhos enfraquecidos, ela se apoia,
nos arrumamos seu casaco, pobre
casaco, limpamos um pouco do
sangue — Saimos — Saimos para a
manha amarelada do México, ndo
mortos — deixo-a caminhar sozinha
a nossa frente, nos conduzindo pelo
caminho, e ela faz isso por ruas in-
crivelmente sujas cheias de cachor-
ros mortos, passando por criangas
apalermadas, velhas e velhos em
farrapos imundos, e saimos em um
terreno cheio de pedras que atra-
vessamos aos tropegbes — devagar
— Eu agora posso senti-la em seu
siléncio, “E isto que vocé quer me
dar no lugar da morte?” — Tento
saber, entdo, o que dar a ela — Ndo
ha nada melhor que a morte — Tudo
0 que consigo fazer é tropegar atrds
dela, as vezes, rapidamente, vou na
frente mas ndo sou muito a figura
masculina, O Homem Que Conduz
pelo Caminho — Mas sei que agora
ela esta morrendo, de epilepsia, do
coragdo, choque ou convulsdo pro-
vocada pelas bolas, [...].

A personagem Tristessa ¢ detentora de uma
religiosidade catdlica, e essa religiosidade
¢ posta em paralelo com o budismo, cons-
truindo, assim, uma manifestagdo religiosa
propria ao romance. Em alguns momentos,
fica evidente a dificuldade de Tristessa em
falar a lingua inglesa, assim como a persona-
gem Jack tem dificuldade com o espanhol;
em outros momentos, ambos terdo didlogos
sem a minima problemética de compreen-
sdo. Enquanto tudo indica que Tristessa? ¢
uma prostituta, o proprio narrador persona-
gem, Jack, afirma que ela ndo o é.

Logo, podemos afirmar que o mundo apre-
sentado no romance, no qual as personagens
principais transitam, ndo chega nem a ser
uma representagdo do real, mas sim uma
fantasia criada pelas personagens como lo-
cal de fuga. Fuga esta motivada pelos sen-
timentos de luto e melancolia que, como ja
vimos, ¢ marcante em toda a obra.
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Podemos afirmar também que a construcdo
desse mundo caracteriza o romance como
uma narrativa de resisténcia, segundo a vi-
sdo de Bosi (2002, p. 118):
A resisténcia é um conceito origi-
nalmente ético, e nao estético.
O seu sentido mais profundo ape-
la para a for¢a da vontade que
resiste a outra for¢a exterior ao
sujeito. Resistir é opor a for¢a
propria a for¢a alheia. O cogna-
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to proximo é in/sistir; o anténimo
familiar é de/sistir.

As personagens resistem ao mundo que as
exclui, construindo para si um mundo pro-
prio, afastado de tudo, diferente de tudo,
como se postos diante de um espelho, os
valores sdo invertidos. Como quando, ao
descrever a personagem Tristessa, Kerouac
(2006, p. 11) a mostra como alguém que,
apesar de encontrar-se num estado deplora-
vel, arranca olhares de admiragao:
Acontece a mesma coisa com Tris-
tessa, ela esta o tempo todo tdo
doidona, e passando mal. Ela se
aplica dez gramas de morfina por
més — sai cambaleando pelas ruas
da cidade tdo bela que as pessoas
continuam a se virar para olhar
para ela — Seus olhos sdo radiantes
e reluzem...

Tristessa resiste a sociedade que a cerca,
pois ataca essa sociedade, mantendo sua
natureza. Dessa forma a resisténcia presente
no romance manifesta-se de forma inerente,
como classifica Bosi (2002, p. 119):
Arriscando um caminho explora-
torio, eu diria que a ideia de re-
sisténcia, quando conjugada a de
narrativa, tem sido realizada de
duas maneiras que ndo se excluem
necessariamente:
a) A resisténcia se da como tema;
b) A resisténcia se da como proces-
so inerente a escrita.

Inerente, pois a resisténcia sera uma con-
sequéncia do processo iniciado pela me-
lancolia. Ora, afastando-se do mundo que
as cerca — € a0 mesmo tempo as margi-
naliza — num processo de reclusdo melan-
colica, as personagens criam um mundo
paralelo e resistem ao outro mundo opres-
sor, apresentando uma religiosidade, uma
existéncia, uma moral propria.

CONCLUSAO

Concluimos que o romance Tristessa ¢ uma
obra Beatnik, ndo s por seu autor — Jack
Kerouac — ter participado do movimento,
mas por apresentar uma construgao estética
propria do movimento, enquanto manifes-
tacdo literaria; com a ocorréncia de uma
estrutura livre na organizagdo da obra, um
didlogo com outras artes, como a musica € a

fotografia e, ainda, por apresentar influéncia
de elementos da doutrina budista.

Seré por meio da estética beatnik que pode-
remos melhor compreender a manifestagao
da melancolia na obra, pois, por conta dessa
estética, a melancolia sera ponte para a nar-
rativa de resisténcia. Além disso, no mes-
mo no periodo em que ¢é escrito o romance
Tristessa, os trabalhos fotograficos norte-a-
mericanos tendem a relatar uma América
diferente, em que os marginalizados e a me-
lancolia sdo tdo presentes. Kerouac, ao falar
sobre o fotografo Robert Frank, deixa claro
ser conhecedor dessa tendéncia e dé indicios
de que compartilha dela também.

Logo, a melancolia se d4 em fungdo de
representar todo o ambiente criado no ro-
mance, um local imagindrio, paralelo a
outro mundo circundante — tal como uma
metafora do marginal-ideal, contraposto ao
central-real.

Esse mundo imaginario tera como eixo cen-
tral a personagem Tristessa. Esta, em sua re-
ligiosidade marcada pelo luto e pela apatia,
guarda a génese de toda a manifestagio da
melancolia como efeito estético.

A partir da criagdo desse mundo paralelo,
oriundo do sentimento de melancolia, a
obra pode se classificada como uma nar-
rativa de resisténcia, pois temos, em sua
construgdo, personagens que resistem a
um mundo opressor. Sobre isso nos fala
Bosi (2002, p. 120):
A Translagdo de sentido da esfera
ética para a estética é possivel, e
Jja deu resultados notaveis, quando
o narrador se poe a explorar uma
forca catalisadora da vida em so-
ciedade: os seus valores. A for¢a
desse imd ndo podem subtrair-se os
escritores enquanto fazem parte do
tecido vivo de qualquer cultura.

Nesse processo, elementos éticos como a
moral das personagens do romance Tris-
tessa, sua religiosidade marcada pelo luto,
suas relagdes de convivéncia marcadas pela
melancolia passam de elementos éticos para
efeitos estéticos. Nesse sentido, a obra Tris-
tessa ¢ uma narrativa de resisténcia, que se
opde a uma sociedade opressora, por meio
da apatia e da melancolia.
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