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RESUMO

O artigo discute o obsceno na

obra O Tetraneto Del-Rei (1982)

de Haroldo Maranh&o a partir de

uma perspectiva intertextual, que
evidencia o corpo do protagonista
Jerénimo de Albuquerque como
elemento de conexao com outras
obras, que também enfatizam o corpo
na construcdo de suas linguagens. O
obsceno em Haroldo Maranhdo segue
dois caminhos, um de experimentacdo
da linguagem que insere com
naturalidade palavras tabu ao texto
literario, e outro como apropriacdo
de icones representativos dessa
tematica presentes na biblia sagrada
e em textos literérios consagrados.

O Obsceno é um traco da escrita de
Haroldo, que vislumbra chocar, mas
tornar comum, temas polémicos e
palavras consideradas malditas.
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ABSTRACT

The article discusses the obscene

in the work O Tetraneto Del-Rei
(1982) of Haroldo Maranhd&o from

an intertextual perspective, which
highlights the body of the protagonist
Jerénimo de Albuquerque as an
element of connection with other
works, which also emphasize the body
in the construction of their languages.
The obscene in Haroldo Maranhao
follows two paths, one of language
experimentation that naturally inserts
taboo words into the literary text,
and another as the appropriation of
icons that are representative of this
theme and present in the sacred bible
and in consecrated literary texts. The
Obscene is a trait in Haroldo’s writing,
with which he envisions to shock,

but to make common, controversial
themes and words considered cursed.
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APRESENTACAO

Haroldo Maranhdo nasceu em Belém do
Para no dia 7 de agosto de 1927, filho de
Jodo Maranhido e Carmem Lima Maranhio,
teve uma infancia diferenciada das outras
criangas de sua faixa etaria. Morador do
ultimo andar do edificio onde se situava
o jornal Folha do Norte, que tinha o avd
Paulo Maranhdo como proprietario, que
empreendia duros artigos em seu periodico
contra o entdo governador Magalhées Barata.
Esse fato obrigou a ele e seus familiares
a ficarem reclusos nas dependéncias do
suntuoso prédio que abrigava a redacdo do
jornal, assim cresceu junto ao irmdo Ivan em
um contexto de criatividade, imaginacdo e
muita leitura.

O universo jornalistico era tdo relevante em
sua vida que aos 13 anos, menino em calgas
curtas, ja exercia a fungdo de reporter policial
da Folha do Norte. Em meados da década de
40, criou e dirigiu o caderno intitulado “Arte
e Literatura” no mesmo jornal, sendo este de
intensa relevancia para a vida intelectual do
estado e da regido.

Em 1948, com os amigos Benedito Nunes
e Mario Faustino, também fundou e dirigiu
a revista Encontro, que tinha como um de
seus objetivos fulcrais a circulagdo de textos
literarios brasileiros. No inicio da década
de 50 forma-se em direito e por vezes
tentou advogar, no entanto, a afinidade
pela literatura o fez abrir no final da mesma
década a livraria Dom Quixote, que com
o passar do tempo tornou-se um ponto de
encontro entre os intelectuais paraenses.
Em 1961 deixa o estado do Pard, fato que
segundo ele tem grande relagdo com a
sua trajetoria de escritor. Desde a saida de
Belém residiu em varios lugares como na
cidade do Rio de Janeiro por mais de vinte
anos, onde atuava como procurador da
Caixa Economica Federal, até se aposentar.
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Residiu também em Brasilia e Juiz de Fora.
Faleceu em 15 de julho de 2004 em Piabeta,
interior do estado do Rio de Janeiro.

O amor prematuro pela Literatura, em
especial por alguns escritores, resultard
em sua produgdo artistica. Ele mantém
com esses textos preferidos uma relacdo
de homenagem. O contato intenso com a
arte literaria o levou fatalmente, pelo lado
positivo da palavra, a tornar-se um grande
escritor brasileiro.

Naturalmente, seu estilo transpde para o
texto marcas de suas experiéncias pessoais.
Dentre elas podemos destacar: o exercicio
diario da escrita, a leitura ¢ o ato de
escrever disciplinarmente organizado. As
experiéncias pessoais do autor materializam-
se no exercicio diario da escrita, basta
recordar a emergéncia da escrita imposta
por sua atividade jornalistica no jornal da
familia. A leitura, por sua vez, ganha um
status de vaidade por tudo aquilo que o ele
acabou assimilando no decorrer das obras
lidas, considerando essa capacidade como
condi¢do sine qua non para a formagdo de
um escritor, em especial na América Latina.
Nesta perspectiva, podemos afirmar que
o processo de formagdo e maturagdo da
escrita de Haroldo Maranhdo ¢ composta
pela prética diaria de leitura e escrita, e pela
incorporagdo de outros escritores € temas
em uma atitude intertextual.

JUSTIFICATIVA E PROPOSTA DE
DESENVOLVIMENTO

O obsceno ¢ um dos fios intertextuais da
escrita de Haroldo Maranhdo. O tema
encontra-se fortemente presente no romance
O Tetraneto Del-Rei. O discurso obsceno
encontra-se diluido ao longo do enredo
e, ¢ trabalhando com sentido diferente
da etimologia associada a palavra com
significado de “mau agouro, sinistro,
funesto, fatal, indecente, sujo, feio, imundo”
(MACHADO, 1995, p. 252), apresenta um
sentido de liberdade para com a palavra
literaria. Reforgamos essa informagdo
ao levarmos em consideragdo o contexto
historico em que a obra foi produzida em
um periodo proximo a redemocratizacdo
brasileira. Assim, com a volta da liberdade de
expressdo nos finais da década de 70 e inicio

de 80 os escritores brasileiros voltaram a ter
controle de suas criagdes artisticas. Trabalhar
com palavras obscenas significa um avango
ndo somente para a Literatura, mas também
para a propria historia politica brasileira. O
obsceno no romance de Haroldo Maranhao
¢ mais um fio condutor que une seu texto
e outras escrituras semelhantes, pois como
afirma Rui Galvdo de Andrade Coelho:
“O obsceno como aquilo que estd fora de
cena, o que ¢ inconveniente falar aquilo
que ¢ indecoroso. Nao ¢ toda a dimensao
do obsceno evidentemente”.(COELHO,
1985,P. 51) Por sua vez, sobre os recursos
inerentes a escritura literaria Roland Barthes
afirma:

[...]  Nela viso,
essencialmente, o ftexto, isto é, o

portanto,

tecido de significantes que possuia
a obra, porque o texto é o proprio
aflorar da lingua, e porque é no
interior da lingua que a lingua deve
ser combatida, desviada: ndo pela
mensagem de que ela é instrumento
mas pelo jogo das palavras de que
ela é o teatro. Posso, portanto,
dizer, indiferentemente. literatura,
escritura ou texto (BARTHES, 2004,

p.17).

Assim, compreendemos que varias palavras
e significados nascem do proprio texto.
Elas condizem com elementos necessarios
e indispensaveis ao corpo da escritura,
sdo partes constituintes do tecido textual
complexo de um artista. Sobre a escolha
por imagens e palavras obscenas no texto
literario nos aproximamos do deslocamento
dos signos da linguagem com a finalidade
de trapaga, como pontuou Roland Barthes
(2004, p. 17) A palavra inserida no contexto
literdrio permite mil possibilidades de
significados. Entendemos assim o obsceno
como instrumento compositor da obra
literdria. A palavra obscena e os temas
obscenos pertencente a arte literaria, e ¢ um
importante fator para o deslocamento dos
signos.

Podemos inicialmente compreender que a
palavra obscena, ou a imagem inserida em
um texto literario emana da necessidade da
escritura do artista. Ela nasce do texto: tecido
de significados pretendidos. Materializa

emergéncias das agdes textuais, realiza
em um jogo inerente a propria literatura
e a escritura. Pelas trapagas da linguagem
que se desdobra em si mesma, a palavra
obscena, ganha um desenho reflexivo, longe
de alusdes negativas, ¢ um componente
artistico.

Nesse trabalho, o olhar ao obsceno se reparte
em trés vias: alusdo a a¢des, acontecimentos
e imagens obscenas, 0 tema da masturbagdo e
o uso dos palavrdes. Nao podemos esquecer
que todos os elementos acentuados guardam
correspondéncia na obra O Tetraneto Del-
Rei e a partir dela buscamos um breve e
pontual percurso de suas ocorréncias. Nunca
se deve esquecer que o presente trabalho
visa refletir sobre ocorréncias intertextuais
de Haroldo Maranhio e outros fios, malhas
e tecidos textuais.

REVISAO TEORICA
O obsceno em Haroldo Maranhdo guarda

semelhancas dialogam
imprimindo diferenca em relagdo a varios

textuais  que

textos oriundos da Mitologia Grega, da
sagrada escritura cristd e de varios volumes
da literatura brasileira.

Um dos principais representantes desse
contato intertextual seria o proprio
personagem O Torto. Ele ¢ desenhado por
toda imagem priapica, ou seja, estabelece
um constante vinculo para com seus 6rgaos
genitais. Em muitas das vezes sua propria
imagem e pensamentos confundem-se com
tal 6rgdo, emanando-se desse contexto a
similitude do personagem com a mitologia

grega.

Priapo constitui-se como um importante
exemplo de deus falico. Sua importancia na
mitologia é variavel, no entanto, pode ser
entendido como protetor das plantas e dos
jardins e das colheitas. Também pode ser
identificado como protetor da fecundidade,
pela sua presenca nos cultos a Dionisio.
Dessa relagdo retiramos a leitura do mito
necessaria na comparagdo com O Tetraneto
Del-Rei:

Tdo logo Afrodite nasceu, Zeus
se apaixonou por ela e a possuiu
numa longa noite de amor. Hera
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enciumada com a gravidez da deusa
oriental e temendo que, se dela
nascesse um filho com a beleza da
mde e o poder do pai, ele certamente
poria em perigo a estabilidade dos
imortais, deu um soco no ventre
da rival [...] Priapo nasceu com
um membro viril enorme, embora
ndo funcional, o que fazia dele um
impotente. (BRANDAO, 2000, p.
325)

Pela logica de ser deus, Priapo mereceu
suas honrarias, e isso independente da
variagdo do mito. Ele é o elemento falico,
porém impotente e sem virilidade. A
aproximacao de aparente deficiéncia traduz-
se como diferenga no romance de Haroldo.
Assim, podemos afirmar que Jerdnimo
de Albuquerque exerce um culto pridpico
de sua propria imagem e corpo como na
seguinte passagem:

Essa a petigdo que impetraria eu a
tromba estupendissima, tdo fiado
em bom ajudouro. Que a minima
lembranga vossa basta é que se
alevante qual mastro de galedo;
cajado no qual vos apoidveis e que,
antes de tirar vos infundia forcaes.
Tromba, cajado, mastaréu, coluna
insigne, alfanje excelentissimo que
se ensopava num passeio infinito
pelos vossos paises. (MARANHAO,
1982,p. 30)

No referido trecho podemos inferir nio
somente o culto ao fato empreendido pelo
Torto a sua propria virilidade, como também
diferenca e atualizacdes do culto ao fato
nas festas dionisiacas. Na narrativa de
Haroldo Maranhdo a presenga simbdlica se
presentifica, porém em forma reinventada.
Assim, o culto religioso se destina a um
homem comum, o Torto, que possui
qualidades nobres por nascimento e nio a
um deus imortal.

E importante enfatizar que o estilo
haroldiano é composto por duas linguagens:
a linguagem erudita, devido as construcdes
frasicas e arqueologia das palavras e
expressdes da lingua portuguesa, e pela
popular. Desse modo, o nome do proprio
personagem faz alusdo ao pénis, em sua

forma irregular, corresponde a uma das
formas que se chama popularmente o 6rgdo
sexual masculino.

Também surge no corpo da narrativa outra
ocorréncia de diferenciagdo para com a
tradi¢do, em especial com as narrativas dos
cronistas viajantes. Sendo elas, os primeiros
registros do lugar e dos habitantes, um ponto
em especial fere a atengdo a descri¢do dos
indigenas e suas vergonhas descobertas. Pela
forma como sdo definidas, juntamente com
corpos belos e pardos nos acostumamos com
uma visao graciosa e positiva, at¢ 0 momento
em que Haroldo, leitor critico de toda a
tradi¢do que o formou, constrdi sentengas
como: “Estes inteiros sumiriam a concha de
mao curta, donde flui quéo apoucados sdo”
(MARANHAO, 1982,p.28). O valor do
obsceno vai ganhando ao longo da narrativa
uma dimensdo consideravel.

A medida que a narrativa de Haroldo
progride  novos
colonizagdo aparecem, dando lugar a
outra leitura conflitante. Em oposi¢do a
embates armados entre arcabuzes e flechas,
guerras obscenas sdo evidenciadas segundo
avaliagdes do Torto: “Nada de rumores e
de gritos. Juizo aos miolos e arcabuzes em

sentidos de nossa

sossego que a guerra ndo ¢ de chumbo, mas
de pica!” (MARANHAO, 1982,p. 28)

Como dito anteriormente, esse desvio
que Haroldo reproduz em toda a historia
conhecida sobre a colonizagdo brasileira
permite multiplas interpretacdes. A escritura
do romance toca em temas inexplorados
tanto pela critica literdria como pelos
historiadores, por se tratar de elementos que
destoam da moral crista ocidental.

Enxergar a Carta de Caminha pelo sentido
obsceno nos permite, assim como O
Tetraneto Del-Rei, aumentar a visdo de
certos textos e de outras épocas.

Haroldo ambientado pela atmosfera de
eminente liberdade constr6éi um texto sem
amarras, por isso a invencionice e também
o obsceno. Nao poderiamos nessa analise
deixar de pensar sobre o papel do obsceno
na literatura latino-americana, em especial
nas décadas de 70 e 80 devido a0 momento
de reabertura politica. O obsceno, como

objeto de estudo literario, ainda apresenta-
se como um tabu e exige dos estudiosos
competéncia como afirma Luis Milanesi:

A raridade bibliografica, numa
primeira interpretagdo, faz supor
que o assunto “obsceno” ¢
absolutamente irrelevante. Uma
segunda andlise pode sugerir que
o tema, nascido intencionalmente
fora de cena, ou expulso dela, deve
permanecer assim. E ha, também, o
pudor académico que pode levar ao
temor de confundir o pesquisador
com o assunto pesquisado. Claro é
obrigacdo de quem estuda manter
um  precavido  distanciamento
emocional do objeto. (MILANESE,
1985, p.17)

Na obra de Haroldo Maranhdo surgem
imimeras ocorréncias que contribuem para
a sua escrita enigmatica, nada existe de
interferéncia dos estudiosos, ele ¢ apenas o
agente receptivo que constata ocorréncias
textuais e, a partir da obra, inicia uma analise
critica e pessoal.

Existe no decorrer do enredo inumeras
referéncias a temas obscenos, como a
masturbacao, o ato sexual, o uso de palavrdes.
Cabe ressaltar que essas ocorréncias ndo sao
exclusivas do romance de Haroldo. Elas
encontram-se presente em outros textos que
também vivenciaram o momento analogo
de liberdade criativa. Nesse contexto,
podemos incluir a obra Galvez Imperador
do Acre (2001) que também reinterpreta a
tradi¢do. O romance € cheio de inferéncia ao
erotismo e ao obsceno. Dentre as inimeras
ocorréncias, centralizamos na figura do
cientista Sir Henry, cidaddo e pesquisador
inglés que possuia licenca do governo para
realizar pesquisas sobre a regido, dentre elas
as cerimonias do Jurupari tidas por ele como
“orgias desenfreadas que duravam dias”
(SOUZA, 2001, p. 125). Sobre essas festas
se propunha em escrever um livro, memoria
de suas viagens, como os cronistas europeus
exploradores do Brasil, Jean Léry e Hans
Staden, por exemplo.

Seu olhar sobre o nativo ¢ peculiar. Em dado
instante estando em apuros diante desses
atirou em desordem abatendo dois rapazes,
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ao verificar os corpos ficou estarrecido, com
a constatagdo: “os dois jovens guerreiros
possuiam as chamadas partes pudentas tdo
desenvolvidas que humilhavam qualquer
mortal” (SOUZA, 2001 p. 135) e por isso
amputou os Orgdos genitais para estudos
e ndo parou nesse episddio, a fim de
contemplar a pesquisa ofereceu a quantia
de trinta libras por exemplar recolhido,
considerou a compreensdo do povo pobre
da regido como salutar a ciéncia, visto que
eram eles os abatedores de indio.

A narrativa se presentifica como diferenca
aos textos fundadores, que tinham pudor ao
tratar do assunto. Desse modo, um aspecto
¢ crucial ao cruzarmos O Tetraneto Del-Rei
e Galvez Imperador do Acre a nogdo que
ambos deflagraram sobre o indio e suas
genitalias.

O primeiro apresenta um menosprezo,
“trouxinha de pele dos naturais”
(MARANHAO, 1982 p. 28), enquanto
que o segundo, por sua vez, uma valoragao
e culto falico “partes pudentas tdo
desenvolvidas que humilhavam qualquer
mortal” (MARANHAO, 2001, p. 135). O
que se infere apesar de evidente oposi¢ao
¢ a liberdade criativa de ambos os textos,
0 obsceno como marca de originalidade e
reinterpretacao.

Comprovamos preliminarmente a presenca
do obsceno na obra O Tetraneto Del-Rei e
na propria arte literaria. Enxergamos que o
tema da obscenidade flui da propria obra,
ndo consiste em inclinagdes particulares
do estudioso. O obsceno em O Tetraneto
Del-Rei corresponde em dois momentos
de diferenciacdes: para com a tradicdo
literdria e a figura histérica de Jerénimo
de Albuquerque. O palavrdo por sua vez
¢ elemento da escritura literaria, recurso
narrativo e enfatico, em nada tem haver com
conotagdes negativas.

O obsceno em O Tetraneto Del-Rei
percorre os primeiros contatos entre Muira-
Ubi e Jerénimo de Albuquerque por se
comunicarem monossilabicamente a fim
de nomearem orgdos genitais: masculino e
feminino. E uma cena bastante comica e ao
mesmo tempo importante, como imagem
ilustrativa do obsceno ludico que Haroldo

preparou para ilustrar o inicio da relagdo
entre ambos:

Andava e corria o Torto, para a
preceito ilustrar a ensinagdo. Sem
tir-te nem guar-te, Muira-Ubi
apontou a gra-chibata. E olhou
interrogativamente o portugueés,
que ndo riu, rir ndo devia e mau
até fechou o semblante, a captura,
rdpida, de uma resposta.
—Bem/...]

—Bé?

— Nao, ndo.

— Na-o. Na-6?

Ele levantou os bragos ambos em
sinal de rendigdo e alto pensou:

— Sdo tantos os apelidos, Muira-
Ubi, sdo tantos os apelidos! Olha,
vocé diz: Ra-ra! Ra-ra!

—Ra-ra?

— E. Ré-rd. Por enquanto. Depois,
vé-se melhor.

—Ra—ra?

—Ra—ra?

E antes que ela novo embarago lhe
causasse, apressou-se o portugués,
apontando-lhe a grutinha:

— Ré-ré!

Ela riu:

— Pipu. Ré-ré?

—E. Ra-rd eré-ré (MARANHAO,
1982, p. 135-6.)

O dialogo estabelecido entre Torto e
Muira-Ubi deixa transparecer uma forma
de comunicagdo peculiar, apoiada mais
por gestos do que por palavras. Sobre a
reacdo do personagem Torto, que nomeia
aleatoriamente a genitdlia masculina,
enxergamos que a problematica de
nomeacgdo do orgdo sexual masculino e
feminino perdura até os dias de hoje. Acerca
desta questdo, através de uma linguagem
descontraida e contemporanea, José¢ Angelo
Gaiarsa assevera de forma comica, porém
com extrema precisao:

Esse que ndo tem nome — ou cujo
nome, como o de Jeovd, ndo pode
ser pronunciado — tem mil nomes,
todos alegoricos, a maior parte
grosseiro (mandioca, pau, cacete,
peroba, ferro, pistola), muitos
vegetarianos  (pepino, cenoura,

nabo, mandioca outra vez) frutiferos
(banana) galindceos (pinto, peru,
ganso) ou frios sortidos (linguiga,
salsicha, salame [...]) (GAIARSA,
1989, p. 13).

Logose vé, diante das afirmativas de Gaiarsa,
que as conotagdes acerca do Orgdo sexual
masculino sdo as mais variadas possiveis.
No que concerne ao pensamento de Haroldo
Maranhdo, sobre a abordagem focada em
valorizagdo do orgdo sexual masculino,
e materializada pelo Torto, enxergamos a
representatividade de poder que este possui
para a sociedade, como pode ser verificado
na concepgdo de Maggie Paley:

[...] cheio de coisas que lembram
pénis ou funcionam do mesmo modo
que eles funcionam [...] os objetos
que lembram pénis geralmente sdo
coisas de homem — armas, carros,
foguetes, charutos, arranha-céus.
Os homens sentem-se confortaveis
por eles e os véem como simbolos
de poder exatamente como o pénis.
(PALEY, 2001, p. 12)

As palavras de Maggie Paley (2001)
sintetizam o significado que Haroldo atribui
ao pénis, e sua relagdo de poder, representada
pelo personagem o Torto, simbolo de sua
virilidade e signo de grande relevancia na
sociedade em que o proprio autor se inclui.

A importancia que Haroldo Maranhdo
atribui a esse assunto pode ser verificada
em fase posterior ao didlogo entre Torto e
Muira-Ubi, ap6s a mesma ter aprendido a
ligdo tao dedicadamente ensinada por Torto:
“— Frio: r3-rd pequeno. Calor: ra-rd mais
maior. Ra-rfd Géréunymou: cobra-grande.
Ra-rd Gérbu-nymou: trén-co6 arvo-ré alta,
alta. Gostd muuuuuuitd ra-ra Géréu-nymou”
(MARANHAO, 1982,p. 137)

A partir desse momento, Torto desperta
em Muira-Ubi novas sensagOes e desejos
que se figuram no ato sexual, que iniciara,
simbolicamente, a possibilidade de se
fundir as duas culturas, indigena e européia.
Logo, ¢ importante perceber que o ato
sexual, tanto para o indio quanto para o
colonizador, possui um significado impar,
uma vez que denota a propria condigdo do
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povo brasileiro, no que diz respeito a sua
intensa miscigenagao, fruto da integracgo de
povos distintos. A relagdo sexual se deu com
imagens que esforgavam em demonstrar o
estado das personagens e curiosamente o
obsceno se apresenta e momentos anteriores
ao contrario da cena:

[...] Nado se falavam. Os coragoes
d’ambos a ritmo  pulsavam,
latejavam como um peito so [...]
gastando-se-lhe o medo todo e ndo
mais conseguindo atalhar a forca
da fome, a lanca apontou a mira
desejada. E contando entestar um
corneo muro, que lhe competiria
romper em breves termos, logo
se viu a descer por afetuoso
despenhadeiro. (MARANHAO,

1982, p. 170)

Apbs o ato consumado, Haroldo caminha
em direcdo as consequéncias advindas
do mesmo, a unido de Torto ¢ Muira-Ubi
sexualmente e em matriménio efetiva a
confluéncia das culturas representadas. Esta
condi¢do pode ser claramente percebida,
nas ultimas linhas de O Tetraneto Del-Rei,
quando o autor narra, metaforicamente,
o processo de miscigenagdo brasileira
representado por tal ligacdo, sem carater
unico e homogeneizante, unindo o
colonizador com o nativo e 0 nativo com
aquele, relacionando-se de tal forma,
diferente de suas respectivas tradigdes:

[...] E sorriram: Jerénimo para
Maria, Maria para Jeronimo. Deram-se
as mdos como amantes que se querem, na
boa e na ma andanca, até o acabamento
do mundo. Avancaram mais. Nitidamente
desenhavam-se, agora, casas no inconsutil
tecido da antemanhd. Uma dessas casas
seria a casa que habitariam. E que
haveriam de povoar de numerosa sucessdo.
(MARANHAO, 1982, p. 209-10.)

O desfecho da obra O Tetraneto Del-Rei,
exposto no trecho acima, demonstra a
diferenca que o texto atribui a tradicio
literaria brasileira, pois, ao contrario do que
outros autores ja escreveram sobre a relagdo
do colonizador com o indigena, ele preenche
as lacunas referentes ao imaginario dos
nativos, conferindo-lhe destinos claros e

tangiveis, tanto quanto os dos proprios
europeus.
Escolhemos ilustrar a unido dos
protagonistas dentro da discussdo sobre o
obsceno pelo fato deste ser o responsavel
pela iniciagdo sexual de Muira- Ubi. O
interesse por nomear o 6rgdo sexual do Torto
a fez afeigoar-se por ele, em uma cadéncia
narrativa que culminou com o matrimonio
Luso-Tupiniquim. Aqui procuramos ilustrar
a existéncia de temas e cenas obscenas
em O Tetraneto Del-Rei, como ele se
constrdi no interior da escritura e marca ao
mesmo tempo diferenca entre os sentidos
conhecidos de nossa tradigdo e a leitura
critica instituida por nossos escritores.

O TORTO, ONAN E O CULTO

A escritura biblica, em especial o livro
do Génesis, o primeiro livro que relata a
historia do mundo, surge como uma das
intertextualidades mais desafiadoras de O
Tetraneto Del-Rei. Desafio este em tocar
em um dos livros mais caros e sagrados
para a sociedade ocidental, instigante pela
resignificagido que Haroldo Maranhdo
principia frente a um de seus agentes — Onan.
O seu nome ¢ de extrema relevancia sobre
a sexualidade humana e a religiosidade. £
sindnimo de ato, soliddo, reflexdo consigo
mesmo € 0 Corpo.

Consta na Biblia, livro do Génesis, capitulo
38, que Juda casou com Sué, e teve trés filhos,
Her, Onad e Sela. Juda escolheu a jovem
Jamar para casar com o filho primogeénito,
Her. No entanto, esse desagradou a Javé
que o fez morrer. Devido o episodio, Juda
disse ao filho Ona: “case com a viuva
de seu irmdo, cumpra sua obrigagdo de
cunhado, ¢ dé uma descendéncia para seu
irmdo” (BIBLIA, 1980, Génesis, cap. 38,
v. 1-11) Por saber que prestando tal favor
ao irmdo, a descendéncia ndo seria sua,
Ond “derramava o sémen por terra, para
ndo dar descendéncia ao irmdo” (BIBLIA,
1980, Génesis, cap. 38, v. 1-11), essa pratica
desagradava imensamente a Javé que, como
puni¢éo também lhe tirou a vida.

grande
representatividade para a sociedade ocidental

Esse episodio possui

cristd por dois aspectos: materializa o poder

de deus sobre os homens e refor¢a o temor
aos que o temem, por outro lado principia
e nomeia formalmente um ato sexual que
permanece como tabu até os dias atuais: a
masturbagao.

Ela apresenta-se em varios momentos
da narrativa, através de uma linguagem
ricamente construida por Haroldo Maranhéo,
que permite uma leitura despretenciosa do
ato. Falar de masturbagdo em O Tetraneto
Del-Rei ¢ muito mais que inferir tragos de
sua escritura que levam a esse tema, pois na
verdade, Haroldo constr6i um significado
diferente para a personagem Onan. Esse
possui um significado negativo, por pecar
contra a procriagdo humana, sua imagem
¢ reduzida por deus, quando ¢ punido pela
morte. Por esse episddio torna-se icone da
préatica solitaria de tocar ao proprio corpo,
e sofre pelos fendmenos da linguagem um
redirecionamento de significado passando
a ser substantivo: Onanismo, “do francés
Onanisme voc, derivado do autor biblico
Onan, o hebreu que, por motivos especiais,
ndo queria filhos”. (MARANHAO, 1995.p.
252)

Diante disso, o Onanismo passou a ter
relagio imediata com a masturbagdo,
levando Haroldo a inseri-lo com diferente
significado ao texto biblico. Contrariamente
a conotagdo decadente de Onan, Haroldo o
reinterpreta como o deus preferido por Torto,
em sua trajetoria solitdria no Brasil, afastado
de sua amada Augusta. E frequente ao longo
do texto, saudacdes ao deus Onan, o que
nos faz pensar sobre o carater profano de
sua imagem. Ele nfo possui historicamente
marcas de sua santidade, pelo contrario,
aproxima-se da leviandade. Mas sem querer,
ele nomeia o culto do homem a si proprio,
ao prazer em si mesmo. Pela distancia da
mulher amada, o Torto s6 rende culto a
deus Onan, muito além de substantivo, esse
personagem do antigo testamento adquire
categoria de divindade, pela pratica que
representa.

Ocorre, portanto, em O Tetraneto Del-
Rei, 0 que chamariamos de “divinizagdo
impropria”, visto que o sujeito ¢ elevado
pelo texto em detrimento a sua realidade
depreciativa e limitada. Os cultos ao deus
Onan ocorrem em especial nas cartas
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destinadas a amada, devido um momento
de introspec¢do do sujeito para com seus
pensamentos € o seu corpo ¢ quando o
Torto comenta: “Nao a derribaria eu, a langa
insigne, se sem rédea ndo me centrasse no
solitario culto ao prestimoso e sabio deus
Onan. Cujo milagre maximo € apoucar em
obra de minutos um gigante a estatura do
ando” (MARANHAO, 1982, p. 13).

“Um gigante a estatura do ando”, refere-se
a excitacdo sexual “gigante” e o cessar do
impulso gragas ao culto a deus Onan que
o torna um pequeno ando. A pratica do
onanismo fica evidente na passagem como
forma de preencher o vazio do outro, no
caso a figura feminina.

Em outra passagem, o Torto admite realizar
frequentes cultos ao deus de seus insucessos
“alevanto-me num culto férvido ao
magnanimo deus Onan, de felice memoria”
(MARANHAO, 1982, p. 27)). . Em
certos momentos ele reflete sobre a razdo
de seus estimulos e impulsos “a milhas
numerosas de distancia, ao outro lado do
mundo, obrastes o milagre de esforcar
um adormecido, alentando-o a extremos
inauditos, presto a galhardias — o aliciante
imantadora de serpentes!”(MARANHAO,
1982, p. 30).

Existe nesse sentido, o culto a um ato tido
por Torto como divino, visto a admiragdo
que dispensa a sua genitalia e o respeito que
o0 ato significa em seu relacionamento com
a mulher amada. Muito embora, estando
longe de Augusta e proximo do casamento
com Muira-Ubi, que o faria cessar o culto
a Onan, o Torto enfatiza a sua continua
adoragdo, dispondo-se a uma situagdo
inversa de sua vontade, como no trecho:
“Deleitagdes e folgancas, se ela espera, que
espere a companhia do magnanimo deus
Onan, que deste me hei valido e valerei,
vitivo de vos, numa viuvidade que me fere
qual cilicio”. (MARANHAO, 1982, p. 187).

Vale ressaltar que a obra de Haroldo possui
dois momentos, a narrativa em si € as cartas
amorosas, o referido trecho apresenta-se em
dissonancia com a realidade dos fatos, pois
no momento referido Torto € Muira-Ubi ja
haviam se encontrado sexualmente e por
isso muito dificilmente estaria realizando

cultos ao deus Onan. O proprio Jerénimo de
Albuquerque admite em momento posterior
o abandono ao culto de Onan: “De so
lembrangas muito tempo nutria-se, a devogao
do imaginoso deus Onan; agora, safava os
pés ao lodo” (MARANHAO, 1982, p. 171).
Interessante anotagdo podemos inferir dessa
passagem quando O Torto admite ser Onan
um deus imaginoso, presente apenas em
suas analogias proprias. Existente no mundo
das coisas temos 0 ato, 0 onanismo, que nao
aproxima a figura da personagem biblica a
uma imagem endeusada.

Sobre a releitura de um personagem biblico,
a associagdo dele a um culto religioso
do proprio corpo, ¢ o desvio dele para
o contexto literario compreendemos o
obsceno como algo desejado e necessario a
Literatura, como afirma Luiz Roberto Alves:

Ver um processo inquisitorial,
por dentro, nas suas perspectivas
comunicacional, ideologica,
religiosa e moralista, implica
descobrir e revelar certas bases da
diacronia de nossa historia cultural
capazes de nos sintonizar com a

modernidade. (ALVES, 1985, p. 27)

Assim, podemos aproximar o obsceno, em
Haroldo Maranhao, como uma caracteristica
do seu texto inserido na estética modernista
que deslumbra inserir em seu corpo o popular
e temas polémicos. Compete salientar,
no contexto do obsceno, que tal tematica
ja se encontrava nos primeiros livros de
Oswald, como Serafim Ponte Grande, como
podemos perceber na passagem abaixo:

Proficiagdo

Eu fui o maior onanista de meu
tempo.

Tédas as mulheres

Dormiram em minha cama
Principalmente cozinheira

E cangonetista inglesa

Hoje cresci

As mulheres fugiram

Mas tu vieste

Trazendo-me todas no teu corpo.
(ANDRADE, 1971, p. 143)

A inferéncia que podemos realizar a

respeito do tema masturbagdo e onanismo,
presentes no fragmento do romance de
Oswald, aponta para o ato obsceno do
personagem, muito provavelmente, em sua
puberdade, acentuando que em fase adulta,
a imaginagdo perde a capacidade de lhe
oferecer “todas as mulheres”, refletindo
suas experiéncias sexuais em apenas uma
mulher, o que demonstra o onanismo como
uma rememoracdo de fatos e de atos do
passado do personagem.

Sobre os discursos que atualizam a visdo
sobre o tema, podemos afirmar que existe
uma tradi¢do literaria, no entanto, esses
discursos s@o infinitamente resignificados.
Assim, nos ¢ possivel constatar didlogos
entre O Tetraneto Del-Rei e Grande Sertdo:
Veredas, por exemplo, no que se refere ao
episodio da masturbag@o de Riobaldo:

A noite que houve em que eu,
deitado, confesso, ndo dormia; com
dura mdo sofreei meus impetos,
minha for¢a esperdicada; de tudo
me prostrei. Ao que me veio uma
dnsia. Agora eu queria lavar meu
corpo debaixo da cachoeira branca
dum riacho, vestir terno novo, sair
de tudo o que eu era, para entrar
num destino melhor. (ROSA, 2001,
p.292)

A passagem nos permite identificar um
valor diferenciado a masturbag@o, presente
nas agdes de Riobaldo. Podemos inferir
uma relativa culpa por parte do jagunco
a acalmar seus impetos e ansias. Como
forma de reden¢do ao ato indecoroso,
este desejava lavar o corpo “debaixo da
cachoeira branca dum riacho”, a dgua por
si mesma possui o sentido de purificagdo
e redengdo. A “cachoeira branca” reforca
a nogdo sacramental do banho. Ficar
submerso mantém uma ideia muito préxima
aredencdo e ao sacramento do batismo, para
a religido cristd representa nascer de novo,
morrer para o pecado ou, nas palavras de
Riobaldo, “vestir terno novo, sair de tudo o
que eu era, para entrar num destino melhor”.
A masturbago de Riobaldo ¢ um momento
em que a personagem volta o olhar sobre si
mesmo, € 0 permite pensar sobre a propria
vida e seu futuro.

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO COMUNICAGCAO, LINGUAGEM E CULTURA - UNAMA N. 2 2017 ISSN 1517-199X



%

m

Outra ocorréncia sobre a masturbagdo como
tema presente na Literatura ¢ percebida no
conto Ruido de passos de Clarice Lispector,
incluido em um livro de nome bastante
sugestivo A via crucis do corpo, nessa
obra em que a escritora se debruca sobre
temas tabus como o homossexualismo, a
masturba¢do o erotismo. Porém, no conto
que aqui brevemente analisaremos o tema
da masturbag@o ¢é visto como estranheza e
ao mesmo tempo com nuances do ridiculo,
pois se refere a ocorréncia da masturbagio
na velhice.

Candida Raposo, idosa de oitenta e um
anos de idade, sente-se obrigada a procurar
um médico devido incémodos sentidos
em seu corpo, ou seja, ela sentia ainda
um prazer indizivel de tocar o seu corpo,
guardava um respeito a relagdo que vivia
com o falecido marido, porém vivia inquieta
com a “coisa” que ndo a deixa sossegar. O
médico explica que ndo ha motivo para tanta
preocupagdo, que ¢ normal a mulher sentir
prazer mesmo na velhice. Candida retorna
ao lar ainda insegura, e pretende por conta
propria resolver a situagdo inquietante. Ela
parte para a masturbagdo, como a maneira
encontrada de sossegar seus desejos, na
narrativa de Clarice ela perde toda a alusdo
ao pornografico e o que seria o obsceno
ganha uma atmosfera de tristeza e solidao
como podemos perceber no trecho:

O médico olhou-a com piedade:

- Nado ha remédio, minha senhora.
-E se eu pegasse?

- Ndo ia adiantar nada. A senhora
tem que se lembrar que tem oitenta
e um anos de idade.

- E [...] se eu me arranjasse
sozinha? O senhor entende o que
eu quero dizer?

-Edisse o médico, pode ser um
remédio.

Entdo saiu do consultorio. [...]
Nessa mesma noite deu um jeito e
solitaria satisfez-se. Mudos fogos
de artificios. Depois chorou. Tinha
vergonha. Dai em diante usou o
mesmo processo. Sempre triste. Ea
vida, senhora raposo, é a vida.
Até a bengdo da morte.

A morte.

Pareceu-lhe ouvir ruido de passos.

Os passos de seu marido Antenor
Raposo.
(LISPECTOR, 1998, p. 56)

No conto Clarice observa a masturbagao sob
dois prismas: a velhice e o preconceito sobre
a masturbagdo feminina. Esses dois aspectos
sdo mutuamente tocados, a masturbagdo
relaciona-se a vergonha da mulher que
inserida em um mundo machista sente
vergonha de seus desejos. A masturbacao
também possui o sentido de melancolia
comum a soliddo da velhice. A masturbagdo
segue por todo o seu fio de vida restante até
o encontro transcendental com seu velho
marido Antenor Raposo.

A tematica da masturba¢do em Clarice é
permeada por uma aura de melancolia e
subjetividade, bastante comum em suas
ultimas obras. Nela os assuntos sobre o
obsceno e o erdtico ganham uma nova visao
critica que se desdobra em sua escritura.
Esse novo olhar sobre a ficgdo ja ndo
guarda as cores do posicionamento militante
recorrente nos primeiros anos de nosso
modernismo onde o obsceno, os palavrdes,
por exemplo, integravam um projeto
artistico que visava a mudanga de sentido
historico, politico e cultural.

Era um momento de efervescéncia das
experimentagdes da forma e da linguagem,
quando essas inovagdes sedimentaram-
se em nossa literatura novos horizontes
se abriram mais uma vez para novas
experimentagdes. Sendo a arte literaria um
devir, novos caminhos foram aos poucos
aparecendo, como na escrita de Clarice.
Os temas ainda obscenos perdem o tom
desafiador de suas linguagens para tornarem-
se reflexivos. A reflexdo de atos e atitudes
subjetivas que voltam do individuo e assim
a literatura brasileira, parte para uma ficcao
que tende a desvendar o corpo, o desejo, o
conhecimento de si mesmo.

Na obra de Lispector, assim como na
produgdo haroldiana, faz-se presente um
desvio da escritura voltada a ambienta¢des
do erdtico sem culpa, que flui com
liberdade. Representagdes da sexualidade e
do erotismo compondo a escritura.

Sendo o O Tetraneto Del-Rei uma obra

posterior a esse processo de transformagio
para uma escrita voltada sobre o corpo,
entendemos o enredo sobre a nossa
coloniza¢do com uma leitura invertida e ao
mesmo tempo direcionada a sexualidade de
seus personagens, conduzida em especial
pelo Torto.
Vive-se no contexto em que as
manifestacdes literarias se apresentam
independentes, uma ruptura do personagem
com o mundo (NUNES, 1973, p. 79), o que
de fato acontece com Candida Raposo, ela
contrasta com o esteredtipo da velhice e por
isso adentra duplamente em um universo de
soliddo, a velhice e a masturbacao solitaria.
O sair de sua condi¢do ¢ do mundo a sua
volta ¢ metaforicamente simbolizado por
“mudos fogos de artificios”, imagem forte
e ilustrativa pela razdo da inexisténcia de
fogos sem som, o que revela a masturbagdo
como ato silencioso e também estridente e
colorido aos sentidos do individuo que se
toca.

Nesse sentido, a cena da masturbagdo de
Candida Raposo guarda uma atmosfera
ambigua ela adentra em uma instancia de sua
velhice mais intima e solitaria, e essa atitude
a afasta sob dois prismas da realidade como
idosa e pelo ato em si. Essa ambiguidade
do sujeito conscientes de sua condi¢do um
confronto com seus mais intimos desejos
¢ trago e marca da escritura reflexiva de
Clarice, segundo aponta Benedito Nunes:

[...] concretizada a transgressdo,
produzem-se  inversoes  subitas
— da inquietude na quietude
contemplativa, do impeto libertario
na renuncia e na abdicag¢do — que
restabelecem, de cada vez, os
extremos das mesmas polaridades:
procura/fuga, encontro/
perda, liberdade/necessidade,
autenticidade/simulacdo. O espaco
literario da errdncia do sujeito
é, na obra de Clarice Lispector,
tanto o lugar das inversoes e dos
antagonismos quanto da negagdo

e do esvaziamento. (NUNES, 1973,
p.73)
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Candida Raposo ¢ a inversdo do estere6tipo

de mulher idosa. Ela materializa o
antagonismo entre masturbagdo e velhice,
do novo com o velho. A narrativa de Clarice
em “Ruido de Passos”, figura-se na literatura
brasileira como uma das descrigdes mais
polémicas sobre masturbagdo, devido ser

realizado por uma mulher e idosa.

Entendemos assim a diversidade do tema em
varios fragmentos de autores reconhecidos,
como € o caso de Guimardes Rosa, Clarice
Lispector e Haroldo Maranhdo. Contudo,
este estudo ndo fard abordagem e andlise
aprofundada de varios textos que envolvam
a tematica, utilizando-se tdo-somente
o exemplo para demonstrar a apari¢do
esporadica dos termos relacionados com o
pensamento.

O obsceno como se apresentou nessa analise
merece breves consideragdes. Em primeiro
lugar por seu valor na literatura e em especial
pelo momento historico em que os escritores
puderam ter mais controle de suas criagdes.
A ainda que ser afirmar que temas referentes
a0 obsceno como masturbagdo se fizeram
presentes devido a ocorréncias reais ao longo
do texto de Haroldo Maranhio, ¢ 0 mesmo
acontece com o palavrdo as discussoes e as
intertextualidades aqui presentes nascem
da necessidade de provar e comprovar
ocorréncias no texto de O Tetraneto Del-Rei.
VERSOES E SUBVERSOES DE MUITAS
ESCRITAS.
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