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RESUMO

O artigo, em questao, visa analisar o trabalho As dobras somos nos da artista visual, Danielle
Fonseca, vencedora da XVII edi¢do do Salao UNAMA de Pequenos Formatos, com base em
autores como Lins (2009), Santaella (2003, 2007), Machado (2003), entre outros. O estudo
aborda, primeiramente, um histérico do video arte no Brasil, a imagem em movimento,
a relagdo entre a teoria de Giles Deleuze das dobras com o surfe e posteriormente, uma
analise a partir da semiotica aplicada sobre o video em questdo. As teorias signicas de Peirce
contribuiram de maneira significativa para as andlises realizadas no video arte, revelando
as varias relacdes de significados presentes nas imagens do surfista, equilibrando-se na
prancha e adentrando o famoso “tubo” que todo praticante busca obsessivamente.

Palavras-chave: Surfe. Ondas. Dobras.Deleuze

THE WAVES FOLD OF DANIELLE FONSECA

ABSTRACT

The article, in question, aims to analyze the work As dobras somos nos by the visual artist,
Danielle Fonseca, winner of the 17th edition of the UNAMA Small Formats Salon, based
on authors such as Lins (2009), Santaella (2003, 2007), Machado (2003), among others.
The study approaches, firstly, a history of video art in Brazil, the moving image, the relation
between Giles Deleuze's theory of the folds with the surf and later, an analysis from the
applied semiotics on the video in question. Peirces signic theories contributed significantly
to the analysis performed in video art, revealing the various relationships of meanings
present in the surfers images, balancing themselves on the board and entering the famous
“tube” that every practioner seeks obsessively.

Keywords: Surf. Waves. Folds. Deleuze.

EN LAS DOBLAS DE LAS ONDAS DE DANIELLE FONSECA

RESUMEN

El articulo, en cuestion, busca analizar el trabajo. Los dobleces somos nosotros de la artis-
ta visual, Danielle Fonseca, vencedora de la XVII edicion del Salon UNAMA de Pequerios
Formatos, con base en autores como Lins (2009), Santaella (2003, 2007), Machado (2003),
entre otros. El estudio aborda, primero, un historico del video arte en Brasil, la imagen en
movimiento, la relacion entre la teoria de Giles Deleuze de los pliegues con el surf'y pos-
teriormente, un andalisis a partir de la semiotica aplicada sobre el video en cuestion. Las
teorias signicas de Peirce contribuyeron de manera significativa a los andlisis realizados
en el video arte, revelando las varias relaciones de significados presentes en las imagenes
del surfista, equilibrandose en la tabla y adentrando el famoso “tubo” que todo practicante
busca obsesivamente.

Palabras clave: Surf. Olas. Se pliega. Deleuze.
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INTRODUCAO

A artista visual Danielle Fonseca nasceu em Belém do Para, em 1975,
iniciou seus projetos por volta de 1995 com tematicas que envolvem literatura,
musica e paisagem. Amante da literatura, da musica e praticante do surfe, suas
referéncias vao de Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari, musicos
como John Cage, além de Brigida Baltar, Mira Schendel e os grandes artistas
das ondas Gerry Lopez e Rico de Souza. Segundo a artista, em uma entrevista
ao blog Surfari, em 2013, sua familia sempre a incentivou no campo das artes
(SURFARI, 2013).

A pratica de Danielle no surfe surge na década de 1980, quando da
explosdo do esporte no Brasil, apesar de Belém nao possuir pralas Logo a
artista sempre sentiu necessidade de buscar os mais lugares mais préximos,
como a praia do Mosqueiro, na tentativa de explorar a melhor onda. Na
entrevista, Fonseca afirma:

Aqui na Amazénia estou cercada por daguas exuberantes. Surf deveria
fazer parte de nosso estilo de vida, naturalmente. Uma das coisas que
mais me fascina no surf'é o fato de serem trés “corpos’ em movimento,
surfista, prancha e onda. E ao mesmo tempo um equilibrio perfeito en-
tre essas forgas. Ver o Gerry Lopez surfar é tao bom quanto ir a um mu-
seu de arte, a for¢a contemplativa é a mesma (BLOG SURFARI, 2013)

A trajetoria artistica de Fonseca vem se desdobrando desde a primeira
obra de pintura, selecionada para o Salao Primeiros Passos do Centro Cultural
Brasil Estados Unidos em 1995. Recebeu o Prémio Aquisicdo nas versoes
de 2001 e 2003 do Arte Para e de 2006 do Salao de Pequenos Formatos. De
7 de dezembro de 2005 a 31 de janeiro de 2006 realizou a individual O Tao
Caminho no Laboratdrio das Artes do Espago Cultural Casa das Onze Janelas
em Belém, como resultado de uma bolsa de pesquisa e experimentacdo do
Instituto de Artes do Para'.
Além desta bolsa de pesquisa, Danielle Fonseca também foi agraciada
com a Bolsa de Pesquisa e Experimentagao Artistica do Instituto de Artes do
Para (IAP) (2005 e 2010) e Bolsa de Pesquisa em Artes Visuais da Fundagao
Ipiranga (PA, 2007), com os projetos Caminho de Marahu — Construgdo de
um itinerdrio poético e real até a cabana de Max Martins, As ondas: um
encontro de escorrego entre arte e surfe, ¢ Rumo ao Farol: O destino da
palavra é tornar-se agua. (SOBRAL e MANESCHY, 2014).
Muito atuante no cenario das artes visuais local e nacional, Fonseca
tem participado de varias exposi¢des coletivas, como exemplo: Amazodnia —
Lugar da Experiéncia, Museu da UFPA (Belém,2012,2013); Outra Natureza,
Espaco Cultural BASA (PA, 2013); Cromomuseu, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (MARGS, 2012); O Triunfo do Contemporaneo, Santander
Cultural (Porto Alegre, 2012); Corpo incognito — dgua viva, Galeria
Amarelonegro Arte Contemporanea (RJ, 2012); Sobre ilhas e pontes, Galeria
| Fonte: Entrevista a0  blog CéndidE) Portinar.i (RJ,2010); F QTORIO 2009, Espaco Oi Futuro (RJ, 20A09);
SURFARI. Disponivel em:<http: // 12° Saldo da Bahia (2005) e Faxinal das artes, Museu de Arte Contemporanea
amazoniacontemporanea.blogspot. — MAC (PR, 2002).
Egl“;l/_ %87058}/1?11111/ (/1\2::2;:&1;8?3{128()61%? ~ Como exposigdes  individuais, pode-se citar Contraia os olhos.
subitamente o ar parece estar mais salgado, na galeria Kamara Ko, com
2 Fonte: PIPA: Uma Janela para a curadoria de Daniel Lins em 2013 e Sabe, eu ja estive no mar antes na mesma
gif;e Omgglmemggf@ea ht'?r%&iivf;- galeria em 2017, cuja curadoria esteve a cargo de Barbara Palha e texto critico
pregnoplpa com/2017 /O6/damelle do curador do Museu de Arte Contemporanea de Niter6i, Raphael Fonseca.
fonseca-mistura-aquarelas- Para o critico, o trabalho de Danielle Fonseca, “se articula essencialmente na
fotografias-escultura-e-filme-em- re]ac3o entre imagem e texto. Além de ser uma criadora dentro das chamadas
individual/> Acesso em 11jul2018 . . [ . . , -
artes visuais’, a artista se caracteriza também pela sua produgdo como

za /Y, escritora
VOL.15 | N.2 | DEZ.2018 As pesquisas e os resultados dos projetos de Danielle Fonseca
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surpreendem os espectadores pelas tematicas bem frequentes relacionadas
as letras. Nesta ultima exposigao, a artista se supera ao buscar nas palavras
dos versos do cantor Joni Mitchel, sua inspiragdo para dar nome a mostra.
Por todos esses processos em construcdo, vale ressaltar que Danielle ja
teve seu nome indicado para a 7* versao do Prémio Pipa no ano de 2016,
considerado o mais relevante prémio de artes visuais brasileira.

Como citado anteriormente, o video A4 dobra somos nos é a
continuacdo de uma pesquisa realizada para o seu filme 4 Vaga, em que
conjuga surfe, filosofia e arte, tendo como base o texto Deleuze: o surfista
da imanéncia, do filésofo, socidlogo e psicanalista Daniel Lins, para quem
surfar € criar movimento. Para Lins, que pratica bodyboard ha mais de 20
anos, o surfista sobre a onda, quase inerte, estd em movimento, ¢ a inércia ¢
o siléncio que pode se transformar em devir.

Apos essa introdugdo sobre o inicio e a trajetéria artistica de
Danielle Fonseca, o estudo se propde revelar, primeiramente, o histérico do
video arte no Brasil, a fim de contextualizar um suporte e um fazer artistico
tdo explorado no circuito das artes; apresentar o surfe como modalidade
esportiva; enfatizar a relagdao do discurso de Deleuze sore a teoria da dobra
e o surfe e posteriormente analisar o video, a partir da semidtica aplicada.

A VIDEO ARTE NO BRASIL

Ao se abordar video arte no Brasil, ha necessidade de verificar
como, onde e quando esse novo fazer artistico surge ¢ se torna um dos
suportes mais requisitados pelos artistas na arte contemporanea nacional e
internacional.

Segundo Santaella (2003), a arte para ser produzida, depende dos
suportes que as sustentam, que historicamente vem sendo reinventados.
A arte tecnoldgica ocorre da produ¢do do artista por meio de “aparelhos”
(FLUSSER, 1985 apud SANTAELLA, 2003), ou seja maquinas de
linguagem que dao “corpo a um saber técnico introjetados nos seus proprios
dispositivos materiais” (SANTAELLA, 2003, p. 153). O aparelhamento
tecnologico se inicia com a camera fotografica, cujos conhecimentos no
campo da 6ptica, da mecanica e da quimica impactaram os contextos sociais,
culturais e artisticos provocados pelas imagens instantaneas materializadas
na fotografia.

A partir da fotografia e durante o periodo futurista, muitos artistas
iniciaram a busca pela inser¢do de novas tecnologias na producao artistica.
Assim, com a afirmacdo da fotografia e do cinema experimental nas primeiras
décadas do século XX, e os trabalhos cibernéticos de Nam June Paik, em
que utiliza monitores de TV com imagens correndo nas telas, insere-se no
cenario artistico, as video instalagdes e video performances, como na obra
de Joan Jones em 1972 (SANTAELLA, 2003).

Com o surgimento em meados do século XXI dos equipamentos
portateis de video, abrem-se as portas para um novo fazer artistico: a video
arte, cujo iniciador foi Nam June Paik, que ligou um aparelho de video
portapak e acompanhou a visita do Papa pelas ruas de Nova lorque e o
passou na mesma noite no Café a Go Go (SANTAELLA, 2003).

No Brasil, década de 1970, plena Ditadura Militar, cendrio de
grandes turbuléncias politicas por meio de manifestacdes de diversos
segmentos da sociedade, muitas vozes foram caladas e varios artistas-
ativistas exilados. Em virtude da proibi¢ao da exposi¢do, no Museu de Arte
do Rio de Janeiro, de alguns artistas selecionados para VI Bienal de Paris,
uma grande manifestacao, liderada pela Associagao Brasileira de Criticos de
Arte, resultou no boicote a Bienal de Sdo Paulo, perdurando até o inicio da
década de 1980 (JAREMTCHUK, 2007 apud ALMEIDA, 2017).

Deacordo com Machado (2003), o video surge no Brasil oficialmente
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em 1974, quando foram realizados os primeiros videoteipes por uma geracao
de artistas, convidados a participar de uma mostra de video arte na Filadélfia.
Isso sé foi possivel, gracas a intermediacdo de Jom Tob Azulay, que coloca a
disposicao de alguns artistas, como Sénia Andrade, Fernando Cocchiarale, Ana
Bella Geiger e Ivens Machado, um aparelho portatil portapack. Além desses
iniciadores, outros trilharam o mesmo caminho, como: Paulo Herkenhoff,
Leticia Parente e Miriam Danowski, todos pertencentes ao contexto carioca.

Em Sao Paulo, os primeiros trabalhos apareceram em 1976, no Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo — MAC/USP, dirigido,
entdo, por Walter Zanini, um grande incentivador e entusiasta da video arte,
que disponibilizou um aparelho portapack para os seguintes artistas: Regina
Silveira, Julio Plaza, Carmela Gross, Donato Ferrari, Gabriel Borba, Marcelo
Nitsche, Gastdo de Magalhaes e Geraldo Anhaia de Mello. (MACHADO,
2003).

Assim, as experimentagdes estéticas por meio das tecnologias se
expandiram e o video foi:

Uma tecnologia de baixo custo de produgdo, de sua absoluta indepen-
déncia em relagdo a laboratorios de revelagdo ou de sonorizagdo (que
Sfuncionavam como centros de vigildncia da produgdo na época da di-
tadura militar) e sobretudo pelas caracteristicas labeis e anamorficas
da imagem eletrénica, mais adequada a um tratamento plastico. (MA-
CHADO, 2003, p. 9)

Um detalhe a ser revelado ¢ que, apesar de inovador como ferramenta
e suporte para os novos trabalhos artisticos que surgiam, muitos artistas que
iniciaram alguns trabalhos na video arte ndo deram continuidade. Dentre os
que se mantiveram nessa trajetoria, pode-se citar Rafael Franga, um gatucho
meio deslocado no circuito brasileiro, por ndo fazer parte do eixo Rio-Sao
Paulo, cujos projetos se estabeleceram nos cenarios de Chicago, onde estudou
e lecionou.

O artista, participante da segunda geragdo de video independente,
tinha como meta principal, a conquista do espaco na televisdo. Assim, para
Franca, o video era uma operagao de “radicalidade e densidade significante,
que jamais poderia penetrar sem concessoes na tela doméstica” (MACHADO,
2003, p. 9). Franga, além de ser considerado um dos primeiros pesquisadores
em video no Brasil, também revelou criativamente, como adequar criagao
pléstica e acustica com o meio (MACHADO, 2003).

A partir da década de 1980, a video arte comeca a tomar um novo
caminho, na busca de um publico maior, com o inicio de festivais. Desse
modo, pode-se citar o primeiro ¢ mais importante, conhecido por Videobrasil,
idealizado por Solange Oliveira Farkas, ativo por mais de 20 anos, além de
terem surgido as primeiras salas de exibicdo de videos, numa tentativa de
romper com os feudos das redes de televisao (MACHADO, 2003).

Vale ressaltar nesse época, o surgimento do TVDO (leia-se “Tv
Tudo”) constituido por alguns videastas como Tadeu Jungle, Walter Silveira,
Ney Marcondes, Paulo Priolli e Pedro Vieira. Esse grupo foi responsavel pelas
maiores experiéncias em videos, operando entre a cultura popular e a erudita,
além as intervengdes criticas nas realidades do pais. (MACHADO, 2003).

Outro grupo que surge no mesmo periodo foi o Olhar Eletronico,
formado por Marcelo Machado, Fernando Meirelles, Renato Barbieri, Paulo
Morelli e Marcelo Tas. O grupo realizava “videos curtos, de no maximo 3
a 4 minutos, cuja técnica se baseava na montagem acelerada, com planos
breves e cortados em ritmos sincopados” (MACHADO, 2003, p. 11). O
diferencial encontrado nos trabalhos desse grupo se estabelece na linguagem
poética desenvolvida e nos documentarios de cunho social apresentados.
(MACHADO, 2003).

O inicio do século XXI foi marcado pelo uso gradativo dos
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computadores, transformando obras, ainda expostas por meios tradicionais,
em imagens manipuladas digitalmente, com fluxos interativos, numa relagao
muito préoxima do computador com a televisdo (SANTAELLA, 2003).
Assim, a video arte segue uma trajetoria mais interativa, realizada por meio
de softwares e outros programas digitais. Os artistas trilharam o caminho do
cinema, outros preferiram os museus e as galerias, além dos que aderiram a
criacdo de websites, webdocumentadrios’, entre outros.

A tendéncia atual da video arte é a interatividade, tornando o
espectador muito mais um coautor, a partir de maior proximidade com
a obra. A video arte ¢ uma ideia condensada transmitida pela ferramenta
audiovisual, mutavel, menos museificada. Para Franca (1997), ao invés
de se dizer “Favor nao tocar”, hoje se usa “Favor tocar” ou “Favor Pisar”,
“pois a obra s6 esta completa em contato direto com a criacdo intelectual do
observador e sua correspondente resposta’™.

AIMAGEM EM MOVIMENTO

Ao se abordar imagem e movimento, vale ressaltar duas ideias muito
importantes relacionadas a esse topico. Para alguns teéricos, a imagem
digital ¢ um simulacro, apresentada como uma pretensa copia. Para outros,
¢ um codigo bindrio alojado em um computador (BRAGA, 2010). Em uma
terceira ideia, pode-se inferir que a imagem digital ¢ “um fendmeno portador
de uma realidade ontolégica e epistemoldgica. Trata-se de compreendé-la
como fluxo, movimento”.

Braga (2010)° afirma que:

A imagem digital por sua natureza de matriz manipulavel engendra
sempre um movimento, seja de natureza interna ou externa. Interna
como as experiéncias de Motion graphics. Externas como a Hiper-
midia. Mesmo quando parada, a imagem digital pode ser concebida
como um movimento infinitamente pequeno, virtual.

De acordo com o autor citado, a fenomenologia de Bergson torna-
se importante fundamento para que se possa entender esse processo, a
partir das andlises que Gilles Deleuze realiza e investiga sobre este tedrico
(BRAGA, 2010). Deleuze (1995 apud OLIVEIRA, 2011), ao adentrar as
teorias de Bergson sobre o movimento, alerta que nao ha apenas uma tese do
movimento, mas trés. Na primeira tese, 0 movimento ndo se confunde com o
espaco percorrido, pois “o espaco percorrido ¢ divisivel, e até infinitamente
divisivel, enquanto o movimento ¢ indivisivel, ou ndo se divide sem mudar
de natureza a cada divisao” (DELEUZE, 1985 apud OLIVEIRA, 2011, p.
2).

Em relacdo a essa tese, Oliveira (2011, p. 3) aborda a corrida de
Aquiles e a tartaruga de Zendo de Eléia, em que de acordo com Deleuze,
Aquiles conquista a vitdria por se considerar que “o movimento dos passos
de Aquiles e da tartaruga seja tomado como indivisivel e heterogéneo, em
relagdo ao espago percorrido — que € divisivel e homogéneo™.

A segunda tese se refere a duas situacdes distintas: a primeira

concebe o movimento remetendo-o a uma ordem de instantes privile-
giados, como em Aristoteles; o outro é o da ciéncia moderna, que ao
invés de pensar o movimento sob a ordem do instante privilegiado,
o coloca no instante qualquer de uma trajetoria” (OLIVEIRA, 2011,

p-3)

Para Deleuze (1985 apud OLIVEIRA, 2011), a ideia da ciéncia
moderna privilegia o tempo, ainda que considerado pequeno, pois o tempo
fica reduzido a um modelo espacial.

A terceira tese aborda o movimento como expressdo de mudanga

3 Fonte: paleonerd.com.br/2015/06/21/
voce-sabe-o0-que-e-video-arte. Acesso
18jul2018

4 Idem

5 BRAGA, Eduardo. Imagem digital:
imagem-movimento e a fenomenologia
bergsoniana. In: Concept Philosophy:
Art, Design and Communication.
Disponivel ~em:  www.edubraga.
pro.br/estetica-aesthetics/imagem-
digital-imagem-movimento-e-a-
fenomenologia-bergsoniana/. Acesso
em: 31jul2018.
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6 Fonte: Razdo Inadequada.
Disponivel em < razaoinadequada.
com/filésofos-essenciais/deleuze/>

Acesso em:23jul2018

7 Idem

8 Fonte: LINS, Daniel. Deleuze
o surfista da imanéncia. IN:
O  Vertebral.  Disponivel em:

<overtebral.blogspot.com>Acesso
em 23jul2018

9 Idem

10 Idem
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no todo, ou seja, “o movimento ¢ um corte movel da duragdo do todo”.
(DELEUZE, 1985 apud Oliveira, 2011, p. 4). Para Deleuze, o movimento
remete sempre a uma mudanga, uma migra¢ao, uma variacao sazonal, como
ele explica:

A imagem movimento tem duas faces, uma em relagdo a objetos cuja
posicdo ela faz variar, a outra em relagdo a um todo cuja mudanga ab-
soluta ela exprime. As posi¢oes estdo no espago, mas o todo que muda
estd no tempo. Se assimilarmos a imagem movimento ao plano, cha-
maremos de enquadramento a primeira face do plano, voltada para os
objetos, e de montagem a outra face, voltada para o todo (DELEUZE,
2009, p. 48 apud OLIVEIRA, 2011, p.5)

Assim, a partir das analises acima, pode-se inferir que as teorias de
Bergson investigadas por Deleuze podem ser aplicadas ao video, visto se
pensar a relagdo entre movimento e tempo, a partir de um elemento: a imagem
(OLIVEIRA, 2011). Cinema e video exprimem movimento, agdo em cima de
imagens, diferentemente da fotografia, em que a imagem ¢ estatica. Portanto,
cabe ao cineasta transformar ideias, pensamentos ou conceitos em imagens,
desse modo, a video arte possui uma ligacdo com o pensamento, onde o
proprio pensar e criar imagens envolve sempre 0 movimento € o tempo em
seu pensamento e em sua criacdo (OLIVEIRA, 2011).

DELEUZE E O SURFE

Gilles Deleuze foi um fildésofo francés, nascido em 1925 em Paris e
falecido em 1995, na mesma cidade. Oriundo de uma familia de classe média,
Deleuze estudou Filosofia na Universidade de Sorbonne e foi professor,
primeiramente nos liceus franceses e depois nas Universidades de Lyon, Paris
VIII e Vicennes®.

De personalidade excéntrica, Deleuze sempre foi muito reservado,
ndo sendo chegado a entrevistas e muitas revelagdes de sua vida particular,
pois achava que suas obras eram bem mais importantes do que outros assuntos
privados. Sua satide sempre inspirou muitos cuidados, pois desde cedo sofreu
com problemas respiratorios, chegando a desenvolver tuberculose em 1968.
Tais problemas, acometidos ao longo de sua existéncia, foram piorando com o
passar do tempo, prejudicando inclusive suas atividades académicas.

A partir de 1992, Deleuze ja bem fragilizado, com apenas 1/3 da
capacidade respiratdria, passou a viver bem isolado em seu apartamento. Em
04 de novembro de 1995, respirando apenas com ajuda de aparelhos, o filésofo
ndo suportando mais viver nas condigdes subumanas, jogou-se da janela de
seu apartamento em Paris, deixando dois livros inacabados’.

Apesar de nunca ter praticado, Deleuze conheceu o surfe, esporte
que significa o desenvolvimento da alegria pelo corpo, pois surfar é criar
movimento (LINS, 2009)8. Segundo Lins (2009)°,

O que qualifica um bom surfista, é pois, a facilidade com a qual ele
realiza o seu movimento numa superficie de jogo pertencente a uma
velocidade nomade do movimento e do tempo da onda. [...] ele brinca
de brincar com a onda, excedendo os limites da propria onda e de suas
regras ndo estabelecidas.

O surfista supera os limites do seu corpo ¢ da propria onda para
manter equilibrio por meio do movimento necessario das dobras do corpo.
Esse movimento sobre a superficie pode ser comparado a um pensamento, que
Deleuze cita como o “jogo ideal”, pensamento que extrapola os limites, como
o surf e o surfista, no balangar ¢ atravessar das ondas'.

O “jogo ideal” ndo possui regras, vencedor ou vencidos; o mar nao

| DEZ.2018 tem gramatica, apenas alfabeto 6rfao; a onda € o acaso do surfista, como o



38

REVISTA DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICAGCAO, LINGUAGENS E CULTURA DA UNIVERSIDADE DA AMAZONIA

tubo ¢ para ele, o experimento da imanéncia. O surfista ¢ a onda com a
onda e ndo a onda sobre a onda; ele se realiza afirmando o acaso, ¢ um puro
sensitivo a escuta do meio no qual ele danga com seu corpo-onda para nao
“dangar” na vida (LINS, 2009.)

Essa interagdo Deleuze, surfe e filosofia se inicia a partir da procura de
Gibus de Soultrait por Deleuze, em que nasce uma correspondéncia virtual/
real. Assim, Soultrait cita que, nunca imaginou que aquele ser fragil poderia
se interessar em conhecer o surfe que, ao participar da Noite do escorrego
com varios praticantes do esporte, escreveu: “Fui ao Rex, o publico jovem
despertou uma mistura de angustia (leve) e de jubilacdo, mas, sobretudo, os
filmes me impressionaram muito. Ha ali, evidentemente, uma combinagao
matéria-movimento muito nova. Estou certo de que a filosofia é concernida
pelo surf”.!

Assim, Deleuze inicia uma curta interag¢ao entre a teoria das dobras
de Leibniz e a fisica quantica com o corpo dos surfistas, curta pelo fato de ja
estar muito debilitado pela doenga. Para o fildsofo, o surf era vida, alegria,
vibragdo, onde “o oceano ¢ o livro do surfista, sua prancha uma caneta, ¢
cada onda um poema.” (LINS, 2009)'2

“AS DOBRAS SOMOS NOS”

O trabalho 4 dobra somos nos é a continuacdo de uma pesquisa
realizada por Danielle Fonseca para o seu filme 4 Vaga, em que conjuga surfe
filosofia e arte, tendo como base o texto Deleuze: o surfista da imanéncia,
do filésofo, socidlogo e psicanalista Daniel Lins, para quem surfar ¢ criar
movimento.

No video premiado, a artista procura transmitir em 40 segundos,
a visdo de um rapaz bronzeado, que se equilibra em uma prancha de surf
por meio dos tubos formados pelas ondas gigantes do mar da Indonésia. Ao
lado da tela, uma caixa com parafina e objetos usados pelos surfistas para o
preparo das pranchas. Observando a imagem, pode-se escutar o som do mar
que transforma o cenario de iminente perigo em uma atmosfera poética do
equilibrio contra as forcas da natureza. A artista privilegia os movimentos
do corpo do surfista.

Segundo Danielle Fonseca, o trabalho foi iniciado por meio de
convites nas redes sociais para que pessoas ou praticantes de surfe que
tivessem videos sobre o tema os enviassem para o e-mail da artista. Dessa
forma, um autor desconhecido da Indonésia se autorregistrou e enviou as
imagens que a artista se apropriou para realizar o seu trabalho. A intengao
de Danielle Fonseca, ao criar o video, era envolver o espectador com a cena
do surfista em movimento, fazé-lo entrar no tubo da onda e sentir as mesmas
emocoes do surfista.

O video destacou-se ndo so6 pela tematica em si, mas por toda a
proposta conceitual e pratica que previa os detalhes da montagem, como a
cor da parede em azul petroleo igual da caixa de madeira onde foi inserido
o aparelho de TV. A unifica¢do da cor da parede com a da caixa permitiu
que apenas 0 som e a imagem se sobressaissem, como se nao houvesse
mais nada ao redor, apenas os movimentos das ondas e do surfista, o que
demonstra um grande cuidado da artista na constru¢ao da obra.

Para elaboragao deste trabalho, Danielle Fonseca buscou inspira¢ao
no seu amor pelo surfe, como praticamente e nos textos As Ondas de Virginia
Woolf e Deleuze: O surfista da imanéncia do filésofo Daniel Lins, como a
propria artista explica:

As palavras do livro ‘As Ondas’ da escritora inglesa Virginia Woolf
ja me levavam a uma entrega literaria e de certa maneira vez ou
outra me fazia pensar na minha relagdo com a praia, o mar, as ondas
e o surf. Mas, apos ler o texto ‘Deleuze: O surfista da imanéncia’ do

11 Fonte: LINS, Daniel. Deleuze o
surfista da imanéncia. IN: O Vertebral.
Disponivel em: <overtebral.blogspot.
com>Acesso em 23jul2018

12 Idem

13 Fonte: http://experienciamazonia.
org/site/artistas/danielle-fonseca/Surf-
e-Pensamento-Danielle-Fonseca.pdf.

Acesso 25jul2018
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filosofo Daniel Lins, percebi que o surf pertencia a outro campo, além
dos esportes, o campo do pensamento. Mas, como discutir a rela¢do
entre a arte contempordnea, a filosofia e o surf, sem fazer a tdo comum
apologia de uma pratica radical, de apenas trata-lo como esporte de
aventura? Tratd-lo nesse campo era abrir mdo da estética do extremo
e do efémero que alguns esportes inspiram.'>

Fig. 01. A Dobra somos N6s - Video

Instalagdo - 2010. Fotografia: Helder
Leite, 2011.

Fig.02. A dobra somos nés.
Fotografia: Helder Leite, 2011.

Fig. 03. Parafina. Fotografia: Helder Leite,
2011
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As teorias semidticas aplicadas de Charles Sanders Peirce serviram
de base para analise dessa video arte de Danielle Fonseca, a partir das
classificagdes do signo. Segundo Santaella (1998, p. 13), foram apresentadas
10 tricotomias do signo, porém Peirce se dedicou principalmente a trés: “a
relacdo do signo consigo mesmo (1°), a relagdo do signo com seu objeto
dindmico (2°) e a relagdo do signo com seu interpretante (3°), que se
caracterizam também como quali-signo (icone), sin-signo (indice) e o legi-
signo (simbolo).

Assim, inicia-se a analise no quali-signo ou icone, a partir da cor da
parede e da caixa onde a TV foi inserida em azul petréleo, para que a imagem,
o seu brilho e o som se destacassem na escuriddo do espago expositivo.
Segundo o site EVONLINE'#, sobre o significado das cores, o azul escuro
demonstra poder e confianga, muito adequado para o contexto, sugerindo
que a imagem do surfista no tubo da onda ¢ de muita autoconfianca. O titulo
A dobra somos nos sugere o movimento de dobras do corpo do surfista para
se manter equilibrado sobre as ondas.

O efeito mais impactante do video estd no brilhante azul do mar e
no momento que o surfista adentra o tubo da onda, mais uma vez sugerindo
o poder do surfista por conseguir dominar este fendmeno da natureza,
equilibrando-se em uma prancha de madeira.

Em relagdo ao sin-signo ou indice, o titulo As dobras somos nos
indica a relacdo da video arte com o amor da artista pelo surfe, em que para
delinear o0 movimento € necessario muita seguranga, autonomia, equilibrio,
poder e principalmente dominio deste fenomeno da natureza. O surfista se
dobra, se contorce e equilibra-se em movimentos muito rapidos. A imagem
apresenta um azul muito brilhante, que destaca ndo s6 a grandiosidade
da onda ¢ do mar, mas principalmente, os movimentos que o surfista
apresenta para manter o total dominio e controle do tubo. A escova indica a
necessidade de passar a parafina na prancha a fim de criar mais aderéncia e
manter o equilibrio do praticante em cima dela. Ondas indicam movimentos
provocados pelo vento, que sopra sobre a superficie das dguas oceanicas. Ja
a dobra da onda indica o momento que ela se aproxima do litoral, quebra-se
e se espalha pelas areias da praia.

Para o ponto de vista convencional simbolico, o titulo se relaciona
as dobras que segundo Gilles Deleuze, os surfistas dizem:

Estamos sempre nos insinuando nas dobras da natureza. Para nos,
a natureza é um conjunto de dobras moveis. Nos nos insinuamos na
dobra da onda, habitar a dobra da onda é a nossa tarefa. Habitar a
dobra da onda e, com efeito, eles falam disso de modo admiravel.”®

O azul petroleo da caixa e da parede representam o poder e o dominio
do surfista sobre a onda, o equilibrio. O movimento dos corpos ¢ das ondas
se dobram conjuntamente, como nunca danga, em que ha parceiros e esses
parceiros sdo o surfista e as ondas. Ondas significam elevagdes formadas
nos rios e mares, chamados também de vaga. Essas elevagdes em conjunto
representam cadeias que vao se movimentando e se desdobrando até alcangar
0 cume, como se fosse uma montanha ou uma duna de areia em movimentos
ondulados provocados pelo vento.

Para o surfista, entrar no tubo da onda ¢ chegar ao apice do esporte
e significa estar cercado de agua salgada por todos os lados, sem ao menos
toca-la, é estar envolvido pela forca da natureza, sem atrapalhar seu curso
natural. Tubo € algo cilindrico e oco pelo qual passam liquidos ou gases, as
vezes, estreito ou largo, que desafia aquele que tenta ultrapassa-lo. Assim,
o tubo para o surfista envolve sentimentos, emocdes que podem durar um
minimo de tempo para o espectador, mas uma eternidade para quem o
adentra. Apoés a primeira entrada no tubo, o praticante do surfe se torna um
obcecado, na busca constante das “cavernas aquaticas” '*. O mar simboliza

14 Fonte: EVOLINE. Simbologia
das cores. Disponivel em: <www.
evonline..com.br>. Acesso 30jul2018

15 Fonte: <http://experienciamazonia.
org/site/artistas/danielle-fonseca/Surf-
e-Pensamento-Danielle-Fonseca.pdf>.
Acesso 30jul2018

16 Fonte: Por tras da Onda.
Disponivel em:< https://dosurf.com.
br/2016/02/22/0-tubo/>. Acesso em:
31jul2018
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17 Fonte: <http://
experienciamazonia.org/site/
artistas/danielle-fonseca/Surf-e-
Pensamento-Danielle-Fonseca.pdf>
. Acesso 30jul2018

18 Fonte: LINS, Daniel. Deleuze:
O surfista da imanéncia. IN:
(0] VERTEBRAL. Disponivel
em: <http://overtebral.blogspot.
com/2009/11/deleuze-surfista-
da-imanencia.html> Acesso em
30jul2018

19 Entrevista realizada com os
jurados pela autora, apds a nomeagao
da obra vencedora no 17° Saldo
Unama de Pequenos Formatos em
2011.
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para o surfista o ar que ele respira e as ondas s3o o alimento que o fazem
crescer e domina-las cada vez mais, revelando todo o seu poder em conquista-
la e supera-la.

Por fim, Danielle Fonseca (2010), no seu texto Surfe é Pensamento,
afirma:

Acredito estar em busca de um caminho onde possa apresentar o surf
como uma expressdo de singularidade artistica de tal maneira que ele
fique proximo da arte ou do pensamento artistico. Surfar é criar mo-
vimento. Arte é cria¢do. Podemos encontrar entre o surf'e a arte con-
tempordnea certa performance no comportamento, pois assim como na
danga, convenhamos “o surfista é um equilibrista dangarino de uma
cena liquida ™"’

CONSIDERACOES FINAIS

O artigo, em questdo, procurou analisar com base nos estudos
semioticos de Peirce, a video arte As dobras somos nos, da artista paraense
Danielle Fonseca, vencedora da 17* versdo do Salaio UNAMA de Pequenos
Formatos. A artista visual, apaixonada e praticante do surfe, relaciona aos
movimentos executados pelo surfista para manter o equilibrio ¢ o dominio
sobre as ondas, como dobras, com base no texto, Deleuze: o surfista da
imanéncia de Daniel Lins, outro praticante do esporte ha mais de 20 anos.

No texto de Lins (2009), Fonseca encontrou inspiracdo para
transformar filosofia e surfe em video arte brilhantemente, a partir das dobras
citadas por Deleuze:

A desdobra ndo é o contrario da dobra, mas segue as dobras até outra
dobra. Dobras de vento, de aguas, do fogo e da terra, e dobras sub-
terrdneas de filoes na mina. Os desdobramentos solidos da ‘geografia
humana’ remetem, inicialmente, a agdo do fogo e, depois, a agdo das
aguas e dos ventos sobre a terra, um sistema de interagées complexas.
(DELEUZE apud LINS, 2009)'¢

Deleuze também adentrou o mundo do surfe ao ser procurado pelo
surfista Gibus de Soultrait, e a partir dai manter uma correspondéncia virtual/
real para assim conhecer um pouco mais sobre esse esporte. Por ja estar com
a saude bastante fragilizada, Deleuze nao teve tempo de se infiltrar ainda mais
nesse mundo e poder contribuir com suas ideias. Todavia, o pouco que pode foi
de grande relevancia, pois, tornou-se um influenciador dos seus pensamentos.

Percebe-se que Danielle Fonseca executou todo processo € a pesquisa
para a construg@o dessa obra com muito critério e cuidado, nas mesmas trilhas
que a fizeram despontar no circuito de artes local e nacional. A busca pela
melhor performance sobre as ondas por meio das redes sociais, as conversas
virtuais com Soultrait, a relacdo as ideias de Deleuze sobre as dobras e o
surfe por meio das palavras de Lins, revelam todo um processo de construg@o
artistica, que ndo surgiram instantaneamente.

Esse processo foi construido por etapas, numa imersdo de pesquisa
de literatura e esporte, em que o corpo performatico do surfista e as dobras
nos movimentos que ele realiza sdo os personagens principais. Sem duvida
nenhuma, na sala escura em que foi exposto, o video impactava pelo brilho,
pela profundidade do azul do mar e mais ainda, pelos movimentos desenhados
pelo corpo do surfista, ao ser “engolido” pelo tubo da onda.

Para o jiri que o elegeu vencedor, os diferentes elementos que
compdem o trabalho se encontram muito bem resolvidos na obra, desde o
titulo, a forma de apresentagdo ¢ do contetido. De acordo Elza Lima', a
imagem inter-relaciona “filosofia, maleabilidade do corpo, desvela o encontro

| DEZ.2018 sublime entre a agua ¢ o corpo”. Para a jurada, ha aqui a questdo da acdo

desenvolvida pelos atletas, meio marginalizada e principalmente a simbiose
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do encontro do homem com a natureza.

Armando Queiroz explica a sua opc¢do pelo fato de que “ha uma
exceléncia na obra, percebe-se como a artista pode trabalhar de maneira
lucida e madura sua poética; ela ultrapassa as questoes plasticas.” Geraldo
Teixeira destaca a subjetividade do video. Ressalta que na imagem fica
visivel uma carga de conceitos opostos, ndo faceis de interpretar no processo
de trabalho desenvolvido pela artista.

As andlises do juri estiveram em sintonia, os trés concordaram
que a obra de Danielle Fonseca apresenta um dado instigante ao relacionar
filosofia, movimento e corpo. Arte e esporte ficam em consonancia, tendo
0 corpo como eixo e dotam o video de uma linguagem que atravessa temas
distintos, mas em consonancia com a hibridez da arte contemporanea,
principalmente com a literatura (MAX MARTINS, 1926 - 2009) e a musica
(JOHN CAGE, 1912 - 1992).

Assim, o trabalho da artista se destaca, ndo s6 por todos esses fatores
expostos, mas principalmente, por toda a pesquisa que a artista se “debruca”
e abraga, com a finalidade de revelar a importancia do esporte, da literatura
e da filosofia em consonancia com a arte. Como cita Sobral e Maneschy
(2014, p. 3.370), “a artista, essa acqua-woman, através de seu trabalho nos
lanca desafios, intensifica sensacoes, desperta vontades, dessa entrega do
artista, desse mergulho profundo e interior. Nos encanta, e, certamente nos
salga os olhos”.
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