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O Espaco e o Tempo Feminino N’
"Um dia qualquer’- Belém / 1960

1-INTRODUCAO

Embora até hoje incipiente, ndo se pode dizer
que o cinema paraense inexista. Alguns filmes
realizados tém apresentado esparsas demonstragdes,
por vezes corajosas, de cineastas conterrineos
esforcados em usar a linguagem das imagens para
captar aspectos documentais ¢/ ou ficcionais da
sociedade, em épocas variadas. Libero Luxardo,
paulista de Sorocaba radicado em Belém, desde a
década de 1940, insere-sc entre os que jd tentaram
fazer cinema no Pard. Com uma obra premiada e
clissica (Alma do Brasil - A Retirada da Laguna/
Mato Grosso/ 1931) pode ser visto competindo com
alguns cineastas da sua época. Introduziu-se no meio
paraense através da profissdo que abragara no sul,
realizando documentarios. Os filmes de ficgdo vieram
depois, mas os dois géneros usaram COMO
“background”, a mistico-cxotica Amazoénia. Uma de
suas primeiras iniciativas cinematograficas para
fixar-s¢, no Pard, foi “Amanhd Nos Encontraremos”.
filme inacabado realizado na década de 1940. Na
scgunda Interventoria de Magalhdes Barata, o
cineasta procurou registrar as  benfeitorias
governamentais dessa fase populista da politica
paracnse, Entre os dados recolhidos da imprensa
deste periodo, ha noticias sobre os projetos a serem
desenvolvidos por ele. Um outro dado muito
significativo € dado pelo pesquisador Alfredo Wagner
sobre a existéncia, na Regifio do Arari, de um caboclo
que teria sido ator de filmes de Luxardo.

A cinebiografia mais recente do cineasta
aponta os seguintes filmes: “Um Dia Qualquer”
(1962), “Marajé, Barreira do Mar” (1964), “Um
Diamante e Cinco Balas” (1966) e “Brutos Inocentes”
(1974). Da fasc partiddria e politica, ressalta-se o
documentario “O Enterro de Magalhdes Barata"
(1959), entre os inumeros que realizou ao registrar as
obras oficiais do governo baratista.

O resgate historico da passagem de Libero
Luxardo pelo Para esta merecende a atengdo do
pesquisador de cinema. Por ora, meu interesse em
contextualizar sua obra deve-se a um tépico
instigativo a ser desenvolvido: qual o olhar de Libero
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sobre as mulheres paraenses da década dc 1960, no
filme: “Um Dia Qualquer” ?

O tema pretende recobrir uma fase do cinema
paraense, momento em que as mudangas culturais e
sociais estio se fazendo no mundo. Objetiva pensar
também, nestes cem anos de cinema, as contribuigdes
a ele pela cultura paraense,

2. MARIA DE BELEM: A IMAGEM DA
CIDADE E DA MULHER

Pesquisando os jornais paraenses da década de
1960, verifica-se que. na cidade de Belém, a
orientagdo social favorecia a presenca de classes
sociais distintas. O corte desenvolvido por Luxardo
em “Um Dia Qualquer”, vai promover esta
diferenciacdo nos limites que impdem a
representagio da base material da riqueza, como: os
trajes, as edificagdes, os espagos de circulagdo
urbana, as condigdes vivenciadas pelas pessoas.
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O corifen imaginado para represenlar csla
diferenciagio e as caracteristicas em que se situa
Belém, enquanto cidade Amazénica. € o protagonista
do filme, Carlos (Hélio Castro), de classe média. um

tipo que perdera a esposa ¢, desesperado. percorre a

cidade em busca de alento apés o enterro da amada.
Em meio ao “flash-back™ que resgata o primeiro
encontro € 0 amor quc nasceu entre ambos, surge
uma linha divisoria centre as imagens passadas
(encontro do par num cemitério, reencontro em
outros locais da cidade. inlimidade no casamento) € 0
percurso desenvolvido no presente. Desta trajetoria
sem rumo, apos o enterro da esposa. emerge o
cotidiano da cidade. num dia qualquer. Lugares ¢
formas culturais da regido. além de tipos exoticos.
surgem vinculados ao drama do vidvo. Nos bares da
moda, nos lipos de transporte urbano. nas imagens de
parques e igarapés, na feira do Ver-O-Peso ¢ nas
dangas do Boi Bumba, surgem figuras femininas que
norteiam a estoria, dando vida as lembrangas tristes
e momentos alegres do protagonista.

Maria de Belém (Lenira Guimardes) ¢ a
esposa amada, relembrada através do “flash back”.
falecida ao nascer do primogénito. Seu fipo revela
uma morena alta, esbelta e elegante. Demonstra ser
letrada, expressando-se com facilidade e tendo
clareza sobre os fatos da atualidade. Supde-se que o
par tem as mesmas raizes de classe. O romance entre
eles inicia-se num cemitério. Os encontros posteriores
- ocasionais, primeiro, estabelecidos. depois. pela

relagdo de namoro até o casamento -dfo-se na drea
urbana da cidade, nos lugares de circulagdo dos
jovens de sua classe, perfeitamente demarcados: a
praga (onde também as criangas brincam). o 6nibus
(onde aglomerado limita a intimidade). as ruas
centrais (onde estdo situadas as igrejas e um tipo de
comércioc mais sofisticado com ¢énfase aos
magazines). O lugar da moradia. apds o casamento,
estabelece um reforgo a classe a que pertencem ¢ ao
cotidiano da mulher casada dessa classe: uma
edificagio expondo sofisticada arquitetura, com
arranjos ornamentais sobre os moéveis € uma
decoragdo impecavel. As atitudes formais na relacio
entre o casal revelam os limites do espago e da
cultura  determinantes de  comportamentos
diferenciados. O homem trabalha fora, a mulher fica
4 sua espera. assumindo papéis que a légica do
cotidiano mnaturalizou ecnquanto reveladores da
submissdo ¢ do dominio entre os dois géneros.

E os demais tipos femininos, como estio
situados no filme?

Enquanto Maria de Belém revela-se um tipo
feminino nos moldes de um comportamento
instituido. as demais mulheres circulam em espagos ¢
tempos diferentes. Ha um corte sugestivo ao espago ¢
40 lugar da mulher livre. A cena cvoca uma viagem
de Onibus entre o par protagonista. A cimera
distancia-sc deste € segue um carro particular.
Inicialmente. ouve-se¢ um didlogo indecifrado entre
um casal. depois, a cAmera aproxima-se e toma-os em
médio plano ¢ depois em close. O carro segue uma
estrada deserta. O casal estd bebendo e depois
acaricia-se (ndo passa dos beijos ¢ togues). Um novo
corte e ouve-se uma musica estridente com as
imagens do par fora do carro. Pixinguinha da o ritmo
para a jovem fazer “strip-tease”. jogando no rosio do
namorado as pegas intimas de roupa. Um outro corte
¢ eles surgem deitados na relva. Em seguida atiram-
se para um banho no igarape.

Esse tipo de mulher ¢ excluido dos espagos
onde ftransita Maria de Belém. O peso do tempo
filmico expde um outro tipo feminino, tratando-o no

mesmo nivel dos dois outros. E o de uma jovem
estuprada. O espago € um bar situado numa praga. O
tempo € a madrugada. O tipo circula nos
“inferninhos” daquela época. Embora acompanhada
de um rapaz, este tipo tende a ser visto infringindo as
normas do comportamento de seu género. A hora de
chegada no bar, a danga sensual ¢ provocaliva, a
bebida que ingere. estimula dois elementos da
“juventude transviada" belemense a exigir direitos
aos excessos. E o estupro € o caminho.
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3. UM TEMPO DE NORMAS E DE
REVOLUCAO

A década de 1960 marcou as mudangas
mundiais sobre a condi¢do feminina. Os ecos da
leitura de “O Segundo Sexo”, de. Simone de
Beauvoir, detinham os clamores das mulheres de
duas geragdes passadas. A norte americana Betty
Friedan esbogava seu grito de alerta as formas de
repressdo  sofridas, milenarmente. pelas mulheres
condicionadas por comportamentos impostos ¢
assumidos. enquanto o movimento feminista liderava
novas conquistas. Criara-se um modelo de mulher ¢
estabeleciam-se as bases para ser seguido. O discurso
da moral sexual apontava o casamenito como a
aspiragdo da mulher virgem interpondo-se como o
grande propulsor dos anseios femininos. E a norma
ética procurava valorizar a submissdo a essas
imagens das mais “certinhas”, assépticas., onde o
pudor seguia o caminho da valorizagdo porque “as
coisas do sexo” deixavam de ser ditas.

~ “Um Dia Qualquer” reproduz imagens
femininas do modeclo instituido numa Belém que,
apesar de ter sido sacudida anos antes (década de
1910-1920) por tipos irreverentes, facilita pensar na
exclusdo dessas “insubmissas”. E quando estes tipos
aparecem (a jovem striper) sdo punidos com violéncia
(o estupro praticado contra a jovem que extravasava
sua sensualidade num espago publico, na
madrugada).

Maria de Belém. a personagem. morre por
conta de um sonho acalentado pelo seu tipo (a
maternidade esperada). A Maria de Belém do Grio

“Brutos Inocentes”

Pard gravita ¢ engravida sob as ruas marcadas de
tipos irreverentes (as prostitutas), de tipos sofridos (a
mulher que fala da fome dos filhos numa parada de
onibus), de tipos condicionados pelo exotico (as
mulheres seminuas das sessdes de umbanda). A busca
do corifeu por um tipo igual ao da morta, ao circular
em todos os cantos da cidade onde esta teria sido
feliz, ndo foi positiva. E preciso chamar a “morte"
para salvar o sonho desfeito. Morte que ¢ sindnimo
de exclusdo num tempo sem tempo ¢ sem espago para
os seus tipos. E a morte da morte que o proprio tempo
ja vaticinara. Das normas a revolugio, resta o corpo
inanimado de um corifcu amante da morte.
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Sdo Paulo:

Filme: "Um Dia Qualquer". de Libero Luxardo, Para.
1962,
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