O Eseriton & Sombna do Milyico

* J. Arthur Bogéa

Palestra proferida na Semana de Letras da
Universidade da Amazonia

Dois nomes despontam na Literatura
Paraense atual dentro do Género Fantastico:
Fernando Canto que venceu o I Concurso de Contos
das Universidades do Norte, 1992, com a narrativa
O BALSAMO e Fabio Castro que, anteriormente,
publicara o livro de estorias curtas O PAIS DOS
CABECUDOS. Esta nova escritura teve,
entretanto, um percursor, quase desconhecido como
tal, embora tenha renome intemacional como
compositor. Falo do Maestro Waldemar Henrique,
ou simplesmente, para os amigos ¢ admiradores, ©
Maestro.

Aqui se impdem algumas definicdes do
Género:

“o fantastico se fundamenta essencialmente

numa hesitag¢do do leitor - um leitor que se
identifica com o personagem principal -

quando a natureza de um acontecimento estranho™.

Todorov - tedrico balgaro, precursor
dos estudos sobre o assunto.

Durand,, o autor de AS E$TRUT'URAS
ANTROPOLOGICAS DO IMAGINARIO;
diz:

“... a func¢do do fantastico nao é sendo
reserva infinita de eternidade contra o

tempo”.
Para Shaw o fantastico € um

“adjetivo que qualifica um tipo de imaginagao
extravagante e sem peias ou a formacdo

de imagens mentais extraordinarias

ou absurdas”.
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“Fiz da vida uma can¢io”
Waldemar Henrique

O russo Soloviov quer que

“No verdadeiro fantastico guarde-se sempre

a possibilidade interior e formal de uma
explicagao simples dos fenomenos, mas ao
mesmo tempo essa explicacdo é completamente
privada da possibilidade intema™.

Essa abordagem de Soloviov, baseada na
divisdo “extemo”, “interno” remete de volta a
Todorov, que quer uma compreensdo do Fantastico
“do ponto de vista objetivo, cientifico e
problematico”™ segundo Castro (1986:43); para
Lovecraft  esta  compreensio  deve  ser
“impressionista, do emocional e do absoluto™
(id:1d).

Apresentadas estas definigdes, resta a
questdo de datas. Bessiére aponta o aparecimento
do Fantastico a partir do Século XVIII. Entretanto
ha autores, como Rabkin, que recuam até a
escritura do GENESIS; outros se aproximam do
classico dos classicos da Literatura Arabe, AS MIL
E UMA NOITES.

Borges, o autor de ALEPH - primeira letra
do alfabeto hebraico - afirma que “las literaturas
empiezan por lo fantastico” e lembra que “los
suefios vienem de una forma muy antigua del arte”
(1986:43-6). O escritor argentino situa o
aparecimento do Fantastico “en nuestra America y
para lengua espafiola”, em 1905, com a publicagdo
de LAS FUERZAS ESTRANAS, de Lugones e
assinala que “digamos que Byoi Casares, Silvia
Ocampo y yo miciamos este tipo de literatura; y
que eso cundid y dié escritores tan ilustres como
Garcia Marques e como Cortazar” (id:44).



Em HISTORIA DA LITERATURA
HISPANO AMERICANA, Bella Josef se refere a
Ocampo apenas de passagem, como “renovadora
em muitos aspectos”; quanto a Byoi Casares,
apenas cita o autor de A INVENCAO DE MOREL
como fonte do “nouveau roman” francés, que, alias,
se distancia do Fantastico.

Entretanto ¢ preciso voltar ao Maestro. A
imensa geografia de parcerias se estende alem mar e
atraves do tempo. Musicou Camaes, nisto também
foi precursor do grupo de rock Legido Urbana que
recentemente reaproveitou o soneto AMOR E
FOGO QUE ARDE SEM SE VER, numa
composi¢do tipicamente pos-moderna, em que cita,
ainda, passagem da I Epistola de Sao Paulo aos
Cormtos e versos do epico indiano UPANISHAD.
Amda entre os portugueses., Waldemar Henrique
emprestou sustenidos e bemois as rimas de Antonio
Nobre e Carlos Queiroz, José Regio e Alberto
Rebello de Almeida.

Sob o signo do Cruzeiro do Sul, temos Bruno
de Menezes - autor dos mais belos versos da
Literatura Paraense: “E vio por esse mundao que se
chama saudade / e comega e termina numa esquina
de rua” (CHORINHO) Além do autor de
BATUQUE. pode-se citar Waldmir Emmanuel,
Antonio Tavernard, Oswaldo Orico mais
conhecido pelo seu livro de culinaria regional,
Augusto Meira Filho, Jacques Flores, Jorge Hurley.
lIna Pontes de Carvalho, Gastdo Vieira ¢ uma
controvertida parceria, pelo proprio compositor em
rara confidéncia, com De Campos Ribeiro; do Rio
Grande do Sull Raul Bopp que nfo resistiu ao
feitico de COBRA NORATO, Augusto Meyer e
Vargas Netto: no Amazonas: Alvaro Maia, Violeta
Branca - que parece pseudonimo, mas ndo €, numa
terra de mesticos, e Benjamin Lima; no Nordeste,
Manuel Bandeira, Ascenso Ferreira e Fernando
Lobo, de Pemambuco, e ninguém pode esquecer a
transposicao para coral do NEGA FULO, do
alagoano Jorge de Luma que inaugurou a poesia
negra na Literatura Brasiieira.

A citacdo de outros colaboradores formaria
uma hista muito extensa. Mas de todos eles,
Waldemar Henrique foi seu proprio e melhor
parceiro, dai o titulo desta literatura, 0 ESCRITOR
A SOMBRA DO MUSICO. Basta lembrar BOI
BUMBA que Mario de Andrade considerava a mais
bela pega do Cancioneiro Brasileiro.

Ele ndo sabe que seu dia € hoje.
O céu forrado de veludo azul-marinho
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Veio ver devagarinho

Onde o Boi ia dangar...

Ele pediu pra nao fazer muito ruido
Que o Santinho distraido

Foi dormir sem se lembrar.

E vem de longe o eco surdo do bumba sambando
A noite inteira, encurralado, batucando. ..

Bumba, meu “Pai do Campo” 6-6
Bumba, meu Boi-Bumba

Bumba, meu Boi-Bumba. ..
Bumba, meu Boi-Bumba. .

Ele ndo sabe que o seu dia € hoje
Estrela-d’alva la no céu ja vem surgindo.
Acordou quem ‘sta dormindo

Por ouvir galo cantar...

na minha rua resta a cinza da fogueira
Que levou a noite inteira

Fagulhando para o ar...

E vem de longe o eco surdo do bumba sambando
A noite inteira, encurralado. batucando. ..

Bumba, meu “Pai do Campo™ §-0
Bumba, meu Boi-Bumba
Bumba, meu Boi-Bumba. .
Bumba, meu Boi-Bumba. ..

Antes que o Para descobrisse a propria
cultura popular, Waldemar Henrique ja compunha,
1932, 0 CARIMBO. O Para custa a descobrir seus
proprios valores. Esquece que Belém foi, depois de
Sdo Paulo, o primeiro Estado, antes do Rio de
Janeiro, a adotar a bandeira do Modemismo. Mais
remotamente poderiamos mostrar a Modemidade
das Letras Paraenses, a partir da primeira metade
do Século XIX. Se é preciso uma data que seja a
ano de 1848, quando Felipe Patromi publica o
poema O CIRIO DE NAZARE, depois de mais de
vinte anos de fundar O PARAENSE, primeiro
jornal da Amazonia, 1822. Se as idéias de Patroni
prepararam a seara para a Cabanagem, a
Modemidade Politica fica com Batista Campos, o
cérebro da “unica revolugdo popular, no Brasil, que
chegou ao poder pelas armas™ - no dizer de um
historiador local. A Modemidade Cientifica fica
com Julio César Ribeiro de Souza, poeta e inventor
de modelos de baldes dirigiveis. Patroni, Batista
Campos e Julio César foram contemporaneos e com..



um bergo comum, a Vila de Sdo Jose do Acara.

Mas eis a letra de CARIMBO, em que as
aliteragdes de B/P ja traduzem a sonoridade do
‘ritmo e da danga.

A noite vai alta...
No céu todo estrelado
uma voz solugante
enleia a solidao.
Deixo a cidade,
me aproximo do sertdo
e vejo numa clareira
um bando de negros
em roda de uma fogueira
dangando batuques de banzo
assim:
“Bate bumbo de urucungo”
“Olha urucungo bate bumb’éh
“Sinha de Loanda
tem fé no cantar
me leva pra Umbanda
nas ondas do mar”
“Tem pena, tem pena, tem pena de mim, Sinha
de Loanda, ot!
Tem pena de mim, Sinha de Loanda, o1!
Me pega, me solta, me torna a pega, Sinha
de Loanda, oi!
Me deixa dancar - Sinha de Loanda, ot!

A dolente e lirica TAMBA-TAJA dispensa
comentarios: € um canto para mil vozes em coral ou
um lamento de amor em solo, mas a consagracgao
esta em algum assobio errante que se ouve numa
esquina. TAMBA-TAJA, relancada por Fafa de
Belém, tem um depoimento do proprio compositor
que transcrevi no ABC de WALDEMAR
HENRIQUE: “Brotou em tempo de amor humilde e
profundo. Ja esta fazendo quarenta anos™. O ABC
foi publicado originalmente no Jornal A Gazeta, de
Vitoria, em 1977, quando tentava divulgar as coisas
do Para no Espirito Santo. Depois a publicagdo fot
pirateada em livro por um compilador local.

Sobre miisica, nio me atrevo a mvadir a
praia de Lenora Brito que ja tem um livro dedicado
as composigdes de Waldemar Henrique. Falo dos
versos que ficaram sem melodia e em que, por um
mstante, o musico fica a sombra do escritor, como,
por exemplo, BALADA DAS CINCO CRUZES.

Ha no meu coragéo
cINco cruzes
de amores imortais
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que se soltaram-

da minha vida

deixando apenas

um vacuo estrelado

imenso de solidao.

Procuro cravar-me na noite
para esquecer tua voz:

é tua a primeira cruz.

Foi tua a primeira noite,

O mundo ficou pequeno
quando cobriste meus olhos,
abafdste minha boca,
tolheste meu gesto

de pedir perdao...

O mundo ficou nutil
porque sobre nos
unicamente estrelas fremiam
na noite silenciosa.

A relva fez-se tio débil
que a terra, atonita,

deixou de resistir.

Tudo entregou-se a nds
pela divina compreensao
de amor imortal

que se desencadeava
perante a natureza

como uma tempestade

que esperou séculos

para explodir...

Nenhuma flor

ficou de pe

quando rasgaste minha alma
e partiste

na desconfianga milenar
do momento perfeito

Ha no meu coracdo cinco cruzes

de amores imortais.
A segunda cruz fot de todas
a mais cara,

viram-me passar caindo de tristeza

e disseram: - coitado!
E riram para me humilhar...

A segunda cruz é de todas a mais cara:

foi a que me ensinou a rezar
por alma do amor imortal.
Foi a que me deixou nddoas
de sangue nas mios

e um funesto desejo

de contmuar.

Foi de todas

A unica.

A terceira cruz veio do mar.



Trouxe o encanto da distancia
que as aguas encheram

e repartiram.

Nao fez sofrer

nem fez sorrir.

O mar ¢ assim

repete nas ondas a mesma cangao.
N3o cabem na terra as noites do mar.
Amores da terra

nao sabem nadar.

A terceira é:

a cruz do Mar.

O siléncio por longo tempo
cobriu de negro meu desejo.
A vida tornou-se escura

como uma alma em crime,
Nasceu em mim um anseio

de ser bom

de velar.

Fez-se a madrugada:

um galo cantou

um sino plangeu

um botdo cheio de orvalho
refloriu.

Asnuvens no céu

arrastaram véus

de gaze azul e roxa

para mostrar aos meus olhos
deslumbrados mais uma vez

a Estrela da Manha.

Prostei-me em adoracao

e senti que ndo sabia amar,
Comecei a prece do éxtase infito.
Fui buscar todos os pedagos

da minha alma

atras de muitos séculos

¢ ainda sent1 que ndo sabia amar.
Entdo prostei-me em adoragao

€ ergui nova cruz

- a quarta cruz -

a Estrela da Manha.

Meu corag¢do tem cinco cruzes
de amores imortais.

A ultima esta na montanha da presenca
isolada
perdida

maior que todas as distancias do céu e da terra

maior que a propria vida,
pois ¢ a cruz do Amor Impossivel.

(Rio de Janeiro de 1936)

Ha ainda que citar o Waldemar Henrique
voltado para o Imaginario da Regido. Imaginario,
esta palavra da moda mas de dificil definigdo por
seus usuarios. Neste ambito produziu a belissima
pagina “Fascinio do Broto no Folclore Amazonico™

“Em minha meninice o boto frequentemente
aparecia nas conversas (...) Embora seja uma
espécie de heroi sem nenhum carater como
Macunaima, de Mario de Andrade, nenhum

outro personagem de nossa mitologia se oferece
tao fabuloso de assunto - aventuras e desventuras,
faganhas e sortilégios (...) Alias, ja Ihe dediquei

3 cangdes e espero escrever-lhe um ballet”.

A referéncia a MACUNAIMA, aqui, vai
acompanhada do pedido para que o maestro
divulgue as cartas que recebeu como o
ARAPIRANGA OU O INCENDIO A BORDO, em
que descreve, com vivacidade, o panico no navio e a
solicitude de Arapiraca em servir-lhe um cafezinho
em meio ad pandemonio. Com nostalgia, conclui:
“Nunca mais vi o Arapiraca...” _

As diversas faces do musico / pueta /
prosador se completam com a do teatrologo. Duas
pecas constam no curriculum de Waldemar
Henrique:. 0OS REVOLTOSOS, 1924, e
PRELUDIO, 1938 - nesta os personagens dialogam
com duas composi¢oes de Chopin.

Mas quero voltar ao Waldemar Henrique
como precursor do Fantastico na Amazonia, com o
conto - uma pequena obra-prima no género - FOI
ASSIM:

Um dia, a india velha resolveu contar as
cunhitans da tribo como ficara cega.

- Foi assim: Os brances vieram com bocas
de fogo e destruiram nossa maloca e nossos
irmaos. Muitos brancos morreram também., Um
eu matei porque ele ndo atirou em mim, ficou
rindo de ver aquela cunhitan-mirim de arco na
mao em meio de duro combate, Eu fui bem perto
dele e feri-o entre os olhos que olhavam rindo.



Entio ele caiu morto aos meus pés e o olhar dele,
nio sei como, entrou no meu. Andei muito tempo
pelas selvas com aquele olhar parado na minha
frente. Mesmo quando eu fechava os meus olhos,
os dele ficavam por dentro me olhando bem de
perto...

Uma vez eu quis acabar com aquilo e
arranquei o clhar do branco de cima dos meus
olhos. Depois de uma dor horrivel e longa notei
que arrancara s meus préprios olhos e ficara
cega.

Sozinha dentro da noite, dentro da minha
escuriddio, ainda vejo - l4 estdo, parecem duas
estrelas pequeninas - os olhos risonhos do branco
olhando para mim.

Foi assim...

FOI ASSIM pode ser classificado como uma
alegoria do Amor e do Odio. Alegoria, no sentido
que empresta Morier: “relato de carater simbolico™.

Ha um Narrador que comenta: “Um dia...”
para introduzir a dramatis personae”™ “a india
velha” - relembro a definigdo feita no micio desta
leitura sobre “eternidade™ “tempo”. Narrador e
Personagem se encontram no tom oral que perpassa
a estoria: “Um dia”/ “Foi assim”, toma a palavra a
“india velha”. Esta mesma frase, “Foi assim”, se
repete na conclusdo do relato seguida de reticéncias.
Esta repeticdo emoldura “aquela cunhatan-mirim de
arco na mao em meio a duro combate”. Chevalier &
Gheerbrant fixam que “o arco €, enfim, simbolo do
desting” (v.1:p.114). Simbolo do destino que se
traduz na repetigdo da frase “Foi assim” e em que
as reticéncias estdo no lugar da flecha, “presentia in
abscentia”, que ¢ substituida pelo verbo ferir
“feri-o entre os olhos que olhavam rindo”. No
substantivo “olhos™ a letra O se repete como no
desenho frontal de um rosto; ja verbo “olha(r)vam”
ha apenas um O que € o desenho da ferida entre os
olhos.

O arco é também simbolo da forca como se
18 no Livro de Jo: “e na minha mdo meu arco
representa forga”, como na mdo da “cunhatan-
mirim”. E & mais contundente como arma pela
jungdo “cunhatan’/menina + mirim” / “pequena”,
para caracterizar que, a época do “duro combate”
era ainda bem menor que as cunhitans que, agora,
ouvem a estoria - as Narratarias, no conceito de
Genette.

E dificil manter a seqiéncia dos simbolos,
mas vou voltar ao Narrador: “Um dia, a india velha
resolveu contar as cunhitans da tribo como ficara

35

cega”; Biedermann atribui a “cegueira a sorte”
dentro do conceito da cultura grega.” Depois de
uma dor horrivel e longa notei que arrancara os
meus proprios olhos e ficara cega” - versdo
feminina do mito de Edipo, sob esse tinico aspecto,
mas ha também ressonancias da cegueira entre os
advinhos, como Tirésias, e os poetas, como
Homero. Os gregos acreditavam que os cegos,
portanto advinhos e poetas, “viam os segredos
revelados aos deuses” (1993:83) e convém lembrar
que a Fortuna, deusa da sorte, como a Justi¢a tém
os alhos vendados. O gesto da “india velha™ traduz
o “desprezo do mundo exterior face a luz mterior”
(id:id). O olho, ainda Biedermann, ¢ o “principal
érgéo dos sentidos (...) sempre ligado a luz e a
capacidade espiritual de ver (..) ndo apenas
receptor mas tambem emissor de raios de forga e
simbolo da capacidade de expressdo espiritual
(id:266) = “‘emissor/’receptor” = os olhos do
“branco” e os olhos da “cunhatan-mirim”.

Os olhos e a boca, sdo, “psicanaliticamente,
simbolos da genitalia feminina” - Biedermann
(idid). Na escritura de Waldemar Henrique a
palavra boca surge ligada a fogo: “Os brancos
vieram com suas bocas de fogo e destruiram nossa
maloca e nossos irmdos”. Boca + Fogo, como no
Apocalipse Boca + Espada “para ferir com ela as
nagdes” (19:15). Aqui tém-se a ambivaléncia do
simbolo da boca, como do fogo, como poder criador
e de destruigio.

“O fogo € ambivalente porque “elemento que
parece ter vida, porque consome, aquece e ilumina,
mas também pode causar a morte e a dor” -
Biedermann (id:162). Se o fogo marca a primeira
face da civilizagdo do ser humano, se transformou
em elemento destruidor, ja nos primeiros tempos de
guerras e na conquista do Novo Mundo, passando
pelas fogueiras da Inquisigdo.

A destruicdo de “nossa maloca e nossos
irmAos” remetem a moradia e a irmandade na terra.
Qualquer livro de historia define as malocas
indigenas dentro do espago do circulo, simbolo das
civilizagdes nomades, por oposi¢do ao espago
quadrado das cidades, territorio de povos
assentados.

A morte dos “nossos irmaos” & que impele a
“cunhédtan-mirim” a luta onde descobre através do
olhar um mesmo impulso de amor e odio. Segundo
Chevalier & Gheerbrant “O tiro de arco & ao
mesmo tempo fungdo real, fungio de cacador e
exercicio espiritual” (1974:v.1:p.144).

Amor e Odio se transformam em ‘“duas



estrelas pequeninas = “os olhos risonhos do branco
olhando para mim. Os olhos - e a boca, remetem a
TAMBA-TAJA “Que ninguém mais possa beijar o
que eu beijei / Nem possa olhar dentro dos olhos
que eu olhei”. A lenda dos indios macuxi, que alias
Waldemar Henrique conheceu quando ja morava no
Rio de Janeiro, repete o olhar da paixdo como em
FOI ASSIM - bem proximo da relagdo que o
idioma grego faz entre o verbo “ver” e o ato do
“conhecimento”. )

Me permitam uma digressio TAMBA-TAJA
e outras composigdes de Waldemar Henrique
poderiam ser encadeadas como um SHIR HA
SHIM (Cantico dos Canticos) AMAZONICO, a
nomea¢do das partes do corpo, tanto da mulher
como do homem, sdo enumerados, também, no
poema de Salomdo. Agora que a imprensa do Sul e
a critica enaltecem a traducdo de Haroldo de
Campos do SHIR HA SHIM, ¢ preciso lembrar que
a primeira versdo deste livro biblico, direto do
hebraico para o portugués, for feita por um poeta
judeu que morou em Braganga(PA) chamado José
Benedito (Ysef Baruch) Cohen, circa 1920,
conforme atesta Eustaquio de Azevedo em
LITERATURA PARAENSE.

“Sozinha dentro da noite, dentro da minha
escuriddo, ainda vejo - la estdo, parecem duas
estrelas pequeninas - os olhos risonhos do branco
olhando para mim”. “Noite” / “Escuridao™ batem
com o conceito de Biedermann de que “nem sempre
a noite é concedida como auséncia de Sol, mas
também (...) com a escuriddo cheia de segredos e
com o seio da mée protetora - a floresta (1993:260).
A noite, Nyx, para os gregos, traja veste preta
entremeada de estrelas, € a “mée do sono, sonhos e
dos prazeres do amor. Mas, também de Tanatos, a
Morte” (1d:id). A familia de Nyx reune ainda Moros
- a Ruina e Némesis - a vinganga. A representagdo
da noite salpicada de estrelas aparece num dos
contos de ZEUS OU A MENINA E OS OCULOS,
da escritora paraense Maria Lucia Medeiros que
nio foi citada antes de Femando Canto e Fabio
Castro porque naoc excursiona apenas pelo
Fantastico. Mas, talvez pelo determinismo dos
simbolos, a escritura de Maria Lucia Medeiros
segue as iniciais de seus nomes: Musica, Luz e
Mistério.

Mas, que estrelas sdo estas que continuam a
perseguir a “india velha” na “escuridio”™ “Em
muitas mitologias as estrelas sdo consideradas os
mortos que subiram ao céu” - Biedermann
(1993:146). Outras interpretagées indicam “a luz
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que vem do alto, nem sempre reconhecivel” (id:id)
como ndo reconhecivel para a “cunhitan-mirim” a
mistura de amor e odio que so se revela quando
decide contar sua estoria, ja entdo “india velha”.

Sdo duas estrelas: os olhos do “branco™ que
“olhavam rindo” e o numero dois é simbolo de
oposigdo, tanto pode revelar o equilibrio realizado
como ameagas latentes, reciprocidade antagonista
ou atrativa’ - Chevalier & Gheerbrant (1974:190).

Com o passaporte que a semidtica cultural
me formmece para transitar em outras terras do
conhecimento humano, apresento a carta numero II
dos Arcanos Maiores do Taro e que corresponde a
letra Beth do alfabeto hebraico e, o formato da letra
nio pode ser dissociado do simbolismo que
corresponde a boca, portanto as “bocas de fogo”
que matam, ¢ a boca da “velha india” que narra,
conta porque sabe, e 0 “nome erudito da segunda
lamina é Gnosis”. Os Ocultistas chamam-na, as
vezes, A Porta do Santuario = “Maloca”. O nome
comum ¢ A Papisa ou A Sacerdotisa, mais um
desdobramento da estoria.

A frase “ele caiu morto aos meus pés” esta
inscrita na metade do segundo paragrafo e divide a
narrativa entre a a¢do - “duro combate” e a reflexdo
- “Andei muito tempo pelas selvas com aquele olhar
parado na minha frente”, Para muitos povos a selva
é “0 verdadeiro santuario natural”
(1974:v.2:p.340), o que completa a leitura da
segunda carta do Tard. Agora a “selva” associada a
“escuriddo” remete ao inicio da Divina Comédia, a
“selva escura” por onde Dante inicia a peregrinagdo
pelo Infemo.

Caillois, citado por Molino, apresenta seis
rubricas para a categoria do Fantastico:

1. O diabo e as feiticeiras
2. A morte, os fantasmas, os duplos e os vampiros
3. A mulher e o amor
4. A animagio do inanimado
5. O mundo do sonho e 0 mundo real
6. Modificagdo de espago e do tempo

A narrativa de Waldemar Henrique se fixa
apenas na terceira categoria? Quem reler vera que a
errancia da “india velha” pelas “selvas™ passa por
todos estes estagios e que todas as respostas se
completam no espago onirico que Waldemar
Henrique, este escritor a sombra do Musico,
“compos™ para os leitores.

Professor de Literatura da Amazinia do
Departamento de Lingua e Literatura
Vernaculas da Universidade Federal do Para
e Professor visitante da Rijksuniversiteit

te Utrecht (Holanda)
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