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Una breve apreciagiv sobre a obra a ¥ mavs de
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O compositor Wilson Fonseca escreveu um
grande ntimero de obras cameristicas dentre elas
nisicas para piano a 4 wdoes nas quais se pode
observar -uma sensivel influéncia dos  ritmos
populares. O choro', por exemplo, presenie desde o
século passado na nossa musica brasilcira, foi o
género preferido nas suas obras para piano a2 4 mos.

O choro chegado no Brasil ainda nas dltimas
décadas do século XIX foi, inicialmente. uma forma
bem brasileira de interpretar as dangas européias, tais
como a polca, o chotis. a valsa ¢ a mazurka, que
fizeram tanto sucesse na musica de saldo daquela

€poca.

Essas dangas eram tocadas por um guarteto
formado por dois violdes, um cavaguinho ¢ uma
flauta (instrumento solista do conjunto). Mais tarde,
outros  instrumentos foram  acrescentados ao
tradicional conjunto, assim, timbristicamente, com o
clarinete, o sax, o bandolim ¢ o pandeiro.

Nos choros para piano a quatro mios, escrifos
pelo compositor santareno, observamos a influéncia
desses instrumentos que foram transferidos de
maneira sabia para o piano, para imitar o timbre dos
referidos instrumentos. Sensivel influéncia dos ritmes
populares, portanto, na obra musical do compositor.

Faremos aqui uma apreciagio destacando as
obras Arpejando (choro-estudo n® 1), Travesso
(choro-estudo n" 5) ¢ Cinqiientdo (choro-estudo n°
9).

Arpejando (choro-estudo n° 1), composto em
1994, possui a forma A-B-A-C-A, lembrando entdo a
forma Rondd que se caracteriza pelo uso do refrdo, ou
seja, da repetigio da secgio A A primeira seccio
(secgdo A) encontra-se na tonatidade de D6 Maior, a
secgdo B em Sol Maior (no tom da Dominante) € a
secgfo C em Fa Maior (no tom da subdominante).

1- Tipo de mfisiea espécie de samba thpido com modulagiio, que passa do tom maior
Para O EROT, Sem caia

2-  Pssud de Alfredo Rocha Viana Jamior (1898-1973). Compositor, orguestrader,
flantista & saxofi Brasileiro, famoso itor de chorinh
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Na parte A, o segundo piano inicia com uma
pequena introducdo seguida do tema principal que
mais tarde ¢é retomado pelo primeiro piano,
exatamente no compasso 10. Este tema cantado em
setticolcheias lembra o clarinete e a flauta tdo usados
nos conjuntos de choro.

Na secgdo B, o segundo piano fica com a linha
melddica, enquanto o primeiro faz a percussio, com o
ritmo sincopado fazendo a imitagiio do pandeiro,
introduzido nos conjuntos de choro por Pixinguinha.

A (ltima secgfo traz de volta o tema para o
primeiro piano com todo o lirismo ¢ langor dos
chorinhos do inicio do nosso século.

Travesso, juntamente com Termura, foram
dedicados aos seus netos Fauzi € Amyr.

O Travesso, choro-estudo n® 5, possui uma
forma semelhante a do Arpejando (A-B-A-C-A)
sempre com o refrdo. A secgdio A € apresentada no
tom de Sol Menor, a secgdo B em Sib Maior (tom
relativo) e a secgdo C em Sol Maior. na tonalidade
hombnima a Sol Menor.

A primeira sec¢do traz a melodia voltada
completamernite para o primeiro piano que faz o canto
em 6%, como se fossem duas vozes imitando
novamerie o clarinete € a flauta,

A segunda secgdo, com mais movimento (piti
mosso), continua tendo no primeiro piano a linha
melodica, mas com um cromatismo feito em notas
duplas pela mdo direita. Nesta parte o compositor
explorou mais o lado ritmico-melddico, fazendo
assim alusdo as cordas dedilhadas pelo cavaquinho e
a batida do pandeiro, nos velhos conjuntos de
chorinhos.

Na secgfio C, em carater gracioso, a melodia
cantada em ritmo sincopado nos primeiros compassos
pelo piano € acompanhada pelo contra-canto feito
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pelo segundo piano. Em seguida, o segundo piano
retoma o ritmo sincopado, deixando o primeiro piano
fazer uma belissima melodia com um canto em
sextas.

Esta pe¢a finaliza entfio com a secglio A, a
mesma do inicio, trazendo para nds a forma Rondo.

Cingiientdo, choro-estudo n® 9, composto em
maio deste ano (1995), foi dedicado aos cingienta
anos do filho do compositor, José¢ Wilson Fonseca.

E também mais um de seus choros novamente
com a forma Rondd. A primeira secgdo inicia com
uma introdugdo feita apenas pelo segundo piano, na
tonalidade de Ré Menor. Nesta sec¢do, o compositor
acentuou bastante o lado lirico e¢ sentimental dos
choros brasileiros, deixando derramar no canto feito
pelo primeiro piano, as notas melancolicas cantadas
pelos clarinetes nos antigos conjuntos instrumentais
de chordes.

Na secgdo B, a tonalidade muda para Fa
Maior, mostrando através do ritmo sincopado o
carater alegre que também estava presente neste

género musical. A parte feita pelo segundo piano faz. .

um acompanhamento em oitavas, cxplorando assim,
a técnica pianistica do intérprete.

Ha em seguida a volta a scegdo A, trazendo
sempre de volta o cardter mélancolico dos chorinhos
que. por sua vez, também se contrastavam em
sentimentos de alegria e tristeza

A ultima secgfo pass& para a tonahdade de Ré
Maior, tom homonimo a R¢ Menor. Nesta parte o
compositor também usou o ritmo sincopado,

recordando a alegria dos chorinhos de Pixinguinha.-

O timbre da flauta e cavaquinho aparecem novamente
neste trecho, deixando. por conseguinte, mais uma
vez, a presenga de um género popular que trouxe para
a obra de Wilson Fonseca a sua forte influéncia.
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