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Bruno, a poesia
Jodo Carlos Pereira

A tessitura poética de Bruno de Menezes foi pre-
parada com os fios que compuseram a vida de Bento
Bruno de Menezes Costa. O poeta e o homem sfo, na
verdade, o traco unitario que aproxima a vida e a ar-
te, formando, enfim, uma ligacdo humana, ja perce-
bida por Acyr Castro, a0 citar um comentério de
Flaubert sobre Bovary: “Era a sua raca como era sua
criacdo estética”. E mais: o poeta que buscava a li-
berdade da palavra e da forma, essa, por assim di-
zer, carcereira da expressdo mais autdnoma, habitava
a alma de um homem cuja existéncia foi uma bandei-
ra desfraldada em favor e no sentido mais amplo de
uma consciéncia individual (e social) livre.

O poeta, que se apresenta timidamente, em 1920,
com um livro de poemas chamado Crucifixo, ‘“‘um
opusculo mistico-lirico-simbolista”, segundo Sebas-
tido Piani Godinho, podia néo ter claramente delinea-
do o préximo passo. Mas sabia, sim, ele sabia, que
o operdrio que havia composto aqueles versos n#o po-
deria continuar a preencher uma expressio que, an-
tes de tudo, era intrinsecamente sua, nas formas de
um passadismo ainda vivo e cujas perspectivas de
que virasse fumaca praticamente inexistiam. A in-
quietacfio pela maneira nova de poder dizer ja era
anunciada. Ndo em livro, é verdade, porque Crucifi-
xo esta preso ao seu momento e, em especial, 4 sua
terra, que ndo ouvira falar, até entdo, no sopro de mu-
dancgas que viria pela frente. A presenca de Segal,
Anita e Brecheret, apenas para tomar emprestada as
artes plasticas uma referéncia de renovacio, ndo era
sequer imaginada. O que estaria por vir, ent#o, seria
delirio. Caso de hospicio. Mas, Bruno de Menezes sa-
bia que como estava niéo poderia ficar. E perto dele,
Eneida. E perto dos dois Abguar Bastos, hoje, com
90 anos, licido e feliz, a testemunhar com detalhes
a chegada de uma nova estética. De uma arte nova,
como pedia o poeta num poema de 1920 (dois anos
antes de 22), publicado em um jornal de Belém. O so-
neto *“Arte Nova'’ — d4 ao leitor a mesma impres-
sdo de sonho e viagem que algumas pec¢as de Auguste
Rodin parece terem, querendo se libertar do marmo-
re de onde brotaram. E sem poder.

“ARTE NOVA”

“Eu quero um’Arte original... Dai
esta insatisfacio na minha Musa!
Ansias de ineditismo que eu nio vi

e 0 vulgo material inda nao usa!

E a idéia é ignota... A Perfeigdo em si,

Tem segredos de morte e alma reclusa...
Sendo a gléria espinhosa, — eu me feri...
justo &, pois, que este sonho arda e relusal...

Toda a volupia estética do Poeta
que eu sou, — para a Poesia que em mim sinto,
provém desse Querer em linha retal

Gloriosa um‘Arte que os Ideais renova!
— Razéo da causa por que eu me requinto
na extravagéncia de uma imagem nova!”

Um novo Bruno de Menezes haveria de aparecer,
em livro, quatro anos depois do langamento de Cru-
cifixo. Quem acormpanhava, pelos jornais, os poemas
que publicava, talvez nio deva ter estranhado um
poeta que trouxe, para a poesia, pela via da renova-
¢do, a lingua do povo. O Bailado Lunar é, na verda-
de, o primeiro grito de modernidade lancado no Norte.
Esse livro, de versos brancos, aparece e apanha des-
prevenida uma cidade que no sabia ouvir coisas co-
mo “A Lua desmaiou nos bragos das estrelas!”, A
métrica e a rima ndo desmaiaram como a lua, mas
desapareceram, ou melhor, perderam seu carater de
obrigacd@o. Mas seriam chamadas pelo poeta no mo-
mento em que achou necessario reconvoca-las. O que
se percebe, entdo, é que, senhor de sua poesia, Bru-
no podia ser o que bem entendesse e fazer o que bem
quisesse. Essa a licdo que um Manuel Bandeira dei-
xava e que o “Poeta da Lua” aprendera antes que
o mestre a ensinasse.

Se a poesia de Bailado Lunar ja tinha ares de re-
novac¢do, uma antologia publicada pela empresa
“Guar4a”, em 1931, colocaria de vez a nova estética
tdo sonhada por Bruno nas terras do Par4. E verda-
de que Mario de Andrade e Manuel Bandeira ja ha-
viam estado em Belém e presenteado a cidade com
uns versos tao lindos sobre a “nortista gostosa’. Mas
o que Bruno de Menezes tinha a ver com eles? Tal-
vez tudo e com certeza nada. O homem simples que
era ndo chegaria aos inovadores da poesia brasilei-
ra. Até porque talvez nem fosse preciso, ja que Bai-
lado Lunar apareceu antes deles e, com a coletinea
a que chamou de Poesia, estava firmado o espirito mo-
derno. Estd certo que Poesia, ainda contemplava
aqueles versos de Crucifixo, mas sob o mesmo teto
abrigava Bailado Lunar e um livro quase completo,
intitulado Versos Brasiieiros, dedicado a Jorge de Li-
ma, seu poeta querido, e considerado como a primei-
ra edicdo de Batuque.

A publicacéo de Butugue foi um acontecimento
na histéria da literatura no Para. A trajetoria do li-
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vro, também. Digam-no as seis edicdes que a obra ja
mereceu, as quais se junta esta, tdo oportunamente
lancada pelo governo do Estado do Par4, através da
Secretaria da Cultura, com apoio da Companhia Va-
le do Rio Doce. Batuque, dizia o romancista Dalcidio
Jurandir, ““é um retrato de Belém, histéria do Uma-
rizal, da Pedreira e da Cremacio; do cais e das ve-
lhas docas. O suburbio e o terreiro, em suas paginas
estdo dancando e cantando. O livro, por isso, tem uma
saborgsa for¢a nativa e o poeta nos transmite a ‘vi-
da brasileira que ele viu, gozou e viveu' nesta Belém
téo sua. Batuque tem uma importancia histérica e li-
teraria na poesia brasileira, sobretudo na poesia da
Amazdnia. O poema atravessa a cidade como um iga-
rapé de maré cheia... Batuque faz parte de nossa ci-
dade como a Sé, a tacacazeira, a lembranca de
Angelim, 0 Ver-o-Peso".

Em Batugue, Bruno de Menezes se completa co-
mo poeta. O livro de 31 ganha novos poemas: ‘‘Sdo
Jdao do Folclore e Mangericos’', ““Mie Preta' e “Ca-
valeiro Jorge'. A obra é enriquecida de musicalida-
de, de recursos estilisticos novos que trariam para
a literatura do Norte o cheiro e os sabores de Africa,
tdo vivos e tdo presentes na Belém que maternou sua
literatura.

Saido das oficinas de H. Barra, Batuque intro-
duz na literatura da Amazonia o tema da negritude
nunca antes tratado com tanto respeito e com tanto
amor. Os ritmos da raca, seus odores, a visualidade
que permitem os poemas tdo plasticos se misturarem
a tematica do amor, da mulher, da paix#o e da pro-
pria vida, realizando um conjunto uniforme em que
o que avulta em primeiro plano é o povo. O que ha
de genuinamente popular na vida de Belém, o que tem
jeito, halito e forma de gente da rua cresce em im-
porténcia na poesia de Bruno de Menezes, que ndo
faz uma simples transposi¢do do que vai no chio ba-
tido para a letra de forma. Essa alquimia é realizada
pela palavra poética, essa ‘‘Caixa de Pandora de on-
de saem”’, segundo Roland Barthes, “‘todas as virtua-
lidades da linguagem''. A palavra, da qual Bruno era
mestre, mestre no sentido paundiano, faz a fala poé-
tica, ainda como demonstra Barthes, “‘uma fala ter-
rivel e inumana. Institui um discurso cheio de
buracos e cheio de luzes, cheio de auséncias e de sig-
nos supernutritivos, sem previsio nem permanéncia
de intengdo”.

A poética de Bruno de Menezes, experimentada
em Batuque, é a poética da musica, esse fio que liga-
ria 0 moderno, o eterno, ao tempo de um simbolismo
passado, mas nunca totalmente esquecido. A musi-
calidade que o poeta captava nas ruas era registra-
da em casa por uma das filhas de Bruno, a professora
e pianista Maria Lenora Menezes de Brito. ““O papai
chegava em casa e ia logo pedindo para que a Leno-
ra grafasse na pauta musical uma composic¢éo que ele
ouvira numa manifestacéo folclorica. Ele cantarola-
va a melodia, porque gravador na época nao havia.
E fazia um esfor¢o enorme para nfo perder o ritmo’’,
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conta a professora Maria de Belém Menezes, filha de
Bruno.

Da mesma forma como héa esculturas que aspi-
ram a ser pinturas e quadros que estéo implorando
para serem pecas escultéricas, ha poemas que supli-
cam por uma alma musical. Assim eram os de Batu-
que. E esse clamor pela musica é percebido pelo leitor
que, envolvido no estado poético criado pelo autor (es-
sa seria sua funcfio, segundo Valéry), percebe e se dei-
xa embalar pelo ritmo de cangdo, pelo batuque
compassado, pelas sinestesias de cheiro e gosto e for-
ma que exalam dos versos de um poeta cuja obra, afir-
ma a professora Maria Annunciada Ramos Chaves,
“vale por um tratado de sociologia”.

O “homem poético” que foi Bruno de Menezes
era, diz Mikel Dufrenne, “conciliador e calmo, gra-
cioso, o que reencontra em si a prépria forma da li-
berdade natural e da espontaneidade, pelo que
governa a natureza obedecendo-lhe, e se integra no
mundo de modo mais harmonioso que violento”, Es-
sas caracteristicas estdo vivamente expostas em sua
obra. O lirico Bruno era, como assinala Fausto Cu-
nha, a propésito do lirico que Mario Quintana tam-
bém &, “irméo inteiro dessa familia que se faz
compreender em qualquer tempo e em qualquer lin-
gua'. Fascinado pela lua, foi no Lua Sendmbula, de
1953, e em Poema para Fortaleza, de 1954, que ele re-
velou essa comunh3o com o mundo e com o homem,
essa preocupacio fundamental com o ser-em-si, inte-
grado a paisagem onde vivesse.

Sem jamais haver se afastado por completo da
forma soneto — tdo presente em Lua Sondmbula —
o poeta aceita, em 1960, um desafio tdo grande quan-
to o que enfrentou, quase quarenta anos antes, ao in-
troduzir o Modernismo no Para. Ele, que fora o
senhor dos versos livres e brancos; ele, que sentira
o prazer de ser livre poética e humanamente, gozan-
do dessa ‘‘maravilhosa liberdade dos filhos de Deus”,
de que fala o apéstolo Paulo, retornava ao “verso bem
martelado”, nascido do fim para o comeco, da mes-
ma maneira como crescem os edificios: de baixo pa-
ra cima. O motivo era o concurso literario da
Academia de Letras de Ilhéus, que oferecia onze “cha-
ves de ouro”’, de Guilherme de Almeida, para que os
poetas, a partir delas, edificassem sonetos. Partici-
param do certame poetas de todo o Brasil e quem foi
o primeiro colocado? Ele, o “‘velho” Bruno, que cha-
maria de volta a rima e o metro para seus Onze So-
netos premiados. Mas antes de se ver nessa atitude
um possivel retorno a poesia de Crucifixo, é preciso
que se veja a habilidade de um grande poeta, de um
verdadeiro artifice da palavra, de um escritor que mu-
dou os rumos da literatura no Para e que soube unir
tradi¢éio e modernidade numa obra homogénea e que,
definitivamente, consagra o génio de um artista que
pode fazer da vida um exercicio de poesia, E da poe-
sia, um exercicio de vida.

* Jodo Carlos Pereira é escritor e professor da UEPA e da
UNAMA.



