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Bailado Lunar, a coreografia da neblina que se
incendeia com os claroes de um novo tempo

1
Josse Fares

‘...Bruno educado, primeiramente, pela poética sim-

bolista (...) dela jamais se libertaria de todo e por ela estaria
preparado para captar, @ custa da misica negra, nouvas

harmonias, novos ritmos,

novos timbres e, assim, poder

transpdé-los para para os versos sugestivos de Batuque (...)
a modernidade de Bruno ji se havia anunciado prematu-
ramente, num pressentimento estético, no seu poema Arte
Nova, datado de 1920...”

Prof. Francisco Paulo Mendes

I

Bailado Lunar, segundo livro de Bruno de
Menezes, editado em 1924, é considerado por alguns
estudiosos, dentre eles o pernambucano Joagquim
Inojosa, como o0 marco que fincou o movimento mo-
dernista no Norte do Brasil. No entanto, se ndo con-
siderarmos a producéo dos simbolistas como o um-
bral da modernidade literaria, verificaremos que os
dezoito poemas que compdem essa antologia, teste-
munham a presenca ainda marcante dessa estética
finissecular.

Ao reconhecer o sinal do Simbolismo neste
Bailado, nédo desmereco, em hipétese alguma, esta
obra que alguns querem ver como um rompimento
com a estética baudelaireana. Afinal, o ttero que
gestou Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire € o préprio
limiar da Modernidade, marcada pela desromantiza-
¢do, como afirma Hugo Friedrich? e reafirma o pro-
fessor Benedito Nunes ao dizer: “o grande tema in-
trodutério & nossa modernidade (...) é a dissolugdo
da arte romantica na estética de Hegel.” ”

Pretendo aqui, lan¢ando um olhar sobre dois
poemas, “Bailado Lunar”- texto de abertura do livro
homénimo — e “Chapeleirinhas”, mostrar certas
particularidades do Simbolismo e as laivos do Mo-
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dernismo, presentes nesta antologia de Bruno de
Menezes, ainda que, como ja afirmei, anteveja naque-
le a soleira da Modernidade.

IT

O poema-abertura de Bailado Lunar é a pré-
pria anunciagdo da vertente simbolista. As estesias
excitam nossa percepcao que, agucada, se poe como
expectadora diante de um espetdculo musical e céni-
co, representado num palco que € o préprio céu.
Nele, movimenta-se uma bailarina, a lua:

“A lua € a bailarina imemorial dos ares.”
“O céu é o palco irreal onde a lua se exibe...”

A personagem principal deste espetaculo, a
lua, liga-se ao elemental ar, que é simbolo de espiri-
tualizacao, é a via de comunicacio entre o céu e a
terra. Assim, no desdobramento desse elemental, eis
que aflora a espiritualidade, caminho trilhado por
alguns simbolistas em reagdo ao materialismo cien-
tifico que fincava pé em grande parte das producoes
do fin-de-siecle XIX.

Os movimentos da “bailarina imemorial dos
ares” tdm uma coreografia que se delineia a partir do
solo de um oboé, de um jazz-band, do langor da ma-
lombra ou da musica sensual de César Frank, este,
um compositor holandés, cuja obra “¢é o espelho da
luta que susteve, a vida inteira, entre a sensibilidade
impregnada de Cristianismo e sua prdpria sensuali-
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dade.” ” Parece-me que este movimento oscilatério
das composicoes de Frank identifica-se com a duali-
dade de Bruno de Menezes que, ora desliza pelas
leiras da espiritualidade crista — como em Crucifi-
xo0, por exemplo, — ora deixa suas pegadas bem
marcadas nas veredas da eroticidade, indiscutivel-
mente evidentes nos poemas de Batuque.

Também no Bailado Lunar esse dualismo se
presentifica: #«a bailarina é a lua, um corpo celeste
que, apesar de celeste é corpo “que se arqueia e se
afina e se curva e se oblonga...” em gestos de sensua-
lidade. O sagrado e o profano nao se repelem, se to-
cam amorosamente.

Oscar Wilde (1854 — 1900), escritor irlandés
citado no poema, associa a bailarina a Salomé, “a
filha de Herodiades (que) dancou no meio dos convi-
vas e agradou a Herodes” ( Mateus, XVI, 6). Esta
associacdo, mesmo referendada pela Sagrada Escri-
tura, nos remete ao profano, nio somente pela de-
senvoltura da personagem, mas também pelo espaco
em que o espeticulo se desenrola. No entanto, a Sa-
lomé lunar tem como pano de fundo de seu espetdcu-
lo, “...as porcelanas do Japao pintadas de ibis”, a ave
sagrada do Egito. Novamente aqui, o carater dual é
referendado.

Este apelo sensorial advindo da danca e da
misica se prolonga nas sinestesias que perpassam
todo o poema:

“... a lua oferta & Noite os nentifares

dos seus jardins feitos de aromas bran-

»

COs....

Como Cruz e Sousa, o “poeta da lua” — como
é conhecido Bruno de Menezes — trabalha com ad-
jetivos que sugerem a alvura, tdo ao gosto dos sim-
bolistas:

“ .. Entre cortinas da Bretanha e céus nevoen-

“..A lua danga ergendo seus bragos alvacen-

Se em Cruz e Sousa as brancuras podem reme-
ter a arianizagéo da negritude do poeta, numa atitu-
de — talvez inconsciente — de superacao do leitmo-
tiv de sua dor, em Bruno, os tons da névoa estabele-
cem uma comunicacdo com a esperanca, com a pos-
sibilidade de um encontro com a paz, esta que sé se
plenifica — se isso é possivel — diante da justiga.
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Seria o poeta um visionario?

Afora a melodiosidade sugerida pelo oboé, pelo
jazz-band ou pela musica de César Frank, a sonori-
dade do poema fica também por conta das camadas
fonicas das palavras que se aliteram: “A Lua, levan-
tina, é uma silhueta longa...” O som das alveolares e
da palatal alternam-se com a fricativa, lembrando
um som de violao — que se acentua com a presenca
da nasalidade — acompanhado de uma suave percus-
54a0.
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No inicio do século XX, vislumbramos, ainda
que palidamente, o inicio do processo de industriali-
zacao do Brasil e, com ela, a entrada da mulher no
mercado de trabalho. “Chapeleirinhas”, quinto poe-
ma de Bailado Lunar, aponta para essa transfor-
macio cultural que toma félego nos anos sessenta. O
poema ganha um contorno social. A operéaria, pobre,
sangra os dedos, cansa a vista, na execugéo de um
adereco que enfeita as mulheres elegantes da época.
A fabricante de chapéus, como a agulha, tece a rou-
pa, mas quem vai & festa é o alfinete, aquele que
quase nada fez. O milagre que tornou Cinderela — a
gata borralheira -— uma princesa, aqui, néo se reali-
za e por isso, o texto percorre as raias da verossimi-
lhanca.

As chapeleirinhas fazem lembrar a operéria da
fabrica de tecidos, personagem da composigdo “Trés
Apitos”, de Noel Rosa, contemporédneo de Bruno de
Menezes. Tanto o Poeta da Vila, como o Poeta da
Lua chamam nossa atengéo para o cotidiano das
operérias. As duas tecelas vao tecendo o brilho das
afortunadas, esse brilho a que elas ndo tém acesso,
como aquele acendedor de lampides — leia-se Jorge
de Lima — que ilumina a cidade, mas em seu casebre
vive na mais cerrada escuridao.

No poema de Bruno de Menezes, a injustica
social vem A tona, revestida por um teor de dentincia.
E nao podia ser de outro jeito, pois o poeta de Batu-
que foi, entre outras coisas, militante do Mevimento
Cooperativista. Vale lembrar que Bruno estréia na
poesia em 1913, com a publicacdo, na revista
“Martelo”, do soneto “O Operério”, cujo o titulo ja
explicita o contetdo engajée que nele se delineia.

O professor Benedito Nunes® diz que a mo-
dernidade toma vulto em Le Fleurs du Mal, de
Baudelaire, e em Iluminac¢des, de Rimbaud. Com
esses dois poetas, o Eu roméntico cede lugar a alteri-
dade. “Je suis un autre.”

Em “Chapeleirinhas”, a conotagdo social con-
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tribui no deslocamento do ex para o fu. Trata-se aqui
da outridade entendida por Octévio Paz como “a
percepcdo de que somos outros sem deixar de ser o
que somos e que, sem deixar de estar onde estamos,
nosso verdadeiro ser estd em outra parte.”

v

Se em “Bailado Lunar” estamos diante de um
ventre a fecundar — em estado de neblinamento — a
aurora da Modernidade, em “Chapeleirinhas” essa
aurora vem & luz, incendiada pelas utopias de um
novo tempo em que, como diz Ferreira Gullar, “uma
parte de mim é todo mundo/ uma parte de mim é
multidao”.
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