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Epoca dos Folguedos Natalinos '

2
Vicente Salles

s festas natalinas no Pard datam do inicio da

colonizagio e foram introduzidas, como em toda a parte,
pelos missiondrios e pelas familias abastadas que
construiram belenzinhos, lapinhas ou presépios, diante dos
quais costumava-se cantar loas ao Menino.

Nas casas senhoriais também, havia outras
demonstragdes da heranga cultural européia, como a ceia
natalina, os preparativos para a Missa do Galo, alguma
liberdade aos escravos para folgar.

Desde logo se apresentam estabelecidas no Para, como
em todo o dominio colonial portugués, as duas formas
principais dos folguedos natalinos que tém como centro
homenagens ao nascimento de Cristo: os autos e mistérios,
iniciativa dos religiosos; bailes, iniciativa dos devotos. As
duas formas procedem certamente dos folguedos ibéricos
que, por sua vez, inspiraram-se nas tradigbes religiosas
cristas.

A sociedade escravocrata do Para colonial admitiu, como
testemunha D. frei Jodo de Sdo José Queiroz, folguedos de
escravos na época natalina. O bispo do Para passou o Natal
de 1761 na propriedade do capitdo Agostinho Domingos de
Siqueira, em Sio Domingos da Boa Vista, confluéncia do
Guama-Capim ¢ ali * mandaram iluminar a rua principal
da roca e fizeram os escravos um baile inocehte e
divertidissimo e uma galante festa de bosque, terminada
com o cdnrico do ter¢o em muito boas vozes”

As cronicas coloniais deixaram alguns depoimentos
sobre as festas natalinas. Frei Caetano Branddo, outro
cronista do séc. XVIII, passou o Natal na vila de Obidos,
1788, e informou da simplicidade dos atos praticados:
cantaram-se os divinos louvores e o prelado fez breve pratica
sobre o Mistério do Glorioso Nascimento de Jesus Cristo. A
meia noite celebrou missa natalina, fazendo-se o ato com
possivel decéncia ainda que sem completo Pontifical por
falta das cousas necessdrias; depois do que cantou o povo
por algum espaco os Louvores da Senhora. As solenidades
encheram-no de consolagdo e tudo terminou por volta das 3
horas. Na noite de 25 de dezembro também se reuniu o povo
na igreja para cantar os louvores (Brandao, p. 333)

Sabe-se que o0s jesuitas levaram a devogdo eucaristica a
toda a parte. No Grio-Para era bastante concorrida a festa
da Vigia. Resume Serafim Leite:

Armava-se 0 Presépio em todas as Casas e Aldeias dos
Jjesuitas. E nalgumas, as figuras tradicionais que o constituiam,
e de que ainda nos restam exemplares, como na Vigia, eram
auténticas obras de arte. Em muitas casas havia 0 Menino Jesus,
ndo jd no Presépio, mas, pequenino, de pé, e qudsi sempre "de
vestir.

As figuras do presépioda Vigia, pela perfeigio, diz Serafim
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Leite, lembram as do grande escultor portugués Machado
de Castro.

A caréncia de informagdes mais detalhadas talvez se
explique pela permanéncia dos folguedos tradicionais no
plano estritamente popular, desinteressando portanto aos
cronistas mais conspicuos,

Ainda em meados do séc. XIX as festas natalinas tinham
a marca popular. Bates passou seu primeiro Natal em terra
estranha exatamente no engenho Caripi, bandas do Carnapijo.
observando ali a festa celebrada pelos negros de marneira
muito interessanie. Bates:

Havia pequeno altar. muito bem arranjado, ¢ magnifico
candelabro de cobre. Homens. mulheres e criangas trabalhavam
todo o dia 24 de dezembro, enfeitando o altar de Nores e
alapetando o chio de folhas de laranjeira. Convidaram alguns
vizinhos para as oracdes da noite ¢, & meia-noite. quando
deram inicio & singela cerimonia a sala estava completamente
cheia, Viram-se obrigados a passar sem missa, por ndo haver
padre. O ato consistiu simplesmente em longa ladainha e alguns
hinos, Colocou-se no altar pequena imagem do Menino Deus,
com longa fila a lirncolo. Um negro velho, de cabelos brancos,
puxava a ladainha, respondida por todos os assistentes, Depois
da cerimonia vieram todos ao altar, um a um, beijar a ponia da
fita. Fra admirdvel o respeilo e devogdo demonstrados. Alguns
hinos eram muito singelos e cheios de beleza, especialmente o
que comegava “Virgem soberana’™, cuja melodia me vem sempre
a lembranga quando penso nessa solitude de sonho do Caripi

(Bates. 1944, p. 205-6)

Bates viveu outro Natal na distante Serpa, no atual
Amazonas, observando ali cerimdnias interessantes, “embora
fossem as mesmas, com pequenas modificagdes. das
ensinadas pelos jesuitas missionarios, ha mais de século,
as tribos aborigenes que tinham induzido a fixar-se nesse
lugar”. Descreve o sair¢ e a festa de Séo Benedito, devogéo
dos negros, feita em separado, com dangas e cantorias,
musica de tambores, 0 gamba e o caracaxa. (Bates, 1944, p.
335-6). Ja os negros de Santarém faziam pelo Natal uma
representagdo puiblica semidramatica, informa o naturalista
inglés, que ali viveu entre 1851e1854 (Bates, 1944 p. 1I).

As festas natalinas, com folguedos tradicionais, se
fixaram nos centros urbanos, onde encontraram, condigdes
mais favoraveis para sua expansdo. Belém do séc. XIX
tornou-se palco de muitas festas e folguedos, em grande
parte associados as solenidades religiosas, (30 freqiientes
que o governo foi obrigado a reduzi-las em 1852,

Nessa época ndo se admitia festa de cunho religioso
sem arraial. Até as festas promovidas pelos promesseiros,

1 Faz parte do livro Epocas do Teatro no Grio-Pard ou Apresentagio do Teatro de Epoca.
Tomo 2, editado pela Editora Universitérie UFPa, 1994 e aqui reproduzido com a
autorizagho do Autor

2 Vicente Salles, um dos maiores, intelecnusis p , é pesquisad icologo,
folclorista, membro da FUNARTE e Presidente da Sociedade Quaneto de Brasilia
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algumas famosas como a do mestre Martinho ou a de Tia
Ana das Palhas, apresentavam esta singularidade: mistura
de arraial, feira-livre e devogiio. Tia Ana das Palhas era
festeira do Menino. Como era costume, a principal fonte de
atragio da festa era o arraial, onde havia grande presépio,
centro de atengo e devogdo dos festeiros. O brilho da festa
dependia muito da generosidade destes. Nomeio do terreiro,
capinado a capricho, erguiam-se témbolas para venda de
bilhetes de rifas e sortes ou amontoavam-se tabuleiros de
comidas. Havia pastéis de camardo e caranguejo, mingaus
de milho, canjiquinhas, broas, tremogos, pamonha,
amendoim torrado, uma convergéncia de doces, frutas e
beberragens. (Orico, 1972,p.53)

Grande niimero de corddes de pastorinhas percorriam as
ruas com suas miisicas tradicionais e, de casa em casa, onde
havia presépio armado, faziam a representa¢io e suas dangas.
Entre os folguedos do Natal, aparecia também o chamado
Galo talvez um primitivo pdssaro. Em 1877 um cronista de4
Provincia do Pard mencionava esse folguedo como “coisa
desenxabida e que ndo pouco incomodou pelo barreiro que
produziam as cantigas acompanhadas de batuque por demais
inspiradas”.

Até pouco antes da proclamagfo da Repiiblica, toda a
ornamenta¢do dos presépios era feita por artistas locais.
Nesse tempo, dois meses antes do grande evento, certas
mulheres especialistas na arte da cerdmica ndo davam conta
as encomendas. Essa atividade era, por tradi¢fio, quase
exclusiva das mulheres, tanto na confecgiio das figuras como
nos arranjos dos presépios. A uns faltava o burrico que
pasta junto de um molho de palha, onde Jesus dorime, a
outros quebraram-se-lhes as pernas do Rei Belchior e muitos
outros necessitavam de um S3o Jorge, de camelos, palhogas
ou o chafariz. Isto sem contar as obras novas, inventadas
para melhorar o aspecto do presépio, Naquele tempo,
portanto, o paraense amassava com as préprias méos o barro
com que modelava figuras de pastores, santos, animais e
tudo que se exigia para a montagem de estabulos votivos.
Depois, mudou-se a fei¢do dos presépios, Em vez de toscos
calungas de barro, dispdem eles de imagens e figuras de
animais de louca fina, esmerada ornamentagfo, tudo
importado da Europa. O Bazar Liquidador, Belém, prosperou
com esse negdcio. Em 1907, o Gardénia Club, sociedade
pastoril que manteve movimentado teatrinho, importava da
Alemanha todo um presépio, ricamente aparelhado, cujos
aspectos arquiteténicos, figuras com movimentagio
mecanica e maravilhosos efeitos de luz elétrica, chamaram
muito a atengZo.

Quase sempre fruto da iniciativa feminina, as pastoras
do Natal, ou pastorinhas, organizavam-se em cordfio que
percorria as ruas e exibia seus cantos e dangas onde havia
presépios. Em 1900 eram bastante numerosos os grupos que
se espalhavam pelos bairros e subtirbios de Belém. Entre os
mais conhecidos: Estrelas do Ocidente, Brilhantinas,
Bahianas, Estrelas do Oriente, Estrelas Matutinas, Briosas,
Luas, Sete Estrelas, Camponesas, Filhas de Israel, Estrela
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D’Alva, Caprichosas, Guajarinas e Esmeraldinas. Ainda era
muito concorrido o arraial de Tia Ana das Palhas, onde havia
disputas dos cordoes azul e encarnado, como no Nordeste.
Tais corddes se exibiam em tablados especialmente
construidos, aos quais logo se acrescentou pano-de-boca e
cenarios. Muitas familias mantinham grupos domésticos, que
se apresentavam em pequenos pavilhdes, numa tentativa
de fixar o corddo num determinado espago cénico, talvez
porque as chuvas na €poca do Natal ja comegavam a cair
copiosamente. Isso determinava necessarias e importantes
alteragdes no brinquedo. Por exemplo: em vez da quadrinha
lisonjeadora com que as pastoras ou a saloia pediam festas,
dando a pessoa a quem eram dirigidos os versos a
importdncia que queria, esses teatrinhos ou simples
pavilhdes instituiram a entrada paga (mil réis), como nos
teatros. O desenvolvimento econémico da Amazoénia, na
segunda metade do séc. XIX, fez com que se processassem
rapidas transformagdes nos folguedos populares, afetando
inclusive o pastoril. Ele experimentou tal desenvolvimento
material e artistico que acabou ndo mais comportando as
modestas encenagdes domésticas e muitos teatrinhos foram
construidos especialmente para a exibigdo dos grupos.

Historicamente, o pastoril paraense conta a mesma
origem dos seus congéneres do Nordeste e de outras regides
do Pais. Desenvolveu-se sob a influéncia - alids reciproca -
da sociedade maranhense. Descende também das lapinhas
e dos belenzinhos que os padres armavam nas igrejas. E
sabido que os padres também, montavam pequenos dramas.
Com o correr do tempo, essas atribuicdes passaram para as
irmandades, sempre com ativa participagdo feminina, daf
assumindo a forma dramadtica com aspectos peculiares em
cada regifo.

Os grupos se apresentavam a partir de 24 de dezembro,
concluindo as exibigfes, dia de Reis, 6 de janeiro. Este é dia
de grande alegria; também de despedida e da queimagdo
das palhinhas. Testemunha dos antigos corddes paraenses,
To Teixeira informou que a “indumentéria dos que tomavam
parte nesse interessante teatro ambulante (os primitivos
corddes) variava durante a exibi¢fo, apresentando as
diversas personagens os melhores e mais bonitos vestidos
de seda. Predominavam nos corddes grupos de mulatas e
cafuzas com ramalhete de flores no cabelo, especialmente
jasmins, que exalava perfume agradavel e duradouro”.

A montagem de qualquer espetaculo exigia muito trabalho
e dedicago de seus participantes, criancas e adultos. Texto
e musica eram tradicionais, enriquecidos aqui e ali por
contribui¢des de poetas coetidneos. Numa crénica
rememorativa, Rocha Moreira indica como era possivel
enriquecer esses textos tradicionais a partir da iniciativa
ingénua e curiosa da mestra do cord#o:

“Ah! as pastorinhas de vinte anos atrds!... Que dellas fale o

meu confrade Fustachio de Azevedo... Quem diga dessa saudosa
nhd Juca, directora das “Estrellas Matutinas”, grupo pastoril
que fez época no Pard e para cujos figurantes ella soube arrancar
versos aos bons poetas daquelle tempo, como Frederico
Rhossard, Jodo de Deus do Rego, Natividade Lima, Leopoldo
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Sousa e oulros.

Quando elles appareciam, nhd Juca, acenando-lhes com
uma espécie de hydromel do Olympo, mendigava de cada um,
cinco ou mais quadras, em redondilha maior. Entdo o lyrismo
precioso derramava-se pelo papel com gaudio da boa velhinha,
que festejava os vates seus amigos. Como Cyrano dc Bergerac
eram fedos bohemios e todos modestos” (A Semana, Belém,
8.01.1921)

Esse era otempo em que as pastoras, com seus pandeiros
e suas taboinhas, cantavam melodias tradicionais e os poetas
compunham as trovas que se adaptaram a essas melodias. Os
corddes desfilavam pelas ruas cantando essas coplas. Por
vezes, quando se encontravam havia uma espécie de desafio,
de que resultava a vitéria das pastoras privilegiadas pelo
melhor recitativo, Dai o empenho de »nhd Juca, diretora do
Estrelas Matutinas, amiga dos vates boémios. O poeta Hermeto
Lima recordou o antigo Natal paraense, com as pastoras,
dangando ao som da viola e da flauta com a ilustragio da
(Revista da Semana, Rio de Janeiro, 1924 p. 46)

Uma cena de Natal no No:te

A representacdo feita por esses grupos gira sempre em
torno do nascimento de Jesus. Era composto cada grupo de
no minimo dez personagens, mas sempre superavam este
numero pelo acréscimo de uma estrela, um anjo, pastores,
cigana rica, cigana pobre, florista, galegos (portugueses) e
saloias (filhas de camponeses). Os ensaios comegavam pelo
més de novembro e se prolongavam até odia23 de dezembro,
quando se dava o ensaio geral. No dia 22 fazia-se o tltimo
ensaio-de-prova A partir do dia 24 sucediam-se as
apresentagdes para o publico. Quando os grupos se
estabilizaram, outra novidade teatral se impds: a figura do
ensaiador, tarefa para profissionais. Também se exigiu
ambiente adaptado para as apresentagdes, em geral sala ou
terreiro, onde num dos cantos de fundo ficava o presépio. A
platéia, de tdo numerosa, quase invadia o espago das
apresentagdes. As personagens surgiam sucessivamente,
passando pela assisténcia para o presépio. Nas primeiras
filas tomavam lugar os mais vethos, os donos da casa, as
pessoas gradas. Para tras ficava a mogada. O velho T6 Teixeira
informou que no presépio das Briosinhas havia apenas uma
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manjedoura com a imagem do Menino, orngmentada com
muitas flores. A primeira coisa que acontecia era o
aparecimento do Anjo Anunciador, que anunciava a um dos
pastores a vinda de uma estrela que seria a indicagdo do
nascimento do Salvador. Depcis esse pastor adormecia.
Acordava com a estrela e se ajoclhava contrito, saindo para
avisar os demais pastores, que se encontravam com ele ne
caminho, e vinham cantando. Todos iam para o estdbulo ver
0 Menino. Aos pastores se juntavam as ciganas, uma rica,
outra pobre, a florista e demais personagens.

No dia da primeira apresentagdo, 24 de dezembro, todos se
apresentavam vestidos com mantos brancos, a semelhanga das
imagens de Jesus, mas nos outros dias vestiam roupas
adequadas a cada figura: os pastores envergando manto branco
com tunica azul, amarela, vermelha ou outra qualquer. Maria e
José eram imagens que ficavam no presépio. O Anjo Anunciador
vinha sempre cor-de-rosa e a estrela trajava sempre seda azul.
A cigana rica vinha com roupas coloridas e ricos adornos, ouro,
prata, pedras etc., fudo auténtico. A cigana peobre. ao contrério,
trajava-se modestamente toda desataviada florista vestia roupa
curta, azul ou rosa, adornada com muitas flores, todas
coloridas, e segurava uma cesta com as flores que distribuia.
Os cantos e as dangas eram acompanhados por conjunto de
pau-e-corda- Eram musicas tradicionais, de cunho religioso ou
sobrias na sua maior parie. Quando o cordfio saia as ruas, muitas
vezes era solicitado para cantar em outras casas, recebendo
comida e até dinheiro para ajudar a manutengfo. No fim de
tudo, dia 6 de janeiro, havia a festa, um tanto cerimoniosa, da
queimagdo das palhinhas. A representagfio era feita comono
primeiro dia, e, no final, o presépio era desmanchado. As
palhinhas queimadas ao som de um canto triste. Depois disso,
ainda havia trés dias de bailes, com o lundu, o carimba, as
quadrilhas, dangas da moda.

Adelino Brandio lembra aspectos do pastoril de seu
tempo, notando que o “espirito lusitano das pastorinhas tem
subsistido quase sem sofrer as influéncias das incursdes
culturais de outros povos que, direta ou indiretamente, tém
ido & Amazénia”®, Tampouco apresentam qualquer
percentagem da mundanidade e falta de decoro, tais quais as
de Pernambuco, no século passado. (Brandéio, 1956 p. 40).

As personagens do pastoril nZo variavam muito de grupo
para grupo. Além dos enumerados por T6 Teixeira, alguns
apresentavam a pastora perdida, que emocionava com seu
canto nostalgico. Entre os grupos mais antigos néo hanoticia
da representagio ao vivo de Sdo José e da Virgem Maria,
dos Reis Magos e do Diabo, ou Lusbel, ou Satanas, este
instituido, ao que parece, ja no nosso século, talvez por
influéncia de migrantes nordestinos. A presenga do diabo
alterou o papel da Pastora Perdida.

As pastorinhas cantavam defronte dos presépios,
ficando a orquestra de pau-e-corda de um lado e, do outro, o
publico. A representa¢do tinha inicio com a entrada alegre e
ruidosa das pastoras, em duas alas, cantando:
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Nés somos pobres pastoras
Wio temos 0 que vos trazer
Mas damos as nossas almas

Dignai-vos a receber.

Noite feliz,
Noile ditosa
Esta noite para nds
E a mais venturosa.

Deitavam-se para dormir. Um pastor ficava de vigilia.
Entrava entdio Gabriel, o Anjo Anunciador, e cantava dirigindo-
se para o pastor:

Sou o Arjo Gabrisl
Que venho anunciar
Que nasceu o Deus Menino

Na cidade de Juda.

Retirava-se entdo o Pastor Guia, esse que recebeu a
mensagem, acordava os companheiros:

Vamos companheiros ji
Enquanto o sol refuz
Anunciar o nascimento

Do nosso bom Jesus.
Entrava a Estrela Guia, cantando;

Luminosa ¢ fulgurante

No azul puro do céu

Vim guiar-vos, pastorinhas,
Aos pés do Menino Deus.

Os pastores diziam também suas coplas e a seguir entravaa
florista para cantar sua jornada. Era um dos pontos culminantes
da funcgio. O piblico aguardava-o ansioso. Corria pelo auditério
o perfume de flores silvestres, e a florista, sobragando cestinha
com flores coloridas e variadas, ia ofertd-las também a Jesus.
Entrava cantando e bailando. Gentil Puget anotou:

Eu sou a florista mimosa
florista como eu ndo ha
eu frago na cesta 108as

para ofertar a Jesus.

Entrava a seguir, simples e ingénua, a Pastora Perdida,
cantando € declamando sua jornada. Por fim os Trés Reis
Magos que, no documento recolhido por Gentil Puget,
representavam as trés etnias dominantes no Para:

1° Rei Branco:

Ouro, incenso, oferego,
Como Rei celestial
Incenso como divino,
Mirra como mortal

Eu sou o primeiro Rei
Que venho de Judi,
Adorar 0 Deus Menino

Que esté no seu presépiol

2° Rei Caboco:

Guro, incenso oferego,
Como Rei celestial.
Incenso como diving
Mirra como mortal.

Eu sou o segunde Rei
Que venho do Oriente
Para adorar o Deus Menino

Que veio @ Terra nos salvar!

3° Rei Negro
Ouro, incenso oferego,
Como Rei celestial
Incenso como divino,
Mirra como mortal
Eu sou o terceiro Rei
Que venho do Ocidente
Adorar 0 Deus Menino
Que serd o Salvador do mundo!

O espetaculo finalizava com a Adoragio. Esse o esquema
tradicional, mas que ndo era rigorosamente adorado por todos
os grupos ja que o folguedo apresentava sensiveis
modificagBes de ano para ano, de grupo para grupo.

O pastoril paraense nfo dispensava os galegos,
personagens comicos, trajados 4 moda lusitana, calgando
tamancos, que batiam estrepitosamente no soalho a cada

- passo. Entravam de modo espalhafatoso e assim se mantinham
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em cena. O casal executava danga tipica portuguesa, com
malicia, entremeada de didlogos chulos e cénticos, ele a todo
momento soltando a expressdo “raios t’a partam, mulhere!"
Tam e vinham, de frente um para o outro, tirando castanholas
com os dedes, encontrando-se no meio do palco com
embigada. Depois dangavam de costas, um para o outro,
fazendo a mesma evolugdo, encontrando-se no meio do palco
com as nadegas. Os galegos apresentavam o quadro comico;
sua presenga na histdria biblica é pura fantasia, caricatura
ingénua, mas sempre apreciada. Havia ainda algumas cenas
liricas, como o idilio do primeiro pastor com a pastora perdida
que diz, numa estrofe sentida, melodiosa, que enveredou por
caminho diferente daquele que a levaria a cabana do Messias:

Fiquei perdida
nestas florestas,
colhendo flores
me desviei,

As companheiras
foram seguindo
aqui no campo
sozinha fiquei!

Ao findar a temporada, cantavam-se coplas tradicionais
da despedida e da queima das pathinhas:

Adeus, meu Menino,
Redentor de Luz,
Até para o ano
Querido Jesus.
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Vamos, pastoras, queimar
Na lapa do nosso amor,
Estas mimosas palhinhas
o que faremos com fervor.

Ou entdo, deixando uma esperanga para o publico:

Para 0 ano voltaremos
em festival,
Novos cantos cantaremos

pelo Natal

Estes versos finais sdo sempre cantados por todos os
personagens, cantando-se inimeras variantes. Recolhemos
na ilha do Mosqueiro, municipio de Belém, 1968.

A nossa lapinha, j& vamos queimar

E ao Deus Menino, nés vamos deixar
Imensas saudades, ja se faz sentir
Pois as pastorinhas terio que partir

Santas palhinhas, incenso, recendem
E as pastorinhas, tristes se despedem
Adeus bom Jesus, O Natal findou  (bis)

E a nossa alegria também se acabou.

E a seguinte, anotada por Gentil Puget, de um dos corddes
mais antigos de Belém:

Adeus, adeus, Senhor, adeus, adeus
Para o ano voltaremos,
Tornaremos aqui cantar!

As Estrelas d'Alva .
Vamos embora tio depressa,

Partem saudosos

Antes da aurora raiar! (Puget, Musica sacra,

Petropolis, dez. 1943 p. 233-5)

A crénica antiga de Belém deu destaque ao grupo pastoril
Rancho O Rei Belchior, que safa ds ruas dias 5 e 6 de janeiro. 4
Constituigdo, Belém, 2 jan. 1879, pag. 2 disse que “a saida
ser4 anunciada por muitas girdndolas de fogos, sendo a musica
a capricho, fogos de bengala, etc.” O grupo visitou as casas
de Marcelino Marques de Lima, José Alves Pereira, Isidoro
Ferreira da Costa, major Jodo Batista do Livramento Ferreira,
Ricardo Marques da Cruz, ator Xisto de Paula Bahia, Teodoro
Matos; dia 6 as seguintes residéncias: Lourengo A. Soutello,
José Veloso Barreto, José Tomds Sabino, José Joaquim Laranja
Machado, comendador Joio Leandro da Costa e Jodo A. de
Matos. A misica era dirigida pelo Sr. Jodo Pratiqueira, as
poesias eram produgdes apropriadas e improvisadas,
conforme outra nota colhida do mesmo jornal em 4 de janeiro.

Tal como os corddes de boi, o desfile das pastorinhas nem
sempre se fazia tranqiiilamente. Por isso, necessitavam de
autorizagfo da policia. para correr as ruas de Belém. Do Didrio
de Noticias, Belém, 27 dez. 1894, colhemos a seguinte noticia

da primeira pagina:
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“CORDAO DAS ESTRELAS DO ORIENTE"

“Em a noite de segunda-feira altima, no Corddo
das Estrelas do Oriente, rolou cacete a granel!

“E o caso que um bdlido de nome Jurumu entrou
pela constelagdo a dentro e ferrou uns sopapos numa esirela
de carvdo de pedra chamada Flisa."

“(s cometas-charutos encrespararn-se ¢ houve
lenha a valer"

“Chamamos a aten¢do da policia para extinguir
com essa via-ldciea negra incomodativa da rua do Rosédrio.”

Houve resposta no Didrio de Noticias, 29 de dezembro,
pag. 2, dando explicagio dos fatos. Do noticidrio transpiraram
dois fatos significativos: a) o grupo era de adultos; b)
predominavam negros no cordfo. Notar ainda a linguagem
pouce amistosa do jornal referindo-se aos negros, referéncias
preconceituosas e apelo a violéncia policial para reprimir os
abusos.

Na mesma temporada foram autorizados pela policia a correr
as ruas de Belém em diversos outros corddes. O cronista Z¢
Mimoso, na Carteira do Repérter, Correio Paraense, ediglio
de 9 jan. 1894, péag. 1, faz referéncia aos seguintes: As
Entusiastas, com seus belos cantos, as suas dangas bem
ensaiadas; As Luas, As Matutinas, As Talheiras, As Bahianas,
“que afora aquele trapo carnavalesco, cuja inconveniéncia ja
demonstramos, andaram menos mal” e mais Caprichosas,
Briosas, Rosas. Certamente, havia outros que nfo foram
mencionados pelo cronista. O corddo das Baianas teve
referéncia especial:

“Falando nesse corddo ocorre-me a idéia desagradavel do modo
pouco cortez por que - segundo me disseram - um certo subprefeito
“exaltadigo™ repeliu-o de sua porta, quando aquela sociedade
pretendia sauda-lo™.

O Correio Paraense abriu espago principalmente para
noticias sobre os corddes das Baianas e Estrelas do Oriente.
Informou em 6 de janeiro 1894, pag. 1, sob o titulo Pastorinhas,
que o chefe de policia dera permissio as pastorinhas para, em
festivos bandos, perlustrarem as ruas de Belém, a principiar
da noite de hoje. Em rodapé, o Folhetim Reis, assinado pelo
poeta Jodo de Deus do Rego, trata dos folguedos da época.
Ainda em 1898, eram mencionados entre os mais tradicionais a
Sociedade Pastoril Estrelas do Oriente, da rua do Rosario, e o
Corddio das Brilhantinas, que tinha sua sede no Umarizal,
ambos da iniciativa dos negros e mulatos de Belém.

TABLADOS NATALINOS

O desenvolyimento econdmico da Amazodnia, acelerado
na segunda metade do séc. XIX, propiciou a transformagéo
dos folguedos populares, afetando o pastoril. A modificagéo
mais notavel foi, sem divida, a exigéncia de espago apropriado
para as exibi¢des dos corddes folcléricos, ao abrigo das
intempéries, das copiosas chuvas que caem nesse periodo do
chamado inverno amazénico.

A ramada, espécie de galpdo para festas, em geral coberto
de palha, sem paredes e chdo de terra batida, parece ter sido a
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solugdio trazida pelos colonizadores para a Amazénia. Na
ramada davam-se bailes e outros folguedos profanos. O
primitivo Pavilhdo de Flora, largo de Nazaré, talvez a primeira
edificagfio do arraial, ainda tinha o aspecto de ramada.

O pastoril comegou contudo muita vez dentro da propria
igreja, ou diante de presépios e lapinhas domésticas,
constituindo-se de curtas representagbes e bailados.

As familias abastadas tomaram a iniciativa de promover as
representacdes com os filhos, filhos de amigos e aparentados;
outras apenas recebiam os corddes ambulantes, que vinham
cantando pelas ruas, e pediam licenga para entrar e cantar
boas a0 Menino no presépio.

A primeira noticia que colhemos da existéncia de grupo
estavel data do Natal de 1854. Nesse ano, 30 de dezembro,
estreou a Sociedade Pastoril em sua sede, rua do Paixdon® 19,
onde representou durante vérias noites (até a noite de Reis)
um auto natalino, Parece ser a primeira sociedade no género,
ao menos pelo que foi possivel apurar.

S6em 1902 surgiu o primeiro teatro pastoril nos moldes do
teatro convencional, o Alegria, mandando construir pela familia
Ponte e Souza para apresentagdes do grupo Filhas de Jafé.

essa evolugfo e mantiveram a forma tradicional. E de notar, em
quase todos eles, a incorporagdo de melodias de Operas.

O grande impulso que o grupo Filhas de Jafé deu ao pastoril
paraense deve-se, certamente, & construg¢do em 1902 do Teatro
Alegria, iniciativa de Isidoro da Ponte e Sousa, paraense de
Belém, nascido em 1844, tronco dessa familia dedicada a miisica
e ao teatro. Casado com Luzitana Cascaes da Ponte e Sousa,
deixou muitos filhos e morreu em Belém a 29.09.1925. O grande
animador do grupo foi porém Altemiro Cascaes da Ponte e
Sousa, o popular Bongo Pontes, bom violinista e fecundo
compositor. Nascido em Belém a 12.03.1874, Bongo Pontes
manifestou precocemente a indole artistica. Pintor e cendgrafo,
aluno da antiga Academia de Belas Artes do Para, estudou
violino com Luigi Sarti no Instituto Carlos Gomes. Gozou de
larga popularidade.

A tempotada natalina de 1906/7 ja se apresentava com
dezenas de grupos regularmente formados. O noticiario da
época deu destaque para o Gardénias Club, localizado na Trav.
D. Romualdo de Seixas n® 15, que apresentou o drama
Terpandro, original do prof. Cantidiano Nunes, musica
especialmente composta pela prof® Julia das Neves Carvalho;

pag. 318 (livro Vicente Salles).
™ AT T

o Filhas de Jafé, que exibiu no teatrinho Alegria o drama O

—1 Nascimento de Jesus, na Paes de Carvalho n® 161,
Filhas de Cibele apresentavam o drama Anunciagdo e
o Baile do Meirinho.

No Teatro Chalet, grupo ndo identificado apresentou
odrama Nascimento de Cristo, um ato e dois quadros,
ornado com quinze nimeros de musica original do
maestro Cincinato Ferreira de Sousa.

No Teatro Pastoril, localizado na rua da Industria n®
98, Filhas de Paschoal, grupo organizado pelo ferreiro
italiano Paschoal Orico, representou drama em um ato
e quatro quadros, com 20 numeros de musica e brilhante
apoteose.

Na rua Paes de Carvalho (atual Manuel Barata)n® 13,
o Grupo Israelinas montou no seu teatrinho O Natal,
drama em trés atos, com infermezzo e apoteose final,
orquestra dirigida pelo prof. Boaventura Vieira, 1°ato:
Interior da casa de Nossa Sernhora; intermezzo -

Grapo pastoril Fillas dz Japhet no Natal de 1908

Desde o final do séc. XIX, o folguedo tornou-se obsessdo
demuitas familias e experimentoutal desenvolvimento material
e artistico que acabou exigindo a construgido de ambientes
apropriados. Logo mais, ganharia os grandes palcos da cidade.
Evoluiu espetacularmente em poucas décadas, adquirindo a
caracteristica de opereta popular precisamente na época em
que foram suspensas as importa¢des de companhias liricas-
Essa evolugdo do pastoril - idéntica & que se operou nos
folguedos juninos - parece ter sido elaborada como uma
necessidade de compensacfo. E o teatro lirico europeu como
que modelou 0 novo pastoril. Compositores e libretistas
eruditos, alguns formados nos conservatdrios europeus,
criaram partituras com acabamento operistico. Entretanto, os
grupos modestos dos suburbios nfo puderam acompanhar
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Declinar da tarde; 2° ato: Nas Montanhas;, 3° ato: Em Belém.
Apoteose: Nascimento de Jesus. Guarda-roupa e cendrios
novos. Destacavam-se os numeros 4ve Maria, coro; a Prece
de Nossa Senhora, as valsas Noite e Cigana, trés fados
portugueses.

Recolhemos do noticidrio da época a indicagiio de mais os
seguintes grupos: Filhas de David, Trav. Piedade n® 36, soba
diregdo do prof. Ernesto Antonio Dias; Filhas de Jessé, Rua
Lauro Sodré, n° 139, com presépio; Filhas de Lourdes, Rua da
Industria n® 88, com presépio e o grupo Pastoras Brilhantinas;
Filhas do Oriente, Trav. 22 de Junhon® 123; Filhas de Nazaré,
Rua Jofio Balbi n° 15; Filhas de Jud4 Rua Lauro Sodré, n® 144;
Filhas do Egito, Av. Serzedelo Corréa n° 107; Filhas de Cezarea,
Trav. Rui Barbosa n° 131; Aldeanas da Siria, Trav. Quintino
Bocaitiva n° 59-A, Belemenses, noTeatro Alice, Av. Almirante
Tamandaré; Camponesas, Trav. D. Romualdo de Seixas n° 170;
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Censs do Pratori] Natal de

Jesus representado pelo grupo infantil

Belemitas, em 1915-16. E o segundo quadro da Anrunciacdo
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Devotas de Jesus, praga Batista Campos n® 14; Sul, Av. Sdo
Jerénimo s/n; Gentis Pastoras e Pastoras Juvenis, no mesmo
enderego, Rua Boaventura da Silva n® 107; Grupo Pastoril,
Trav. José Pion® 82; Lindas Camponesas, Rua Oliveira Belo
n°® 11; As Rosas Meninas, Vila Teta; Violetas, Rua Boaventura
da Silvan® 120.

Havia, além disso, muitos presépios, em 'geral visitados pelos
corddes ambulantes, e outros grupos que néio chegavam a ser
notados pela imprensa; ou por serem mais humildes, ou por
ndo buscarem publicidade. Entreestes, tradicional foi o corddo
das Briosas, ou Briosinhas, da familia do operdrio Antonio
Teixeira, do Umarizal, que com osfilhos, todos musicos, formava
diversos conjuntos musicais e ainda brincava pelo Natal e Sdo
Jodo, botando pastorinhas e boi-bumbé.

Natemporada de 1907-8, o Belemense, no Teatro Alice,
apresentou a pastoral O Natal de Jesus; o Filhas de Japhet,
no Teatro Alegria, Nascimento de Jesus, com o elenco do
conjunte Amantes do Luar; o Romeiros de Belém, pastoral
de Henrique Leite, com musica do prof. Roberto de Barros; o
Israelinas repetiu o drama O Natal.

O Teatro Alegria, da familia Ponte e Sousa, localizado na
Trav. Sao Mateus n° 118 - atuai Av. Padre Eutiquio -, foi
inteiramente reformado em 1907- recebendo melhoramentos
e esmerada decoragdio. Reapareceu com elenco estavel e
orquestra sob a diregfio do prof. Pedro Neto. A necessidade
de manter o elenco infantil e continuar com os antigos atores,
agora crescidos ou j4 adultos, inspirou a criagdo do grupo
Dramatico Filhos de Thalma, fundado nesse ano e que logo
se destacou como um dos mais ativos grupos amadores da
cidade. Nesse teatrinho, com suas filhas Alegria e Lulitinha,
o velho Bongo Pontes apareceu como ator caricato,
interpretando figuras populares em comédias de autores

regionais, como Por causa de um clarinete, Os efeitos do
hipnotismo, De madrugada e outras que se apresentaram
ainda em 1907. Para esse teatro, Bongo Pontes compés
numerosas burletas natalinas, destacando-se O misiério, um
ato e quatro quadros, com prélogo e apoteose final, sucesso
em vériastemporadas. Produziuainda Coeli-Filius, libreto
de Artunio Vieira; a opereta As amantes do luar e a burleta
Jjunina. A festa no terreiro. Deixou também abundante mudsica
de saldo, valsas, tangos, polcas, quadrilhas, destacando-se
otango Tira essa meleca e a marcha O foguetiio. Morreu em
Belém, 09.03,1935.

Dois destaques foram assinalados nas fstas natalinas
de 1908/9: o Gardénias Club com o drama Nascimento do
amor, de Cantidiano Nunes. miisica de Jilia das Neves
Carvalho, e novamente o Israelinas, com A estrela de
Nazaré, pastoril em um ato, sete quadros e vinte e nove
niimeros de musica, extraido de um romance de Peres Escrich
por Euclides Faria e musicado por Jodo Donizetti Gondim.
Fez sucesso em varias outras temporadas.

Credita-se ao espanhol Mendo Luna, curiosissima
figura de artista, a idéia de transformar esses dramas numa
espécie de revista ou. burleta. Em 1910 teria ele
apresentado a pega denominada Mistério do Natal que
ja destoava bastante dos singelos dramas pastoris. Depois
dele, compositores e libretistas paraenses tomaram gosto
pelo novo estilo.

O ano de 1910 também marcou a fundag¢iio do grupo
pastoril Belemitas pela professora cearense Rosa Costa. Os
Belemitas se transformou num dos mais importantes conjuntos
no género. Tinha sua sede na Av. Generalissimo Deodoro,
defronte da Beneficéncia Portuguesa. Denominava-se Teatro
Talia. Apoiado por musicos talentos e intelectuais, rapidamente

Cenas do Pastoril Natal de Jesus representado pelo grupo infantil Belemitas, em 1915-16

Quadro: 4 sedigdo
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Cenas do Pastoril Natal de Jesus representado pelo grupo infantil
Belemitas, em 1915-16. Quadro: Herodes

Cenas do Pastoril Natal de Jesus representado pelo grupo infantil
Belemitas, em 1915-16. Quadro: Pastoral
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alcangou largo prestigio em Belém e chegou a se apresentar
no Teatro da Paz. Em 1914 ganhou o I° prémio no concurso
promovido pela Folha do Norte.

Nas duas Gltimas temporadas comegaram a se definir os
rumos do pastoril paraense que o levaria inevitavelmente aos
palcos da cidade, preenchendo o vazio de cada agenda. Em
1913, por exemplo, ja temos representagdes de pastoris nos
teatros revisteiros, como o Variedades, ocupado pelo grupo
Mozarinas com o drama Natal em Jerusalém e o teatro do Bar
Paraense, com o drama Das trevas para a luz, exibido pelas
Jacyras. E verdade que os dramas ainda se mantinham nos
limites domodelo tradicional e que algum tempo atras Cincinato
Ferreira de Sousa levara no Teatro Chalet, temporada de 1906/
7, o nascimento de Cristo. Mantinham-se em seus teatrinhos
os grupos Israelinas, na Paes de Carvalho, junto da igreja de
Santana, com o drama Porfia de Fiores; Filhas de Japhet, no
Alegria, com Nascimento de Jesus; Belemitas, no Talia, Av.
Generalissimo Deodoro. com 4 Virgem de Nazaré e Jovens
Camponesas, na D. Romualdo de Seixas, com Jd vai, vizinha?
direciio de D. Judith de Castro Frazgo.

Em 1914 as Belemitas arrebataram o 1° prémio em concurso
com a pega Natividade, de Jodo Afonso do Nascimento,
miisica toda original domaestrino Manuel Luiz de Paiva. Surgia
a nova pastoral, imitando o célebre texto de Coelho Neto, na
linha sacra. Caminhando para o lado profano, Mendo Luna
reapareceu com outra criagdo, a opereta O divino mistério. O
talentoso e incorrigivel boémio, ator, poeta,misico, compositor
e, além de tudo isso, anarquista por convicgdo, esbogou um
novo modelo do género, que diferia da proposta sacra de
Coelho Neto. Na sua pega, vivendo o papel de Rebecea,
revelou-se ainda adolescente a atriz Alzira Moura, menina
pobre, filha de portugueses, cujo talento a levaria ao teatro de
revistas do Rio de Janeiro, onde brilhou com seu marido Benito
Redriguez e sua filha [za Redriguez.

Em 1915, Severino Silva, brilhante homem de letras,
“principe dos poetas paraenses”, tentou conciliar as duas
tendéncias fazendo estrear no Teatro da Paz o drama pastoril
O grande mistério. Apesar do suporte publicitdrio, ndo
obteve porém o éxito da opereta do espanhol que ousara
incluir, pela primeira vez entre nés, a técnica teatral da
metempsicose com espelhos que faziam a apari¢io do Anjo
Anunciador e Maria , em Nazaré.

Na temporada natalina de 1915-16 os pastoris mais
apreciados, conforme os jornais, que entdo davam ampla
publicidade ao género, foram: Filhas de Japhet, no teatro
Alegria, com o drama Jesus de Nazaré, no qual se destacava,
logo no prélogo, o engenhoso fruc de transformacéio do
pastor maltrapilho, acs olhos dos espectadores, pela forga
do poder da divina graga - A esperanga. Mereciam atengéo
o bailado final e a apoteose. A orquestra ficou sob a diregéo
de Bongo Pontes.

Belemitas, no seu teatrinho, Talia, completamente
reformado e melhorado, tendo recebido decoragdes de
Augelus, apresentou a burleta Mistério biblico, adaptada
a0 nosso meio, com musica do prof. Anténio Motta.
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Filhas de Flora, no Teatro Moderno (antigo Chalet), em
Nazaré, na montagem de O divino Mistério, de Roberto de
Barros, com bonitos cendrios de Armando Magalhdes.
Dividia-se em 4 partes: 12- Os Esponsais de Maria; 2° - Vozes
Celestes; 3* - A Adoragdo; 4° - Apoteoso.

Moabitas, no Teatro Variedades, apresentando o drama
Agonia de um Deus, libreto de indio Corréia e musica de

" Pinto de Almeida, dividido em trés atos, dez quadros,

contendo quinze nimeros de musica.

Esmeraldinas, grupo fundado e dirigido por D. Chiquinha
Navegantes, em sua sede na Rua Jodo Balbi n® 76,
apresentando o drama Natal de Jesus, letra e musica do
prof. Cirilo Silva. Eram mestra e contra-mestra do grupo as
jovens Raimunda Nascimento e Joana Freitas.

Exibiram-se mais os seguintes grupos: Moreninhas da
Cidade Velha, em sua sede na estrada Conselheiro Furtado
n® 7, sob a direcdo de D. Maria Rocha, com destaques das
meninas Dalila R. Leite, Antnia Cruz e Joana de Deus:
Israelitas Trav. 22 de Junhon® 68, esquina da Oliveira Belo,
dirigido por D. Consuelo Torres Lima e musica de Jodo
Guerreiro; Diamantinas, ainda na 22 de Junho n°® 68; Phalenas
do Azul, das irméas Egues, na Av. Serzedelo Corréa 48;
Natalinas, na Av. Generalissimo Deodoro; Israelinas, na Rua
Paeé de Carvalhon® 13; Jovens Primaveras, na Travessa 9
de Janeiro, entre Caripunas e Conceigdo; Filhas de S. José,
na Av. Teodomiro Martins (Canudos), entre Trav. Tedfilo
Conduru e Guerra Passos. A dupla Jodo Afonso do
Nascimento-Manuel Luis de Paiva reapareceu com nova
produgéo: Festas, Anos Bons e Reis.

Duas linhas comegam a se distinguir: a do pastoril que
tende a absorver os recursos mais sofisticados da épera e
da opereta, produzidos por libretistas consumados como
Severino Silva, “o principe dos poetas paraenses”, e miisicos
de formagdo nos conservatérios europeus, como Alipio
César; e a linha da revista ou da burleta, que se desdobrara
na produgdo inteiramente profana e, por vezes, até,
desrespeitosa.

Em 1917 as duas linhas podiam ser observadas pelos
dois espetdculos mais comentados:

Estrela de Natal, texto baseado na Pastoral, de Coelho
Neto, com musica de Alipio César, rica montagem do grupo
Belemitas. Libreto bem feito, misica repassada de
sentimentos nobres e. provavelmente, superior ao
entendimento e possibilidades vocais dos intérpretes
juvenis, deu todavia ao grupo Belemitas um de seus maiores
titulos de gloria. Os trechos mais apreciados eram o Preludio
Sinfdnico, cuja melodia, "repassada de frases largas e
sentidas”, dava a idéia perfeita do Mistério do Natal; a
Prece de Maria, suave e mistica, o Coro dos camponeses,
muito vivo e original; a Berceuse, bastante sentimental, e o
Coro final, em que vozes e orquestra, ensaiados com muita
habilidade, davam a conclusdo da pega efeito grandioso e
emocionante. Esta anélise ¢ um resumo do que foi publicado,
j que esta e outras partituras de Alipio César tomaram rumo
desconhecido.
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O divino milagre, com esse titulo solene denominava-
se uma burleta montada com sucesso na temporada de 1917-
18 por iniciativa da Empresa Teatral Norte do Brasil, que
convidou o conhecido ator Eduardo Nunes para organizar o
elenco. Dizia-se que foia primeira vez que pega desse género
era desempenhada no Par4, por artistas profissionais; nio
era, pois jana temporada de 1906/7, Euclides Faria e Cincinato
Ferreira de Sousa, fizeram algo semelhante. No elenco
organizado por Educardo Nunes destacavam-se Mendo Luna
¢ a distinta atriz |sabel Ferreira. Cenarios, guarda-roupa e
aparelhos para efeitos de luz foram importados do Rio de
Janeiro.

A dupla Severino Silva-Maneco Paiva voltou na
temporada seguinte com outra obra de peso, o pastoril
intitulado O grande milagre, representado no Teatro da
Paz e que foi considerado obra-prima no género. Dizia-se
que tinha musica harmoniosa e agradavel, com orquestragdo
grandiosa, cuja execugdo musical esteve sob a
responsabilidade de uma orquestra de 40 professores do
Centro Musical Paraense. Foi tudo realizado como indicava
o figurino do teatro lirico, tendo o espetaculo o suporte de
bons cendrios, belos efeitos de maquinaria e iluminagéo.
Iniciava-se também com prelidio orquestral, descrevendo o
amanhecer. Erguia-se o velario e no palco se apresentava.
durante a execug¢do do prelidio, cena crepuscular, a
madrugada campestre, nos arredores de Belém da Judéia.
Pouco a pouco a manhd clareava. As estrelas desapareciam
e as luzes do casario iluminado ao fundo da cena se
apagavam. E entdo surgia a aurora festiva. No enlevo do
poema musical descritivo, o publico admirava esse efeito de
transparéncias luminosas. Apos o prelidio, o drama
comegava com o coral de pastores. Entre outros nimeros
aplaudidos calorosamente. destacavam-se a Prece no 1°
ato, a Cangdo dos pastores, no segundo, a Cangdo de bem
amada ¢ a Apoteose, no terceiro e tltimo ato. Nas partes
solistas, destacou-se a jovem Adalzira Morais, que
interpretava o papel de Débora.

ssa transtormagio do pastoril - que ocorreu ao tempo
em que o mesmo fendmeno se verificava nos folguedos
juninos ¢ o teatro nazareno ganhava sua expressao regional
mais nitida - tem motivagdes dificeis de explicar. Teria sido
realmente uma compensagdo ou a solugdo local para
preencher o vazio deixado pela auséncia de companhias
estrangeiras de operas e operetas? Ou aqueles espetaculos
tiveram tal repercussio que baixaram ao nivel das camadas
mais populares? Procurou-se imitar no teatro regional, as
montagens dos melodramas. O teatro regional parecia tirar
da apera e da opereta os elementos mais funcionais, como
espetaculos sugestivo. Ao menos, um fato é concreto: os
musicos locais que ndo puderam migrar e tendo perdido,
com a crise da borracha, oportunidades de trabalho nas
orquestras das companhias liricas e de operetas, encontraram
nesses espetaculos a solugdo para seus problemas
profissionais. Teriam sido eles intermedidrios do
rebaixamento do erudito até o nivel do folclérico. Vimos
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que, ja em 1903, durante a festa de Nazaré, o cordéio infantil
dos Guaranis, que trabalhou no Pavilhdo de Vesta, executou
aplaudido bailado extraido de O Guarani, de Carlos Gomes...
Era o inicio de um processo que se tornaria vigoroso a partir
de entdo.

Mas se o rebaixamento do erudito ao popular nio
incomodava, passando quase despercebido, o contrario
causava incobmodo, E muitos se manifestaram saudosistas.
José Coutinho de Oliveira, cronista de 4 Palavra, Belém,
22.12.1918, publicou na sua coluna intitulada 4o Leo:

“Néo vai longe ainda, o tempo em que pelas ruas de Belem
saiam em bando as pastorinhas, a visitar 0s presépios do Menino
Deus, entoando diante do Divino recém nato as suas cangdes
inocentes ¢ redemente belas:

“Meu menino, estamos presos
nesta corrente de papel:
eslamos presos nesla corrente
sairemos quando quiser

Qs anjos estdo cantando,

cantemos nos ca, tambem
Gloria a Deus Onipolente
Jesus nasceu em Belém™

Como isso difere do que hoje se chama pastoral ou drama
pastoril,

Quanto veneno, quanta mordacidade picante, guanto
trocadilho provocante nessas grotescas representagdes que tao
criminosamente substituiram os folguedos inocentes do povo
pelo Natal,

Nem de longe lembra ja o que foram os corddes de
pastorinhas da época aligs bem proximas de nos.

Adeus meu menino,
Adeus meu amor
Até para o ano

Se nos vivo for”

A revolugdo pastoril estava apenas comegando, € os
autores estavam muito ligados aos textos biblicos. Os
concursos da Folha do Norte, aampla divulgagéo oferecida
pelos jornais e revistas, davam maior impulso aos folguedos
e estimulavam, pela emulagéio, os criadores de pegas. Na
temporada de 1919-20, o Grupo Belemitas festejou séu
décimo aniversario montando outra pega grandiosa.
Celestial prodigio, texto do poeta Severino Silva, musica
do maestro Alipio César, apresentado no Teatro Moderno.
O texto se baseou no pastoril da professora Rosa Costa,
fundadora do grupo, recentemente falecida, e dividia-se em
prologo, dois atos, dez quadros e apoteose, contando vinte
e dois nimeros de masica, inclusive ouverfure. Narevista,
A Semana (1920) foram publicadas diversas fotos
mostrando cenas dos Bailados Orientais e da Apoteose
Final.

Se havia grupos pastoris ricos e bastantes prestigiados
pelas classes abastadas de Belém, como o Belemitas ou o
Filhas de Japhet, que se emparelhavam nas suas criagdes e
atuagdes, outros havia bastante modestos, que também
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encenavam dramas, e ndo chegavam as luzes do Teatro da
Paz, merecendo tampouco a atengfio da imprensa, como as
Briosas, ou Briosinhas de Belém, grupo mantido pela familia
Teixeira, do Umarizal, e célebre no bairro desde o final da
monarquia, no séc. XIX. As musicas eram compostas pelo
velho Antdnio Teixeira do Nascimento, também responsavel
pela diregfio da orquestra. O grupo deixou de se apresentar
em 1930, com o falecimento do velho Teixeira.

Era um grupo sé de crioulinhos, membros da familia e de
amigos da vizinhanga, nunca ultrapassou o ambiente
doméstico para se projetar nos teatros pablicos. Como este,
muitos outros havia.

Mas também algumas inovagdes podiam ser percebidas
pelos cronistas mais atentos. O Grupo Filhas de Flora, por
exemplo, que alcangou os teatrinhos revisteiros foi
responsavel pela apresentaciio de pegas menos cidndidas
do que as criadas pelos eruditos, o poeta-principe Severino
Silva e o musico Alipio César, maestro diplomado pelo
Conservatério de Mildo.

I: a esta altura beirando o periodo do pos-guerra, temos
noticia até de um grupo pastoril, o Estrela do Oriente que se
organizara e atuava no periodo nataling em plena zona do
meretricio de Belém.

Nao direi que era o pastoril das putas, mas que por estas
era animado, dirigido pelo Marcos de Brito.

O cronista Eustachio de Azevedo afirma que o cordio
das Estrelas do Oriente foi 0 que mais fama gozou entre os
seus congéneres € 0 que mais brilho deu as suas festas,
durante a época natalina, em Belém. Seu presépio era um
dos maiores, em dimensdes, e um dos mais ricos, em
ornamentagfo e beleza de fatura. Tinha sua sede numa casa
da Rua Aristides Lobo, entre 1” de margo e Largo do Rosério.
Ali, aos sabados, reunia-se a boémia daqueles tempos,
atraida pela bebida, pelos comeres e pelas mulatas da terra,
forras do trabalho da cozinha e das compras do mercado de
todos os dias. Havia, no género. de tudo: desde a mestiga de
pele de marfim velho a crioula cor de canela, a mameluca
sedutora, a carafusa cor de café-com-leite, e a negra retinta.

A temporada natalina de 1920-21 levou para o Eden Teatro
o grupo Filhas de Flora com o drama de Elmano Queiroz O
Primeiro Milagre, quatro atos, e misica do maestro Roberto
de Barros. Foi bastante aplaudido, destacando-se nele a cena
do Paldcio de Herodes, desde o bailado & luz cambiante até
a fuga do prisioneiro, libertado por Sarzh.

O Filhas de Japhet ficou no seu teatrinho Alegria,
apresentando O Mistério, libreto e musica de Bongo Pontes,
em reprise, dividido em um ato e quatro quadros, contendo
prélogo e apoteose.

As Belemitas exibiram-se no teatro Moderno,
apresentando o pastoril Redengdo, prologo, trés atos, dez
quadros e apoteose, libreto de D’ Artagnan Cruz e miisica de
Alipio César, anunciado como “grandiosa e linda pe¢a
biblica”. Colocava em cena 35 criangas, de 5 a 13 anos,
desempenhando 80 personagens. Havia corpo de baile e
coro afinadissimo, notando-se, no bailado, as cenas
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Campestres e Oriental. Rico guarda-roupa e cendrios
confeccionados por Armando Magalhies, do Para e
Constantino Magni, de Mildo. Aperfeigoado maquinismo
para as surpreendentes cenas de apari¢io do Anjo Gabriel.
O grupo deu diversas sessdes didrias, ganhou o 1° lugar no
concurso promovido pela Folha do Norte.

Exibiram-se ainda os grupos: Samaritanas, no Teatroda
Recreativa, com o drama 4 sagrada missdo, dois atos, seis
quadros, vinte e dois nimeros de misica e apoteose; Rancho
Natalino, no Teatro Variedades, com o drama Hosannah, de
Artunio Vieira, com mais de 20 ndmeros musicais; as jovens
Moreninhas, na Trav. 9 de Janeiro, canto da Rua da
Conceigéo, com uma comédia orada de musica toda original
do prof. Antoénio Lara; Gentis Sionistas, no Colégio Santa
Clara; Gruta Infantil, Trav. Benjamin Constant 68-B; Filhas
do Oriente, Conselheiro Furtado entre 9 de Janeiro e 22 de
Junho; Filhas do Horizonte, Conselheiro Furtado n® 241;
Filhas de Belém, Av. Ceard n® 142; Fithas de Sio José, também
na Av. Ceara n®219; Grupo Esperanga, rua Bardo do Triunfo;
Cherubinas de Jesus, Rui Barbosa n®43; Estalagem de Jesus,
Estrelas do Natal, Montanhosas, Cabana de Nair, Linda
Cabana de Nair, Filhas de Israel, Filhas de Jesus,
Melindrosas, Cabana de Ligia, Brilhantinas, Filhas de Maria,
Jovens Infantis, Horto da Inocéncia, Monte das Oliveiras,
Gruta Mignon, Estrelas Natalinas (na vila Operaria de
Marituba), Natalinas (na vila do Pinheiro. atual Icoaraci),
ete.

Na temporada de 1921-22 foram notados todos esses
grupos e houve destaque principalmente para o pastoril de
Elmano Queiroz O castigo de Herodes, adaptag@o da obra O
rabi da Galiléia, de Augusto de Lacerda, apresentado pelo
grupo Filhas de Flora, com musica composta especialmente
pelo maestro Roberto de Barros.

Foram também aplaudidos o drama Myriam. de Otilio
Tavernard, com musica de Cirilo Silva, representado no Teatra
Avenida pelo grupo Redentoras ¢, ainda, mais uma criagio
da dupla D" Artagrian Cruz -Alipio César, Maria de Nazareth,
montagem do Grupo Belemitas, no Teatro da Paz. Destacou-
se nele o quadro do casamento de Maria, revestido de
grande pompa, sobretudo na cena das dangas sagradas; o
quadro do Recenseamento; o das Pastoras Moabitas; o da
Fuga para o Egito ¢ o da Apresentacéo de Jesus no Templo.
Finalizava com apoteose. A 15.01.22, o grupo realizou seu
festival artistico no Teatro da Paz, com a tiltima apresentacao
do pastoril. Apds a encenagio deste, um grupo de meninas
executou o Bailado Oriental, debaixo de deslumbrante jogo
de luz. Em seguida, a menina Teresa Albim recitou poemas
de agradecimento. Finalizou o festival com a apresentacio,
pela primeira vez, da opereta comica francesa O Bardo de
Crac, traduzida pela extinta professora Rosa Costa,
fundadora do grupo das Belemitas.

Em 1922 completava-se a revolugio no teatro pastoril,
sendo o Natal desse ano um dos mais alegres de todos os
tempos. No Teatro Avenida, o grupo Nazarethnas exibiu,
desde 0 24 de dezembro, diariamente, em sessdes continuas
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(trés por noite), o drama Dia de Natal, do maestro Alipio
César (poema de um intelectual), ensaiado pelo ator Clarindo
Santos. Dividia-se em sete quadros e umna apoteose. Cenarios
de José Figueiredo “de um efeito deslumbrante”. guarda-
roupa de acordo com a época, muito bem acabado, trabalho
da srta. Santa Matos. A primeira sessdo iniciava-se as 20h.
sendo precedida da Anunciagdo, e a meia-noite, nodia 31 de
dezembro, houve entusiastica saudacfio do Ano Novo.

No Teatro Moderno foi apresentado Liux mundi, drama
pastoril de Otilio Tavernard, com miisica de Cirilo Silva,
montagem do Grupo Moabitas, ensaiado e dirigido pelo
Jjornalista e teatrélogo Indio Corréa (Diogo Brazdo e Silva),
guarda-roupa confeccionado pela Sra. Otilia Brazio, cendrios
de Armando Magalhges e Andrelino Cotta, aderegos de
Escobar de Almeida. Ganhou muito aplausos; A belissima
montagem, o carinho com que foi ensaiada a pega, a beleza
da musica e impecdvel desempenho das interessantes
criangas, tornaram o grupo Moabitas digno dos aplausos e
elogios da numerosa assisténcia que enchia o Moderno™ (O
Estado do Pard, Belém, 30.12.1922).

E o Belemitas reapareceu no Teatro da Paz com a pastoral
Rosa de Judd, Prologo, trés atos, seis quadros e Apoteose,
libreto da professora Rosa Costa, coordenado e concluido
por D'Artagnan Cruz: musica e regéncia da orquestra por
Rimundo Pinto de Almeida; cendrios de Manoel Pastana;
aderegos de Escobar de Almeida. Pinto de Almeida era
novato no género, mas a sua musica, parte original e parte
tomada de empréstimo ao repertério universal. agradou
bastante. Apresentava trechos com Bachanale, Danga pagd.
Danga Oriental e Danga do Perfume, interpretadas por vinte
criangas do corpo de baile preparado pela bailarina BelaYara,
destacando-se como solistas as primeiras estrelas do pastoril
paraense, as meninas Chiquita Norat, Natércia Mendonga e
Terezita Pueyo.

Mas a revolugido ficou por conta da inventiva e da
irreveréncia da dupla Elmano Queiroz-Cirilo Silva, criadores
nesse ano de 1922, da burleta intitulada Naral na roca,
quatro atos muito picantes, que a troupe Carlos Campos-
Jo#o Andrade-Bento Santos levou ao palco, divertindo o
publico, mas atraindo sobre o espeticulo uma bateria de
criticas. De Agapito Solene, pseudénimo do jornalista
Domiciano Cardoso, de O Estado do Pard, Belém,30.12.1922,
a cronica bem humorada:

“Quando o regente fez oscilar pachorrentamente a sua
batuta, na platéia perpassou um frémito de ansiedade. Ouvia-se
distintamente o arfar das respiragdes. Nos camaroles, as
senhoras aconchegavam os bustos, procurando uma pose
distinta. Em baixo, os espectadores faziam ninho. punham os
chapéus sobre os joelhos, e limpavam os binodculos.

A orquestra rangeu a Gltima nota, ouviu-se o som trinado de
uma campainha elétrica, ¢ o pano subiu... Era chegado o
momento! Belém ia, finalmente, assistir &4 representagdo do
Natal na roga! O pano tinha subido, podia-se gritar Aleluia!

Nao se gritou, nem eu sei por qué.

Para oulra continuagio da Ta no papo serd...

LR
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Termina o primeiro ato - muitos aplausgs, Termina o
segundo - muitos aplausos. Termina o terceiro eto - muitissimos
aplausos! Termina o quarto - muitos aplausos!.

O autor ¢ chamado ao palco em todos os finais d'ato. Berra-
se de todos os lados: Brave! Bravo! Bravo! e véem-se centenas
de mios, batendo umas sobre as outras. o que ¢ muito mais
agradivel do que centenas de ponteiras de bengalas, batendo no
sobrado do teatro...

Também se chamam os atores. Carlos Campos. Jodo
Andrade. Bento Santos. especialmente, tém uma ovagiio pela
forma brilhante como interpretaram o... O pessoal feminino...
E do dominio piblico que sio vocages consteladas do lume do
talento teatral, mas o melhor € alastrar sobre ele um borrio de
tinta de escrever.

A saida, pouco pude apurar do que disse a critica. da pega.
Andava uma coisa pelo ar. que eu ndo fui capaz de saber o que
era, e que me pareceu ser, talvez. a coisa, que A Palavra, de
anteontem, escarrapichou, em letras gordas, no seu noticidrio...

No dia seguinte, no outro e no outro, passei defronte de
algumas redagdes - ¢ vi molhos de cabelos na calgada. Era a
critica que se arrepelava - procurando imagens...

Muitas noites seguidas. ndo me deitei. para nos dias
imediatos, logo cedo. ouvir agrande filarmdnica no jornalismo,
trombonear as, suas melhores opinides.

o

E niio tardou muito que, nesse arraial patusco e libérimo da
imprensa, em que cada qual abre barraca para vender o se peixe.
aparecesse Oscar Guajarino, um critico fino ¢ macio, de luvas
de pelica. o qual. alidgs. ndo terminou o seu melifluo linguado. ..

Depois surgiu "A Provincia do Pard" Oscar Paraense, ao
contrario do outro, petulante, vive, sem papas na lingua. Pela
busina do seu jornal, diz que o Natal na roga ¢, sem mais
ambages nem busca de palavras vas, esta simples coisa: patitaria,
maroteira. pouca vergonha!

Aglicnla-te. na corda bamba. & Elmano".

Doravante, o folguedo natalino se insere na vasta
produgdo do teatro regional.

A campanha pela moralizagio do teatro pastoril resultou
completamente indcua; antes, parece ter estimulado novas
criagdes irreverentes. Na temporada seguinte, a mesma
troupe regional dos atores Carlos Campos-Jodo Andrade,
com grande elenco, montou no Teatro Variedades a
“hilariante e espetaculosa burleta natalina de costumes da
roga” intitulada Alvorogo em familia, libreto de Elmano
Queiroz. musica de Cirilo Silva, a dupla levada da breca. A
nova pega, também causou muito efeito, tendo agradado
bastante a cangdo Berlinda cantada, com musica original, e
outra, Cavalo azul, cantada na misica da modinha Perddo
Emilia. Tinha preludio orquestral e ouvia-se ainda, antes de
levantar o pano, o repicar de sinos e o canto longinquo, pelo
coro:

“Os sinos da capela
Vio repicando
Como lembrando
A devogio.

Vai pela aldeia
Vivo tumulto

Para este culto

De adoragio™.
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No 1° ato, o segundo quadro era uma fantasia que
culminava ouvindo-se encobertos pelos sons de um noturno,
as doze badaladas da meia noite, anunciadoras do
nascimento de Jesus. Surgia entdio o Noel. Havia também a
parte da Salabardote, o louco, que surpreendia a todos
cantando a sua odisséia e indo também adorar,
respeitosamente, o Menino. O espeticulo terminava com
apoteose ao Natal de Jesus.

Pequena mostra dessa literatura que escandalizava, nfo
sem proposito, damos a seguir com as seguintes estrofes da
longa canco Berlinda cantada:

Em toda vida

Giostei muito de Berlinda
Onde ha muita moga linda
Para a gente castigar.

Nio me incomodo

Que elas me sujem a tabela

Que eu lambém mieto o pau nelas,
Que en também sei me vingar

Vocé ta na berlinda
Porque conta potoca

Porgue vira. porque mexe (BIS)
& porque € piroca...
Cabega por cabega,
() diabo ¢ quem troca.
A cabeluda dela (BIS)
Pela minha piroca...
Aidl que bela bandalheira
All que linda massaroca
Eu nfio sou Salabardote (BIS}

P'ra ter medo da piroca...

Eu tenho piraca.

Mas s6 na metade.
Respeitem como homem
Cu como autoridade

(BIS)

As Belemitas apresentaram, no Teatro Moderno, a
evocagiio biblica intitulada Ave Maria, original de
D’Artagnan Cruz e Ernani Vieira, masica arranjada por
Tancredo Furtado de Mendonga violonista cearense que
acabou assumindo, com toda a familia Mendon¢a papel
importante na diregdo do grupo. A pega agradou plenamente
*n#o s0 pelo luxo e cuidado esmerado da montagem, como o
desempenho que as inteligentes criancas imprimem aos seus
respectivos papéis”. Despontavam pequenas estrelas no
pastoril paraenses. Sdo José, por exemplo, tinha em Teresa
Albim (travesti) uma intérprete “conscienciosa, calma e
pousada, como deve ter sido o carpinteiro de Nazaré” (O
Estado do Pard, Belém, 30.12.1923), Como solista dos
bailados classicos, ensaiados, como na temporada anterior,
pela bailarina paraense Bela Yara, despontava a menina
Natércia de Mendonga, principalmente nos solos da Danga
das horas, de Ponchielli, Bachanale, de Kressler, e a Danga
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grega, de Massenet. O grupo Belemitas também deu
espetaculos por sessdes, prova de seu agrado.

As Samaritanas exibiram no Teatro 3 XXX, na Av. Sdo
Jerdnimon® 151, a pastoral Missdo a cumprir, de autor ndo
revelado. Cenarios do pintor Antonio Lopes.

O grupo Redentoras voltou a apresentar o drama Myriam,
de Otilio Tavernard, musica de Cirilo Silva, no Teatro
Variedades, dando apds a apresentagio um ato de variedades
noqual brilhava o bailado da Primavera, musica de Strauss,
executada pela Srta. Teresita Pueyo.

Mais modesto. o grupo Cherubinas de Jesus apresentou
no seu teatrinho, na Trav. 22 de Junho 156-A, a pastoral
Amor, Luz e Redengdo.

E o Filhas de Flora. com grande elenco, deu sessdes
vespertinas e noturnas, no Teatro Eden. com a pastoral O
divino Galileu, de Amoldino Wandeck, musica de Roberto
de Barros. Foi um dos methores espetdculos da temporada e
0 grupo se apresentou com guarda-roupa e cendrios
caprichados, lindos bailados, orquestra e coro.

Digno de nota foi também o festival que o grupo filhas
de Flora realizou no EdenTeatro, 18 de dezembro, dias antes
de comecgar as representacdes do drama O divino Galilew. O
festival foi dividido em trés partes com ampla programagio:

[? Parte: |. Contrao luxo comédia em dois atos, verso e
reverso); 2. Macumbagegé, samba; 3. Stou te querendo,
samba; 4. O rouxinel, soneto; 5. Cabocla apaixonada,
dueto; 6. Coro das flores: 7. Ndo querc ndo; 8. 4s
expositoras, dialogo; 9. Fox-trot, danca.

2* Parte: 10. O trofe, comédia; | 1. Morena vaidosa, dueto:
12. Tem que casa, terceto; 13. Historia da flagelada,
poemeto; 14. Para a exposigdo, terceto; 15. Piracicaba,
catereté; 16. As Flores; 17. Ocigano, dueto: 18. O Arco-iris,
bailado.

32 Parte: 19. O baile mascarado, entreato; 20. Um beijo sa,
dueto; 21. Conte essa historia direito, samba; 22. Fone, fox-
trot; 23. 4 6rfid e a enjeitada: 24. A mudata do mingau;, 25. O
meu sertdio, 26. Maxixe, danga; 27. Macaco olha teu raho,
surpresa.

Houve ainda exibigdes do grupo Moabitas, no Teatro
Zezinho - o teatro de Eduardo Nunes, largo de Nazaré -
drama pastoril Festim de Baltazar, original de De Campos
Ribeiro e Clovis Gusmao, com masica de Cirilo Silva.
Anunciado como tnico grupa pastoril provido de teatro
proprio, o que no era verdade, marcava sim o retorno de
Eduardo Nunes a estas atividades depois de longa
auséncia. No elenco, a jovem Ierecé Beltrio foi muito
aplaudida cantando cangonetas - O Assobiader, Meu
querido e Milagre de um sapatinho - e dangando. A peca
finalizava com o tango Indio Correa, com muito sucesso,
sempre bisado todas as noites varias vezes. A troupe de
Eduardo Nunes entrava, portanto, na linha de producfio
criada por Mendo Luna e desenvolvido pela dupla EImano
Queiroz-Cirilo Silva.

O tradicional grupo de Japhet voltava a apresentar um
de seus passados éxitos, o pastoral Jesus de nazaré.
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Mais uma temporada cheia de criagdes novas, temos na
época de 1924-5. com o Grupo Filhas de Flora, apresentando,
no Teatro da Paz, a burleta Peregrinos do Oriente, de Alberto
Martins com musica de Roberto de Barros e a orientagio da
bailarina Paraense Bela Yara em nimeros de danga classica.

No Eden Teatro apresentou-se o drama pastoril Via
Coelis, de Otilio Tavernard, com musica de Cirilo Silva. Foi
um trabalho bastante aplaudido, montado com esmero,
cenario de Paulo Castro, e o grupo de amadores ensaiado
por Arnoldino Wandeck, tido como especialista no género.
Dele afirmou a critica da época: “mogo inteligente que se
tem revelado um completo e consciencioso autor de dramas
pastoris.” Nessa temporada, apresentasse apenas como
ensaiador, no que realmente se distinguiu.

Com as Belemitas ficou o Teatro Moderno, ali estreando
em 23 de dezembro Lyrio de Israel pastoral de D’ Artagnan
Cruz, com musica de Tancredode Mendonga. Em 18.01.1925,
domingo, o grupo deu suas despedidas reprisando, em
matinée a pastoral e a revista Ave do Paraiso, seu grande
sucesso nas festas nazarenas de 1924, campo que invadira
auspiciosamente.

Mas a graca e a originalidade do espeticulo ficou por
conta. mais uma vez, da dupla Elmano Queiroz-Cirilo Silva,
que levou 2o palco 4 fuga de Noel, dita fantasia natalina,
com alguns nimeros de sucesso, como Reden¢do, cantado
pelo ator Dico Rocha: Amigo ou amiga?, espécie de jogo-
de-saldo muito divertido e habilmente recriado pela inventiva
poética de Elmano; o fade O dia da espiga e a cangdo
Escaramouche, cantada com muita graga pelo tenorino
Juvenal Gomes de Abreu. no auge de sua carreira.
Conseguimos recuperar esses numeros, ¢ damos uma
demonstragdo da graga com que Elmano Queiroz realizou a
recriagdo do jogo-de-saldo umigo ou amiga? interpretado
no palco por Dico Rocha e coro:

- E amigo ou amiga?
- [ amigo, sim senhor...
- Como posta do amigo?
Diga 14, faga favor...

- Eu gosto que ele seja gordo
Mas que ndo seja papudo.
Ou que seja bem raspado,

ou bastante narigudo.

Como o da velha Canuta.
Sogra do Jodo Barrigudo.

Como gosta do amigo?
Diga l4. faca favor..

- Gosto que scja gordinho,
Com uma boca pequening
F que tenha um narizinho
Com a pontinha bem f[ina,
E que cheire a rosmaninho
Como a daquela menina.

Como gosta de amigo?
Diga la. faca favor...

29

- Gosto que seja papudo.
Com o nariz arrebitado,
Com a boca de panela

Ou de cururu inchado,
Como o da Chica Banguela
Mz do Mundubi Torrado...

Como gosta do amigo?
Diga 14 laga favor...

- Gosto que seja moreno
Como o da Mariazinha.
Gosto que seja pequeno
Como o da prima Zefinha,
Gostamos que seja franco

Assim como o da vizinha...
*Ew

Si ¢ coisa que tem a Chica:
Si tem esta, tem aquela;
Tem a mie do Barrigudo.
Si tem a Chica Banguela
Fu ja sei o que isto €

Mas dizer ¢ que sdo clas...

1925-6. Outra temporada farta de sucessos e da
comprovagdo de que o artista amador, 0 musico sem trabalho
e o intelectual sem remuneracdo, encontravam na €poca
natalina campo propicio para sobreviver. Tivemos o grupo
Filhas de Flora, mais uma vez, no Teatro Moderno,
representando 4gnus Dei, prologo, um ato, sete quadros,
de Otilio Tavernard, com musica de Cirilo Silva, Orquestra
de doze figuras dirigida pelo maestrino Raimundo Pinto de
Almeida. Diregdo artistica do ator Carlos Barbosa. Contra-
regra: José Barros. Como se vé, todos eles profissionais sem
trabalho estavel.

As Belemitas apresentaram a fantasia biblica 4Anjo da
Guarda, de Paulo Oliveira e Carlos Cavaco, misica de
Tancredo de Mendonga. A menina Natércia Mendonga,
revelacio de bailarina, criou os nimeros de bailados
cldssicos, entre os quais A Morte do Cisne, de Saint-Saéns.

A troupe regional dos atores Carlos Campos-Jodo
Andrade apresentou oulra criago do fecundo compositor
Cirilo Silva, a burleta Natal do Ronca, noTeatro Variedades.

Novo conjunto, denominado Grupo Ceciliano, levou a
cena no Ideal Teatro, em Nazaré, o drama pastoril O Natal de
Jesus, com musica do maestro Roberto de Barros. Tinha
como prelidio um trecho sinfénico que descrevia o regozijo
do mundo latino na noite de Natal.

Noite de Natal foi a pastoral de D" Artagnan Cruz, com
vinte niimeros musicais, criada pelas Belemitas no Palace
Theatre, cujas representagdes chegaram até 31.10.1926.
Anunciou-se o espetaculo em todos os jornais e os anliincios
chamavam a aten¢o para os 12 lindissimos quadros e 20
numeros de musica. Mutagdes absorventes pelo processo
mais moderno. Nenhum intervalo existe na mudanga dos
quadros que se sucedem. rapidamente, a vista do espectador.
Novidade artistica em absoluto, segundo o anfincio, para o
Para. Dizia mais: Arte, luxo, grandiosidade e coros
afinadissimos. Pregos populares: 18500 réis. Frisas
reservadas, 158.
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Em O Estade do Pard, Belém, 26.12.1926, temos a
explicagio por que a estréia s6 se deu no dia 31 de dezembro e
ni#o na véspera do Natal, como era costume:

“Como tivemos ocasido de noticiar, as Belemitas, que ji
possuem sua linda pega magnificamente ensaiada, com guarda-
roupa, cendrios e aderegos concluidos, ficaram a altima hora,
por falta absoluta de teatro, impossibilitadas de proporcionar-
nos os seus inigualdveis espetdculos.

Ontem, entretanto, a diretoria do sempre aplaudide grupo
cénico infantil entrou em acordo com a Empresa Teixeira
Martins € Comp. que facilitou, por uma especial concessiio, o
aparecimento das mimosas Belemitas naquela excelente casa
de espetdculos.

Estdo assim de parabéns quantos descjavam ver ¢ admirar
as Belemitas”™.

Mais de 40 criangas entravam em cena, interpretando 75
diferentes papéis. Os doze quadros intitulavam-se: 1,
Mans#o Celeste; 2, Inferno (Queda dos anjos); 3, Paraiso
Perdido; 4, Bacanal; 5, Dilavio Universal; 6, N.S. Jesus Cristo;
7, Conceigdo; 8, Pastoral; 9, Prece dos Pastores; 10, A
Mensagem Divina; 11, Gloria in Excelsis Deo!; 12, Noite de
Natal. A apoteose final denominava-se Iris da Paz.

A temporada de 1926-7 teve ainda duas pegas do
jornalista Lindolfo Mesquita (Zé Vicente): Festa Pastoril,
comédia natalina, com misica do tenente José Victor
Travassos de Arruda, apresentada pelas Filhas de Jesus,
em sua sede social, trav. 14 de Abril; e a burleta comica
Natal de Arrelia, representada no Teatro Modemo, em
Nazaré, pela troupe Carlos Campos-Jodo Andrade.

As Cherubinas de Jesus, na sua sede social, Av. Cipriano
Santos n° 16, apresentaram Pastoral, de José Simdes, com
musica de Cirilo Silva.

Em 1927-8 destacaram-se os grupos Samaritanas com o
pastoril Admirdvel Mistério, de Cirilo Silva (letra e misica),
com orquestra sob a diregdio de Pinto de Almeida; Belemitas
com Natal, da dupla D*Artagnan Cruz-Tancredo de
Mendonga, texto extraido do L 'Oiseau bleu, de Maeterlink.
Elmano Queiroz trouxe mais uma contribui¢do irreverente, a
burleta natalina Papai Noel e Mde Joana, com muitas cenas
picantes, representada no Teatro Variedades. Fez sucesso a
cena Santo Antoninho do Bonfim:

1
Oh meu rico Santo Antbnio

Defendei-me do deménio (bis)
Que me anda a tentar

Deparai-me um matrimonio

Por que eu morro por casar. (bis)

CORO:

Vamos raparigas

Ao Santo Antoninho
Mostrar nossas ligas
Ao rico Santinho
Pode ser que ao vé-las
Em pernas de truz
Deseje benzé-las

Com as mios em cruz.

Santo Antoninho
L4 do Bonfim
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Manda-me um menino a mim
Para reclame

Se for gordinho

Quero que se chame
Antoninho.

11
Meu Santo Anténio da Estrada

Vejo-me numa enrascada (bis)

Que me faz suar

Minha bilha esta rachada

Vs podei-me consertar (bis)
111

Sois o Santo mais ladino

Mais milagroso e mais fino  (bis)

L4 de Portugal

Tendes ao colo um menino  (bis)

Quem me dera um igual...

A década concluia com muita animagio. Tivemos, em
1929-30 as Samaritanas exibindo-se no Teatro ldeal, em
Nazaré, com a pega natalina Adoragdo dos Pastores - “que
pela sua encenagfio e representagio, tem merecido a simpatia
do nosso publico” (Guajarina, Belém, 1°.01.1930); as
Belemitas, com a pega de D’Artagnan Cruz 4 Firgem de
Israel, 4 atos e 20 numeros de musicas arranjadas pelo
maestro José Borrajo, apresentada no Teatro Iracema, largo
de Nazaré, destacando-se os coros e as cenas de danca,
entre as quais o Baile Oriental e a Danga do Perfume, com
coreografia de Carlos Roma; o rancho Deusas do Lyrio, na
sua sede, Trav. do Angelim (Marco da Légua), representando
uma pastoral deslumbrante, enchendo de harmonias e
encantos aquele pitoresco bairro (...) “Destaca-se, pelo
desempenho artistico e pela sonoridade da voz, a senhorita
Miloca Freire, no papel de Cigana Pobre” (Gugjarina, Belém.
1°.01.1930); e entre outras ainda, as Briosinhas, na sua sede,
Rua Domingos Marreiros n® 30, com a comédia
Reminiscéncias, que também mereceu simpético registro:

“Briosinhas, com ser um grupo pastoril modesto, e por
assim dizer vitorioso, esta funcionando & rua Domingos
Marreiros n® 30, onde, duranle a quadra atual, vem se fazendo
ouvir, salientando-se. pela maviosa voz que possui. a Cigana
Rica,

Composto de gentis meninas, o referido grupo representa a
interessante comédia Reminiscéncias, entre o som de
harmoniosas misicas”, (Guajarina, Belém, 1 .01.1930).

Era o tradicional grupo pastoril da familia Teixeira, do
Umarizal. Nesse ano, ainda sdo indicados os grupos Indianas,
que se exibiam nas ruas dos Caripunas, com regular sucesso
e Moreninhas da Cidade Velha, localizado na rua Conselheiro
Furtado, mantido pela familia Céndido Rocha.

Chegamos a primeira temporada da Reptiblica Nova,
instalada apds a revolugio de outubro de 1930, ainda com
um numero considerdvel de pastoris regularmente
organizados e em exibi¢do. Mas, a0 que parece, 0 movimento
iniciado por volta de 1910 e que se desenvolvera
espetacularmente a partir de 1922, comegou a dar sinais de
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fadiga. Os grupos tradicionais ainda se exibiam com
regularidade, mas novos palcos surgiam. 4 troupe de Juca
Matos (Alberto Martins) apresentou no Cine Popular a
burieta em um ato e dois quadros intitulada Naral Alegre.
com doze nlimeros de musica. Foi acompanhada pelo jazz-
band Los Creolos, sob a regéncia do professor Raimundo
Franco. A frente do elenco, Jodo Andrade, Carlos Campos,
Januario, etc.

No outro extremo da cidade, no longinquo bairro do
Souza. o grupo cénico do Sousa Bar resolveu montar o
pastoril Jesus, a luz da redengdo!, em quatro atos, de Cirilo
Silva (libreto e miisica). Colocou 45 figuras em cena. Bailados
e mise-en-scéne de Martins Pina.

() Sousa Bar era centro de reunido noturna e da boémia
suburbana. Possuia palco onde se davam apresentagdes de
modestos atores e cangonetistas locais, fazendo os musicais
da época. Eventualmente, algum artista de fora, desses
itinerantes menos afortunados. que sé encontram trabalho
nos meios boémios.

Assim, pouco a pouco, o interesse social pelos grandes
espetaculos declinou. Alberto Martins ainda produz diversas
pegas. O grupo Belemitas se apresenta, ao que parece pela
ultima vez, no Eden Teatro, na temporada natalina de 1931-
32. com o pastoril Cristo Redentor. Elmano Queiroz ainda
contribui coma burleta-fantasia Natal sincronizado, musica
de Travassos de Arruda, para a temporada de 1933. Na
temporada de 1934/35. O Estado do Pard promoveu o
concurso "Qual o mais simpatizado grupo pastoril de 19347
e deu ampla cobertura publicitaria aos grupos em exibigio,
cerca de duas dezenas.

Um fato curioso porém chama a atencfio: o grupo pastoril
Estrelas Matutinas passa a exibir-se no parque do boi-bumba
Pae do Campo, localizado na Trav. do Jurunas n® 396,
representando ali o pastoril O Mensageiro Divino, do
professor Raimundo Pinto de Almeida, diregdo de Manuel
Paulo de Castro.

Ainda teremos até cerca de 1950 burletas natalinas.
criadas especialmente para a quadra. Entre os ultimos
criadores destacaram-se Té Teixeira, com a burleta 4
Sagrada Familia, apresentada pelo Grupo Montanhesas,
em 1938; Naral no Sertdo, de Edilberto Domont e Paulo
Castro, com musica de T¢ Teixeira; Rerumbdo da Genoveva,
original de Bruno de Menezes, misica de Joventino Ponce
de Ledo, representada na temporada de 1945.

Depois disto, s6 os grupos tradicionais conseguiram
sobreviver, e ainda sobrevivem, embora precariamente, nos
subirbios e em localidades mais distantes, onde se
encontram criangas e jovens suficientemente simples, para
manterem a tradicdo.

O folguedo natalino contou sempre com admiradores
entusiastas, que aplaudiam sua evolugdo e aqueles que
repudiavam qualquer transformagdo, principalmente quando
a iniciativa da produgdo dos espetaculos escapou das
familias e passou a interessar os amadores do teatro regional.
Em 1920, época de apogeu para esse teatro, o cronista K
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observava com certa indignagdo, saudoso dos antigos e
bem ensaiados cordoes de 1900:

“Quem viu as noites de Reis passadas hd 20 anos mais on
menos, nio pode experimentar hoje outro sentimento que nao
seja originado da indifcrenga, do tédio, ao presenciar as festas
atuais num leatro, onde tais festas ndo passam da representagiio
de pequenas pegas denominadas pastorais.

A transformagio operada nas festas natalinas, que abrangem
05 dias de Natal, Ano Bom e Reis e a Riglo que lhes imprimiu,
denotam a perda do seu caracteristico popular que tanta
impressiio exerceu no povo paraense”.

E arrematava:

“Tem-se a impressio de que um cataclismo varre a superficie
do globo terriqueo, sujeitando-o0 & mais inoportuna e estranha
reforma™. (O Estado do Para, Belém, 6.01.1920).

Gragas contudo a essa transformagéo, o teatro pastoril,
que compreendia a multiplicidade de géneros, pequenas
variacoes, denominadas comédia, drama, mistério biblico,
pastorinha ou pastoral, tornou-se espetaculo sem
comparagio entre os demais espetaculos de época. O puablico
paraense, ainda saudoso das temporadas liricas aparatosas,
sentiu reviver o brilho das antigas noitadas, ou quase. Todos
os teatros da cidade, sem excegio, abriam suas portas ao
publico mirim e adulto, dando oportunidade a que se
realizassem espetaculos pastoris. Ha certo exagero sem
divida nessa apreciagéo, pois 0 que mais havia era o enxerto
de trechos de Gperas e operetas, ou mesmo de zarzuelas, no
folguedo natalino, Havia porém excegdes: Alipio César,
Manuel Luis de Paiva, Cirilo Silva, Roberto de Barros, por
exemplo, escreviam partituras originais. Os pastoris A Estrela
do Natal (1917), Celestial Prodigio (1919) e Redengdo (1920-
21), de Alipio César, podem ser citados como espetdculos &
margem do pastoril, néo so pela elevagio literaria dos libretos,
como pela boa musica. O mesmo pode-se dizer do pastoril O
Grande Milagre, de Manuel Luis de Paiva, criado no Natal
de 1919, no Teatro da Paz, com acompanhamento da orquestra
do Centro Musical Paraense. Libreto de Severino Silva,
continha solos vocais, coros e bailados de grande efeito
cénico.

Durante muitos anos esse teatro de época constituiu a
mais sedutora manifestagdo de arte parafolclérica em Belém,
empolgado pela classe média e pela classe mais abastada da
cidade. A iniciativa mais popular mantinha-se quase
despercebida. Pouco variando nos textos e quase sempre
mobilizando os mesmos personagens, tendia a fadigar-se
precocemente, mas nunca o publico infantil deixou de
aprecia-lo.

Fruto da iniciativa feminina, quase sempre, o pastoril
teve cultores ilustres entre poetas e masicos do Para,
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contando-se dezenas de compositores e libretistas que se
dedicaram ao género, alguns mesmo quase exclusivamente
—como o musico Tancredo Furtado de Mendonga e os poctas
José Simdes e D’ Artagnan Cruz. Elmano Queiroz foi o mais
fecundo libretista, como também o fora no teatro nazareno.
Escreveu mais de uma dizia de pegas e contribuiu para a
caracterizagdo regional do pastoril. Foi um dos responsaveis
pela introdugio de motives

se afastado muito da tradigdo. Durante certo tempo, o fato
de se conhecerem libretistas e musicos em profusdo, alguns
inteiramente dedicados ao género, tirou-lhe a aparéncia de
folguedo folclérico ou mesmo popular. Encontramos em
alguns pastoris criagBes literdrias e musicais de bom nivel,
que transportaram o género para a altura da opereta,
destacando-se nele sobretudo a danga e o canto. Havia mais
musica (arias) e bailados

caboclos no enredo,
¢riando o chamado Natal |
na Roga, que proliferou |
espantosamente, altamente
profano, contendo por
vezes passagens picantes
e obscenas. Pae Noel e
Mée Joana, encenada no
teatro Variedades (1927-28)
¢ comédia natalina que fixa
costumes roceiros do Pard.
Teatro para adultos, os
atores que a interpretaram
eram alguns dos melhores

amadores locais: Isaura,
Deolinda, Manuelita,
Consuelo, Juvenal Gomes,
Morais, Bento, Pina,
Teoddsio Cantudria, ete.
As cenas que mais
agradavam eram a do
Quirino Maneta, a
Burrinha, as cegasregas
das Donas da ordem dos
pitds, ada Picardia e pleno |
éxito alcangou a citada| .
cangoneta Meu Santo|
Antoninho ld do Bonfim.

Depois de gozar esse| -

do que propriamente

frechos em prosa. E a prosa
| cantarolada muita vez
compreendida recitativo a
parte, dita por um narrador.
Os pastoris constituiram-

se em verdadeiras — por
vezes tnica — escola para
varios artistas paraenses:
‘| j& citamos Alzira Moura
. |Rodrigues, como
; Rebecea; Albertina Viana,
| mulher de Pixinguinha, foi
anjo; Osvaldo Orico,
escritor, [ucifer das
Belemitas, etc.

Os pastoris paraenses,
_ |conservando embora
{tragos de unidade
| tradicional, que se ligam a
_ |todos  os
| espalhados pelos Estados
| brasileiros, principalmente
|do Nordeste, tém no
entanto certo colorido
regional. Estudo
| minucioso do folguedo
| devera ser realizado a
parte. No entanto, na

pastoris

esplendor, o pastoril

desapareceu quase inteiramente. Ainda resiste nos subdrbios
de Belém, numa ou outra cidade do interior, onde pdde manter
o carater folclérico, ou resistiu precisamente por nao haver-
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seqiiéncia deste trabalho,
em algumas biografias aqui arroladas, damos em linhas gerais
descriciio de alguns textos interessantes e sem divida
preciosos.



