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O ensino de desenho e o exercicio desta linguagem:
questdes, desafios e reflexoes.

Erasmo Borges de Souza Filho '

Introduciio

O objetivo inicial deste trabalho € estabelecer uma
reflexdo, ainda que breve, sobre o ensino do desenho. Digo
breve porque, pensar o desenho, implica em realizar uma
historiografia do ensino do desenho na educacéo brasileira,
considerando os seguintes aspectos:

e a relagdo com as influéncias européias e americanas e o
processo de industrializagio;

» as mudangas ocorridas a partir das sucessivas
reformas na educacfio e na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacio e;

« a diversidade do ensino do desenho e suas variaces
que envolvem o desenho infantil, o desenho instrumental e
o desenho artistico.

Estes aspectos, presentes no cotidiano do professor de
arte e de desenho, tém provocado uma certa apreensdo, diria
até, uma dicotomia nas discussdes atuais entre o desenho e
a sua relagdo com a arte.

E inegével a contribuigio dos diversos movimentos
culturais, desde o infcio do século XIX aos nossos dias,
para que o ensino artistico saisse da clausura dos ateliés
para o espago nfo apenas das salas de aula mas, das ruas,
pragas e favelas, num processo de socializaglo e
universalizacdo da arte.

O movimento de artistas e principalmente de educadores,
voltados ao ensino artistico, desde o inicio da década de 80,
tem procurado néio apenas organizar profissionais da drea
mas, fundamentalmente, lutar pela obrigatoriedade do ensino
e vivéncia da arte na escola. A culmindncia desse processo,
finalmente, aparece incluso no texto aprovado da nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educagio brasileira, expressa na Lei
11°9.394/96 que, no paragrafo 2°, doartigo 26, titulo IV, afirma
o seguinte: “§ 2° O ensino da arte constituird componente
curricular obrigatdrio, nos diversos niveis da educagdo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.”

E visivel, no movimento de educadores em arte, ao longo
desse periodo, a busca da superagéio das distorgdes que
ainda ocorrem no ensino de arte nas escolas, desde a
aprovagdo da Lei n® 5692/71, que instituiu a obrigatoriedade
da educagfo artistica nas escolas de 1° e 2° graus.

Estas distorgdes compreendem desde a desvalorizagdo
da educagéo artistica em relagdo as outras areas de
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“- Olhe professor no seu tempo o senhor

passava horas copiando uma laranja. Hoje

e faco um disco amarelo e é uma laranja.”
Portinari (Quando estudante de Belas-Artes.)

conhecimento, até a pratica docente que, nesse periodo, ora
assume um carater de “polivaléncia” com tratamento
generalista, ora assume, preferencialmente, a especificidade
de uma linguagem artistica por tendéncia e interesse de quem
exerce essa pratica.

Sendo o desenho uma das especificidades da linguagem
artistica inameras sdo as questdes presentes na formacédo
do professor de desenho e expressas no exercicio dessa
linguagem.

Entre elas podemos destacar as seguintes: a) Qual a
concepgdo atual de educagdo e de arte?; b) Qual a
compreensio do desenho enquanto especificidade da
linguagem artistica?; ¢) Como educar o individuo pela arte e,
pelo desenho?; d) Como o desenho se configura nesse
processo?

Dar conta dessa dimensdo parece néo ser uma tarefa
simples, e nfio 0 é, dado o grau de complexidade que envolve
o meio académico e o exercicio da prética docente, nas
universidades formadoras de professores licenciados pleno
em desenho.

E, nesse aspecto, voltamos nossa atengéio para o Curso
de Educagdo Artistica - Habilitagdo Desenho, da
Universidade da Amazénia - UNAMA, por ser a tnica
instituigdo da regido a formar professores nessa
especificidade.

Em que pese as questSes anteriores, outras sfo de
fundamental importéncia e ndo devem ser ignoradas no
curso, tais como: a diversidade da produgdo de
conhecimento; a particularizagdo das disciplinas; os
diversos interesses que movem o corpo docente e discente;
a estrutura e organizagio administrativa refletidas no projeto
pedagdgico; a expectativa de mercado; as concepgdes
politicas e ideoldgicas da fungdo da arte e da educagéo,
presentes na formagio universitaria; as relagdes de poder,
enfim, que se fazem refletir na busca e construgfio de um
ensino de qualidade.

O ensino de desenho: questdes, desafios e reflexdes.

O ensino superior, nas tltimas décadas, passou por
mudancas significativas visando sua restruturacfio para

1 Erssmo Borges ¢ professor de Desenho ¢ Cultura Brasileira, M do em Educagdo na
UNAMA.
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acompanhar as mudangas mais gerais da sociedade brasileira.

No entanto, a questdo presente, quando se coloca em
discussdo o papel da universidade na comunidade académica
ou fora dela, € a crise das universidades e os processos de
superagio dessa crise. Parece até trivialidade falar em crise
da universidade, como se, no seu processo de criagdo e
desenvolvimento, ela ndo devesse estar sujeita as mudangas
da sociedade e das novas demandas oriundas do mercado
em expansdo, em uma economia cada vez mais globalizada,
onde a exigéncia da qualidade tem sido a ténica.

O educador, em constante preocupagdo, tem buscado
rever objetivos, métodos, técnicas e recursos pedagogicos,
com o intuito de responder satisfatoriamente ao processo
dinimico de ensino-aprendizagem que atenda a primeira das
exigéncias da educagfio: a qualidade; em acordo com as
novas exigéncias de mercado.

No ensino de desenho, esta questfio apresenta-se de
forma diversa, considerando-se a abrangéncia do desenho
como: expressdo da linguagem artistica; enquanto disciplina;
e, a0 mesmo tempo, diante das especificidades que assume.

Na “arte primitiva”, observamos o desenho como a
expressdo grifica do homem no seu confronto com a
natureza e com outros homens, suas percepg¢des,
sentimentos e imagindrio, inerente ao seu processo de
desenvolvimento e de manifestagéo artistica.

Dos primdrdios da civilizagio 2 Renascenga, o desenho,
servindo aos interesses superiores das artes pldsticas, foi
elevado as mais “altas regides’ das emotividades estéticas.
O aprendizado, de forma nfo sistematizada, inclinava-se para
as sublimes interpretagdes das belezas plasticas e refletiam
os sentimentos ¢ aspiragdes dos mestres. ‘

“O discipulo, animado pelo mesire, embebia-se na sua
inspiracdo, educava-se no mesmo sentimento da visdo
das cores, imitava a técnica do desenho nos minimos
detalhes, aproximando-se, tanto quanto possivel, da
fatura que o empolgava, e, nessa aprendizagem,
apropriava-se, sem o sentir, do estilo particular do
mestre. " (SAMPAIO, 1938:13)

O desenho, assim como outras manifestagdes artisticas,
era vivenciado em oficinas, finicos centros de educagéo
artistica, onde a imaginago desenrolava as mais soberbas
concepgdes que se distinguiam pela excelente qualidade e
aprimorada execugdo plastica.

O desenho, primeira manifesta¢fio do ser, é um processo
tio antigo quanto a prépria civilizagdo, porém o seu
reconhecimento como fator de educagdo é recente,

Como componente da arte, e sua relagiio com a educacéo,
vamos encontrar em Platfio, o primeiro filésofo a preocupar-
se com essa linguagem e sua utiliza¢gio na formagio do
individuo.

Segundo SOUZA (1964:19), PLATAO preconizava a tese
de que o individuo poderia e deveria ser educado através da
arte. Entretanto, sua tese, constituiu por muitos séculos,
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uma dessas “curiosidades™ da histéria da- filosofia sem
emprego pratico, como algo que sé poderia ser compreendido
no contexto de uma civilizagfo perdida.

Depois de Platio, foi COMENIO, em sua “Didética
Magna”, o primeiro filésofo e educador a proclamar as
vantagens pedagogicas do desenho, ainda sob o caréter de
jogos?,

HERBERT READ, filésofo inglés, busca traduzir a tese
formulada por PILATAO sobre a funciio da arte na educaggio.
Para READ (1982:13) a tese € a seguinte: “a arte deve ser a
base da educacdo”. E, é nesse principio que formula a sua
proposta intitulada “Educacdo pela Arte”.

Esta proposta, ia, além da mera concep¢do de educagio
enquanto um processo, ndo apenas de individualizagio, mas
de integragdo, tida como a “reconciliagfio da singularidade
individual com a unidade social” (READ, 1982:18) em que o
individuo seria “bom”™ na medida em que a sua
individualidade se realiza deniro da totalidade orgnica da
comunidade.

Para READ, a liberdade constituia-se no principio basico
e orientador da educagdo, e, a educacfio estética, como
responsavel pela educagdo dos sentidos em que se baseiam
a consciéncia, a inteligéncia e o raciocinio do individuo
humano para a construgfio de uma personalidade integrada.
Essa concepgdo de liberdade, como principio orientador da
educagio, foi primeiramente estabelecida por ROUSSEAU
(1712-1778), seguidos por PESTALOZZI (1746-1827),
FROEBEL (1782-1852)e MONTESSOURI(1870-1952), mas,
¢ com as obras de JOHN DEWEY (1859-1952), filésofo
americano, que vamos encontrar uma teoria de educagéo
perfeitamente integrada com uma concepgdo liberal de
democracia. Esta concepcio, afinada com os ideais
liberalizantes da sociedade, segue a par e passo a expansio
capitalista na implantag@o de uma economia globalizada.

Tem inicio o conhecido movimento da Escola Nova ou
Escolanovismo, cuja influéncia no Brasil ocorre por volta de
1930. Os seguidores de DEWEY, no Brasil, procuram
aprofundar suas idéias partindo dos interesses dos alunos
e desenvolvendo estratégias de “aprender fazendo”,
valorizando as experiéncias cognitivas. Observa-se ainda
nesse periodo, segundo BARBOSA (1982:41), as influéncias
de CLARAPEDE e DECROLY, no que se refere aos aspectos
psicolégicos e metodolégicos.

Surgem as primeiras investigagdes sobre as
caracteristicas da expressdo da crianga através do desenho,
cuja valorizacdo da livre expressdo tem como fundamental
importéncia a investigagio dos seus processos mentais. A
crianga deveria procurar os seus proprios modelos através
dasua prépria imaginagdo.

2 "Ateoriade Platlio sobre a educagdo postula esse principio de liberdade. *Evitem a compulsiio®,
afirma, ‘e deixem que as ligdes dos vossos filhos tomem & forma de jogo. Isto também vos
zjudar a ver quais sio as suas aptiddes naturais * (READ, 1982:19)

3 JOHANN HEINRICH PESTALOZZ] realiza s primeira tentativa no sentido de conferir so

ho a feiglo de “aprendizag, etdica e cuja formula de gr o
da na intuiclio, era, oposte & e a psicologia da crianga™ (SOUZA,
1964:22)
4 MARIA MONTESSOURI é iderada a pioneira da educaglio na primeima infilncia
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Para a Escola Nova, o desenho n#io poderia e nem deveria
ser o mesmo desenho de pretensdes artisticas animado de
formas convencionais condicionadas. O desenho tido como
meio de expresséio, como a palavra e a escrita, era para a
escola um veiculo de educagéo, um meio, e, como tal, nio
deveria afetar somente a preocupagfo artistica como uma
finalidade em si mesma.

Para SOUZA (1964:22):

“Os movimentos artisticos, os estudos de psicologia
infantil e as doutrinas da escola nova acabaram por
imprimir uma nova orientagdo a diddtica do desenho,
abolindo os processos mecdnicos e colocando, em
primeiro plano, na aprendizagem dessa matéria, a
‘atividade livre e criadora’ da crianga.”

Essa supervalorizagdo, ndo s6 do desenho, mas da arte
como livre-expressdo, ¢ incorporada a educagdo a partir das
propostas de HERBERT READ (1893-1968) e VIKTOR
LOWENFELD (1903-1960), ambas com forte influéncia da
psicologia.

Nessa perspectiva, o desenho se constituia no fator
importante de desenvolvimento da educagéo visual e
pléstica, surgindo como elemento unificador dessas
apreensdes (visuais e plasticas) do mundo exterior do espago.
A arte nesse contexio € tida como a possibilidade de
percepcio, imaginagdo e representagio da realidade.

A proposta de READ foi difundida no Brasil e apoiada
por inumeros intelectuais, artistas e educadores, por
estabelecer as bases do ensino da arte e da prépria educagfo
na concepgdo libertaria da democracia, procurando-se
romper com o modelo tradicional ainda presente nas aulas
de arte das escolas brasileiras desde o século XIX, onde
predominava uma estética mimética®.

No ensino do desenho duas sfio as caracteristicas
importantes nesse periodo. A primeira, por influéncia das
escolas européias, particularmente da Inglaterra e Franga,
era o desenho como prética artistica de ornamentag@o,
decoraciio e realizagdo de trabalhos manuais, estreitamente
ligado ao mundo da industrializagdo. A segunda, por
influéncia da prépria psicologia onde retinem-se imaginagdo
e sentimento, era o desenho como expressdo artistica de
desenvolvimento de todas as faculdades e potencialidades
do individuo. Nessa perspectiva, a arte ¢ pensada como
“uma maneira de medir e compreender a qualidade de todas
asnossas experiéncias de vida”. (SOUZA, 1964:14)

Para melhor compreendermos a configuragio atual do
ensino do desenho no Brasil, e as influéncias recebidas,
vale destacar a trajetéria historica que o mesmo empreende
a partir do periodo colonial.

O indio, integrado a natureza, utilizava-se (e ainda utiliza-
se} do desenho e da pintura como forma de destacar,
conscientemente, o que havia de distinto e especifico nele,
valendo-se dos referenciais simbélicos da “arte” para
demonstré-lo.
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Com o advento das missdes jesuiticas, que aqui vieram
com o intuito de integrar a colbnia aos interesses do
mercantilismo colonialista, o aspecto anterior sofre mudangas
consideraveis. Com o propdsito de catequizar e converter
0§ nativos, utilizavam-se da dramaticidade e da emogio
através do discurso, via sermoes e autos teatrais, sem levar
em considerag¢do as diferencas culturais dos grupamentos
indigenas existentes.

Para LOPEZ (1994:38), “a arte colonial resultou de um
transplante cultural que nada mais foi que parte de um
transplante global do sistema de dominagéo portuguesa,
visando assegurar os beneficios da politica mercantilista e
monopolista”.

Sendo a arte barroca o expoente nesse periodo, a
produgdio artistica voltava-se mais intensamente aos
interesses religiosos do que propriamente a livre expressdo
do artista local ou ao atendimento da industria ainda
incipiente.

A vinda da missdo francesa ao Brasil, em 1816, imprime
mudangas consideraveis na produgfo artistica brasileira.
Com a organizagio do ensino das belas-artes e com a
posterior criagdio, por D. JOAO VI, da Academia Real de
Ciéncias, Artes e Oficios, instaura-se um processo de
rompimento com a arte colonial barroca, mestiga e autodidata.
Incorpora-se uma nova concepgio de arte, segundo as novas
idéias trazidas pela miss&o francesa, com a introdugdo do
ensino artistico sistemético que deveria ser aprendido nas
academias, num estilo neoclassico europeizado.

Em 1817, foram criados cursos de Desenho Técnico em
Vila Rica e Bahia e, em 1818, noRiode Janeiro, sem grande
SuCesso.

“A tradi¢do enraizada no sistema de ensino colonial
humanistico e abstrato foi tdo persistente que as escalas
técnicas fundadas por D. Jodo VI ndo determinaram
quaisquer transformacdes sensiveis desta mentalidade,
reorientando-a para as ciéncias e as suas aplicacdes as
atividades técnicas e industriais.” (AZEVEDO, 1958:55,
In: BARBOSA, 1978:25).

Valeressaltar que nesse periodo a Europa, particularmente
a Franga, em meados do século XVIIl, ji vinha
desenvolvendo industrias artisticas, especialmente das artes
aplicadas voltadas para a arte industrial.

5 Estética mimética € a Teorla “ligada ds copias do “natural” com apresentacio de modelos para

o8 glunos imi Esta atitud “ﬁumpﬁumdoﬂndeumpaﬂdﬂdebquuemm
b do em produzir-se & em ofi se & percepglio, 80 aqueles
¥ que se com &3 Coisas, COm 08 Seres, numnsfmﬁmmmdem
mundo Podem se ap como 'cépias” do ambi i (produgd:
icas mais realistas) ou 2 queele fosse (produpd 1 st is ideafizad
Comoleube,anmumawnpoemquwnnﬁump-mtmd&mmnst,hxm
outros icos, como o b de registro de

imagens, como a fotografia” G-‘USARI&FER.RAZ. IMlS)Bnmwpﬂnwew
encontrada em Platio quando trata das artes ilusionistas (s mimética) em SOFISTA. (PLATAO,
1987:150)
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“As artes aplicadas que existiram em todas as épocas,
com cardter acentuadamente artistico, conforme atestam
os intimeros objetos de uso comum das civilizagdes
passadas, especialmente as antigas, nos quais a
originalidade da mdo de obra artistica sempre excedeu,
de muito, o valor intrinseco daqueles utensilios, as artes
aplicadas, reapareceram com todos os encantos e finuras
compativeis coma sociedade elegante e culta dessa
epoca.” SAMPAIO (1938:15)

A preocupagfo com o acabamento por exigéncia do meio
social, educado para a critica e selegdo do belo, levaram os
industriais a buscarem no mercado aptidSes artisticas
especiais. Dai a fundac@io das chamadas escolas dos
hronzistas franceses, de pintura e desenho da manufatura
de Sévre e da afamada industria de Tolosa.

Com a expanséo dessas industrias, que exigia a exceléncia
de um adestramento, somente obtido por meio de um
aprendizado conscientemente orientado, surgiram novas
escolas de desenho, com diretrizes auténomas, que foram,
afinal, as precursoras das escolas técnicas profissionais.

O desenho deixa de servir, exclusivamente, aos interesses
superiores da arte, para constituir-se numa aprendizagem,
imposta pelas necessidades industriais, vindo mais tarde,
influir decisivamente na metodologia do ensino do desenho.

No entanto, com o crescente processo de industrializagio
dos paises capitalistas na Europa e particularmente nos
Estados Unidos, a educacdo no Brasil, sob forte apelo
desenvolvimentista, passa por uma sucessdo de quatro
reformas educacionais (1901 a 1925) com mudang¢a de
objetivos e contetidos para atender & sociedade industrial
em expansio.

Desde a vinda da Missdo Francesa, até a consolidagfio
do Brasil enquanto nago em plena expanséo industrial da
década de 30 a 60, incorporada ao mercado mundial, o ensino
do desenho passa por sucessivas mudangas. Desde a sua
implantagdo até esse periodo, o ensino do desenho segue
duas vertentes bésicas: a primeira, no contexto das artes
plasticas e, a segunda, o desenho enquanto suporte
necessario ao desenvolvimento cientifico e tecnologico.

O desenho, anteriormente vinculado as manifestagdes
artisticas, passa a assumir o seu carater mais utilitario de
representa¢dio, no acompanhamento das exigéncias do
processo de industrializagdo.

Nesse contexto, o ensino do desenho passa a obedecer
diferentes modalidades a saber: desenho do natural: desenho
decorativo e; desenho geométrico, surgindo mais tarde, a
partir da década de 50, o desenho pedagégico para as
escolas normais.

O desenho do natural mantém a reprodugido ao
naturalismo e a influéncia greco-romana do renascimento e
consiste em representar graficamente as coisas que s3o
vistas pelo observador, auxiliando a educagfio da atencdo
pela observagio.

O desenho decorativo era desenvolvido nas escolas com
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objetivo de desenvolver o espirito investigador e difundir
nogdes de bom gosto na decoragfio de varios elementos,
observadas as suas caracteristicas funcionais.

O desenho geométrico, por sua vez, atendia ao
desenvolvimento de wn conhecimento pratico, necessario a
representagdo de objetos, considerando-se a parte técnica
convencional.

E, por ultimo, o desenho pedagdgico, que tinha por
objetivo qualificar o professor para o exercicio e
implementago dessa atividade na escola primaria.

Assim, o desenho, em seus diferentes niveis, para a
escola moderna, deveria cumprir o seu papel social como:
fator de sele¢dio das capacidades profissionais; veiculo ideal
para a afirmacdo das qualidades artisticas e para todas as
ciéncias; uma linguagem gréfica convencional, capaz de
uniformizar os procedimentos e técnicas de fabricac3o.

O desenho na escola primaria compreendia as seguintes
modalidades: desenho esponténeo; desenho de memoria;
desenho de imaginag¢éio; desenho geométrico; desenho do
natural; desenho ‘decorativo e desenho de ilustragdo.

O desenho, nessa visfio, constitufa-se na escola como
um meio e ndo como fim, capaz de despertar no aluno a
curiosidade para as varias manifestages dessa faculdade e,
ao mesmo tempo, permitir-lthe a reproducfo das coisas tal
como vé.

As principais qualidades que um desenho deveria
oferecer variava desde uma linguagem gréafica despida de
preocupagfio estética até a manifestagio da expressividade,
concisdo e obedecer as convengdes de tragado e
representa¢do da forma.

A Reforma Francisco Campos incorpora as modalidades
ja existentes, o desenho projetivo, como necessidade,
percepg¢io e representacfo espacial através de projegdes e,
mais tarde, ao nivel do curso cientifico, a introdugfo ao
estudo da perspectiva.

O desenho, entdo, passa a ser concebido como uma
disciplina de integragdo de conhecimentos, de técnica e de
formagdo estética com valor cultural préoprio, ampliando as
habilidades e conhecimentos do aluno no campo das artes e
dominio da técnica. Esta concepgdo perdura até a reforma
do ensino com a aprovagdo da Lei n® 5692/71, que institui o
ensino obrigatério da educagfo artistica nas suas diversas
habilitagdes, extinguindo o desenho enquanto disciplina do
curso ginasial-secundario.

Com isso acentua-se a dicotomia do desenho como arte
e como ciéncia.

Como arte, ele passa a inscrever-se no 4mbito das artes
plasticas junto a diversidade de contetido que deveria ser
trabalhado na escola.

Como ciéncia, o desenho fica circunscrito ao
desenvolvimento cientifico e tecnolégico, materializados nos
cursos técnico-profissionalizantes e afins.

Caracterizam-se entfo duas esferas de formagédo de
professores de desenho. Uma, que procura trabalhar o
desenho na perspectiva artistica, voltada, particularmente,
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para o desenvolvimento da potencialidade e capacidade
criadora da crianca e, outra, voltada, especificamente para o
ensino técnico, preocupada com a perfei¢io do trago e
representa¢io da forma, associadas as outras disciplinas de
projetos.

Se, no movimento escolanovista, o desenho, enquanto
disciplina, era concebido como um meio capaz de cumprir
uma fingfio social de desenvolvimento da crianca e do aluno,
por sua vez, no movimento tecnicista, o desenho perde o
status de disciplina curricular no 1° e 2° grau, para ocupar o
“locus” privilegiado das escolas técnicas profissionalizantes.

Outro aspecto de fundamental importancia, ocorre na
formac¢do de professores de desenho, cujos cursos de
licenciatura passam a privilegiar as artes plasticas como
principal aspecto de formagfo, incorporando o desenho
como linguagem e expressdoda arte.

Privilegia-se, dessa forma, o desenho enquanto sistema
de representa¢fo presente no desenvolvimento inicial da
crianga e que cede lugar, posteriormente, as outras formas
de representac@o.

Ja, na drea técnica, o desenho é relegado ao aprendizado
da perfeicdo do trago na representagio da forma, segundo
convengiio pré-estabelecida.

Esta dualidade do ensino do desenho, enquanto arte e
enquanto ciéncia, ainda coexistem nos cursos de formagio
de professores de desenho, e, em particular no Curso de
Educacéo Artistica - Habilitagdo desenho, da UNAMA, por
dois fatores significativas.

Q primeiro, expresso nas disciplinas de formag#o basica,
cujos conteudos inscrevem-se no dmbito da prépria
evolugio da arte ¢ suas manifestacdes, nos quais os
professores, na sua maioria, possuem, formagio em artes
plasticas ou afins.

O segundo fator, expresso nas disciplinas de habilita¢do
em desenho, com forte componente técnico-
profissicnalizante, nos quais os professores, em sua maioria,
possuem formacdo na drea técnica.

Somados aos dois anteriores, aparece um terceiro fator
de fundamental importédncia, ou seja, a entrada de alunosno
curso, dos quais, a maioria apresenta dificuldades no
aprendizado na linguagem do desenho, por néo vivenciarem
contetidos dessa disciplina na educagfo basica, conforme
dado obtido em pesquisa, na formulagéo do projeto
pedagogico do curso, em 1994,

Estes trés fatores, emergentes de forma imbricada na
formagfo do professor de desenho da Unama e, decorrentes
da trajetéria sécio-histérica do desenho na educagéo,
implicam em algumas questdes fundamentais e que merecem
reflexdo, sdo elas:

e a primeira, consiste em situar o desenho enquanto
linguagem, no contexto da educacgfio e da arte;

e a segunda é a contextualiza¢fio do desenho e sua
representacio nas diversas manifestagles técnicas e
artisticas;

e« aterceira, consiste na reformulagido metodoldgica de
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ensino ede curriculo, que possibilite a articulago com outras
areas de conhecimento e experiéncias pedagogicas;

e a quartae ltima questdo, refere-se especificamente ao
processo de ensino-aprendizagem do desenho, presente na
formagdo do professor de desenho, o que implica na avaliagio
do processo e dos instrumentos utilizados na avaliacio.

s Desta forma, estabelecermos a unidade entre o racional
(ciéncia) e o sensivel (arte) no ensino das diversas
modalidades do desenho, se coloca como um grande desafio
que implica em repensarmos:

e 0 atual papel da arte e da educagio;

e a contextualizacfo sécio-histérica do desenho e suas
manifestagles, a partir da regionalizagfo da cultura e, o mais
importante de todos;

s 0 retorno do desenho enquanto disciplina obrigatéria
na educacdo basica.

Esperamas, com essas reflexdes, contribuir no
aprofundamento e avaliagio ndo sé do Projeto Pedagdgico
do Curso de Educagdo Artistica na Universidade da
Amazdnia, mas, fundamentalmente, no exercicio dessa
disciplina, considerando-se a importincia do desenho na
historia da humanidade e no papel decisivo que tem
representado ao longa da histéria das culturas humanas.
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