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Efeitos Estilisticos da Gradacio nas Cronicas
do livro “Ciao da Madrugada” - Eneida’

Lucilinda Teixeira *

Ciao da Madrugada nio é propriamente uma
crénica do livro do mesmo nome. E uma espécie de
prefacio ou apresentagio da obra. E um relato lirico,
cheio de animismo e metafora, onde sio relatadas
lembrangas de uma noite quando um cio ladrava e
“vigiava”.

A cronica registra fatos e lembrangas de uma
noite em que a autora estava entretida com a leitura de
um livro, e um cio que latia a fez pensar nos signos
que existemn no ato simples de cio vadio ladrar duraate
a madrugada. O mesmo ladrar do cio que evoca a autora
recordagdes de outros tempos e de momentos dificeis:
“Na noite em que men pai morren ele latia: lotia muito,
latia e gemia quando minha mae morren”. (CM:8),

A cronica registra também uma critica velada
a certos acontecimentos € a certas pessoas;

“Late porque ndo esta de acordo com certos
riidos, nem com o pisar de certos pés”. (CM:7),

e se coloca ao lado dos menos favorecidos;

“Late porque quer que descansem naquele
maomento, os que trabatham demais... ” (CM:7).

O cdo da madrugada, que “ladra porque gosta
da noite € ela esta dizendo adeus,” & o simbolo da
seguranga, € “‘um vigilante, sentinela™, que “vela, vigia.
zela™. Essa construgdo, uma gradagao ascendente de
trés verbos de movimento, induz o leitor a conceber a
figura do cao da madrugada como 2 de alguéem que
dispensa cuidados especiais a outra pessoa. Neste caso,
o ¢3o ndo realiza a simples fungdo de velar, que
significa, entre outras coisas, interessar-se, tomar conta
de, mas ultrapassa a condigdo de vigia e atinge o ponto
de zelar, ou seja, tomnar conta de alguém com o maior
cuidado e se interessar diligentemente a ponto de ter
ciumes. Deste modo, a gradag¢do atinge o climax na
referéncia direta ao ato de zelar.

Nesse espirito, Eneida continua mostrando que

0 ¢a0 da madrugada ¢ o vigilante que se preocupa com
os ““batalhdes de desgracados que cortam o mundo em
varias diregdes . € com as criangas “que precisam,
naguela hora, esconder seus peguenmos mundos nas
pupilas”.

FALANDO DA AMIGA MORTA

Falando da Amiga Morta é o titulo da 2"
cronica do livro Cao da Madrugada. Nela, Eneida
presta uma homenagem a amiga que acredita-se ser
uma pessoa humana, contudo, mais ou menos no meio
da historia, a autora declara que a aniga € sua maquina
de escrever, a Onica testemunha e sobrevivente de uma
familia que foi se acabando.

A maquina, que durante toda a histona € tratada
como amiga e cumplice da autora, € o simbolo da
amizade fiel e sincera que talvez tenha faltado a Eneida.
No final, a maquina, ja sem funcionar é guardada como
lembranga dos dias tristes ou felizes em que um objeto
mnanimado serviu de companheira a escritora paraense.
Toda a cronica esta repassada por uma cadeia de
tmagens ¢ gradagdes, como por exemplo:

“Naguele wmpo havia um pleral em minha
vida. Depois cu e tu andamos, rodamos, vivemos,
hoje somos nos apenas - tu ¢ eu. no singular - ¢ alénr
de nos o mundo ™. (CM:11).

Neste trecho, onde a solidae & bem evidenciada,
a autora usou uma gradacgdo ascendente de verbos,
estabelecendo uma evelugiono sentido do verbo andar,
fazendo-o crescer estihisticamente, pois rodar e viver
parecem ser prolongamentos de andar. Assim, é
estabelecido um processo de acumulagido progressiva,
dando a impressdo ao leitor de terem vivido
intensamente, idéia que é reforgada pela utilizagdo de
verbos de movimento.

Outra gradagio que Eneida utiliza nesta cronica
aparece quando a autora se despede da maquina.
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“Olho teu corpo, teus membros gastos e te
digo adeus. Repousa. querida. repousa, dorme,
morre . (CM:12).

Aqui, momento maior de personificagao do
objeto, os verbos de quietagdo, dispostos do
aparefntemente mais suave - repousar - a0 mais intenso
- morrer ~ fazem com que mais uma vez a idéia se faca
exprimir num ritmo ascendente, culminando na morte,
que representa o descanso - ou nO caso - ¢ repouso
definitivo. Assim, a 1déia de que a maquina de escrever
ja nao funciona mais, e de que a exemplo de um ser
humano fez companhia a Eneida, ganha mais forga
expressiva e acentua os propositos da autora.

OUCAM O RUIDO DOS JACUMAS

A terceira crénica de Cio da Madrugada, é
Oug¢am o Ruido dos Jacumas, onde Eneida conta
liricamente historias da vida, amores e tragédias no
Amazonas. A histona principal com um lampejo de
sandades de um amor ardente, trazendo a autora de
Sujinho de Terra a lembranga de seu primeiro
namorado: o rio Amazonas.

A cronica fala da surpresa de Eneida ac ler nos
jomats telegramas que davam conta de enchentes no
rio e da desgraga do cabocio gue sai e guando volia
ndo encontra a pathoga que as dguas engolfiram.
Lancando mao de um conjunto de metaforas,
regionalismos e animismo, a autora vat narrando fatos
e realizando associa¢des subjetivas entre sva vida e o
rio, até que no pnmeiro paragrafo da segunda pagina
escreve:

“Agora, como das outras vezes. o caboclo sabe
gune deve procurar aié outro dia. outra vez em que
vofte a sua fiiria e arrase, leve, carregue, arraste,
avance . (CM:15).

Refenindo-se a firia do nio na época das grandes
cheias, Eneida utiliza uma segiiéncia de cinco verbos
de movimento e que transmitem, em ritmo crescente,
a idéia do mator rio do mundo em volume d’agua que
arrasa tudo que estd a sua frente, leva, carrega,
arrastande e, prnincipalmente, avanga vitorioso em
diregd@o ao mar com o produto de sua firia.

O efeito dessa construgdo no texto serve para
evidenciar o carater da forga fluvial que a autora parece

querer imprimir a narrativa. E como se a for¢a
comegasse com pouca intensidade e chegasse ao climax
vitonosa.

A partir dessa gradagdo, a narrativa prosseguiu
vazada sempre em linguagem regionalista, impregnada
de puro linsmo, cantando as lendas da criagio dorioe
do Marajo, do infortunio de familias com um pedido
de ajuda ao caboclo da Amazonia, pelo “amor com
gie amamos aguele rio...”

ROTEIRO SENTIMENTAL DE AGUAS

Uma cronica regionalista onde a escritora
paraense relata o seu grande amor pelos nos e afirma:
“Sei que sias definigbes geograficas ndo me
interessam porgue eles para mim néo sdo rios ou que
rios. Sdo aguas ™.

Lembra de sua baba, contando-the historias

maravilhosas e levando-a a um mundo misterioso.
L ]

Sua pnimeira paixao foi pelo Amazonas e dizia:
"“Nossos peitos pequeninos se enchiam de orgutho: o
maior rio do mundo era nosso rio. Era uma vez um
rio chamado Amazonas. e com ele comega a minha
vida ",

Eneida sempre amor muito sua terra e sua gente
e através do seu pai conheceu a natureza, as lendas
como: lara, O Curupira e o Canto do Uirapuru e etc.

Seu primeiro amor foi o rio Amazonas, depois
conheceu o Capibaribe “num por do sol manso e doce”.
Sua terceira paixdo foi ¢ Sena, “aquele que amo com
temura especial dos velhos amores. Rio dos namorados
e dos pintores, dos mendigos e dos desesperados, dos
sem teto e dos sonhadores™. Finalmente o Atlantico,
“aguas de minha paisagem agora”,

Agora pensa em “Copacabana insultada,
Jerida, acusada”. (CM:23). temos ai uma gradagao
ascendente de adjetivos a fim de caracterizar
Copacabana, pois insultada, quer dizer insultada e
ultrajada e vai crescendo estilisticamente para ferida
no sentido de magoada, ofendida, injurtada, chegando
ao climax que € acusada revelada a fim de que as
pessoas tenham uma visdo real, ndo de maravitha e sim
de sofrimenta.
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E a autora termmna dizendo: “"Esse € o men
roteiro de dguas: Amazonas o lendario, Capibaribe o
dignissimo, Sena o romantico. Atldntico o paisagista. ™

Entretanto, o seu amor pelo “o lendario”, era
muito mais forte, pois & o rio que “embalou meu sonho
de menina, meu primeiro namarado. meu xodo em

dguas: O AMAZONAS™.
EM DEFESA DE UM NOME

Um nome de mulher inspirou Eneida a escrever
Em defesa de um nome e a publica-la em Cio da
Madrugada. A histona ¢ muito simples e toda ela ¢
marcada pela recordagic de nomes que, para a autora,
individualizam seus donos:

“Como poderet compreender que haja nma
Marcolina diferente daquela grande negra gorda... ™

Depois de lembrar do nome de pessoas que
marcaram sua vida e, particularmente de sua infancia.
explica que disse tudo 1ss0 porque estava pensando em
Marna.

“£ um nome que veio andando comigo pela
vida... "

A Manina de que fala Eneida era sua amiga de
infancia, “moga lirica e romdntica, explicando que
sen nome vinha do mar”". Mas, “rudo ia assim ateé gue
veio outra Marina boiando num crime. tdo vitima de
tudo, 1do infeliz em tudo ™. Eneida refena-se a Marna,
a moga que aos dezoito anos em 1952 fora assassinada
no Rio de Janeiro. Entre reflexdes e criticas a sociedade
gue criou Marina e acabou por engoli-la, Eneida
escreveu; Marina traiv, Marmna mentiu, Marina
afirmoun, Marina negouw.

Essa gradacio serve para mostrar até que ponto
pode descer uma pessoa, mas ndo explica os motivos
que a levaram a trair, depois a mentir, a afirmar ¢,
finalmente, negar. Os verbos possuem forte significado,
e a seqiéncia inictada com o verbo trair, que significa,
enganar, trapacear, é reforgado por mentir, ou faltar
com a verdade - que parece ser mais grave que enganar
simplesmente - afirmar, no case, confirmar a mentira,
¢ é concluida por negar, que apesar de parecer uma
antitese a afirmar, confirmar e concluir a escala de
mentira e enganagao.

A cronica continua € Enerda diz que ndo mais
podera chamar sua amiga Marina pelo nome; “Chamar-
the-¢i men bem. velha amiga, vove, mas ndo terei
coragem de usar. para com cla. esse nome Marina ™.
E conclui o pensamento: “A dona agora ¢ outra fovem.
téo infeliz. tdo esmaguda...”

Assim Eneida via a Marina do Sacopi - infeliz,
esmagada. A gradagao, que é refor¢ada pela utilizagio
do adveérbio de intensidade, mostra um ritmo ascendente,
que confirma a triste sttuacdo da moga assassmada.

No final da crénica, a autora lamenta que a
Marina tivesse fugido de todas as belezas que seu nome
sugeria. “Lamento muito. Marina. Hoje estou
defendendo um nome. apenas. Um nome que marcou
minha infancia e tomou parte de minha adolescéncia.
Lamento muito. Marina ™,

ESTANAQSERA EXTRAVIADA

Eneida escreve uma crénica em forma de carta
para dar noticias a seus amigos e diz:

“Ora. escrever cartas ¢ ato de minha especial
predilecdo e coma anmdo em falia com uma porgdo de
gente, resoivo agora escrever a fodos vocds, amigos
GHIERIES. 05 Que COPRM O Mundo on vivem em outros
paises ¢ me mandam pequenos mas carinhosos
desaforos... . Sendo uma cnatura “simplissima " e com
uma carga grande de afetividade, sofre quando recebe
noticias “que me folam de miséria, da tristeza. da
morte lenta ¢ dolorosa de minha cidade. euirora tdo

Jormosa ¢ tGo rica”. (CM:91).

Neste trecho, onde a infelicidade de seus
conterraneos esta em destaque, a autora usou uma
gradagao ascendente de adjetivos que estdo imbricados
desde miséria com o sentido de desgraga se
relacionando com tristeza, que esta higada a infeliz,
chegando a ser continuidade de morte que ¢ o fim,
porem, esta vem bem lenta e produz dor num processo
angustiante que se verifica no contexto das pessoas
desgragadas, que vivem numa pobreza extrema. Tudo
1850 esta em evidéncia atraves de recursos estilisticos
tio bem caracterizados pelos adjetivos.

A autora contmua falando do cotichano, da
cidade onde mora, das dificuldades economicas e sociais
que estao ocorrendo.
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Noparagrafo: “Como véem vocés, amigos que
me mandam cartas e exigem noticia, as coisas
contadas assim sem brilho ¢ quase sem forma, ndo
sdo boas nem mas. SGo a vida mesmo e nos outros,
moradores desia cidade tdo formosa e amada, o que
queremos mesmo € viver e niio acabar estracathados,
pisados, liqguidados pelos automoveis de varios feitios
e pre¢os que enchem nossas ruas”. (CM:94). O
progressa vai aniquilando € ndo é somente um aniquilar.

Eneida mostra isto através da utilizagdo da
gradacdo ascendente usando os adjetivos
estracalhados, isto é retalhados, espedacados ate fazer-
se em pedagos numa escala cada vez maior como
pisados, para mostrar como as pessoas sdo esmagadas,
desprezadas, chegando até a serem ligquidadas,
destruidas, aniquiladas. Esta grada¢ao bem evidencia a
politica e o progresso que chegam a destruir vidas
humanas, sem respeitarem os homens. Toda a estilistica
esta muito bem empregada com verbos de agdo a fim
de dar um movimento e penetrar na alma do leitor com
toda forga afetiva.

CONCLUSAO

A procura e a analise do recurso da gradacgio
na cbra de Eneida serviram para revelar um ponto que
em muito contribui para a manifestagio do fendmeno
da linca em sua obra.

A utilizagdo de cadeias crescentes e
decrescentes de verbos, adjetivos e substantivos nos
textos analisados evidenciam a seguranca da autora no
tratar com a lingua ¢ um dominio de falar paraense.

A autora de Sujinho de Terra soube explorar
o recurso da gradagio de modo que seu uso passou a
ser uma das caracteristicas mais marcantes de sua
produgdo literaria.

Agora, espera-se que esta pesquisa sirva de
ponto de partida a outra e que tenha atingido seus
objetivos.
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