O EXILADO DO

( A vida e obra, em pequena dimensio, do poeta Antonio Tavernard)

Vicente Sales

Pesquisador, antropdlogo, escritor.

DO PROLOGO

O apreciador da cangdo

brasileira ndo pode negar a
Waldemar Henrique o titulo de
maior intérprete musical da
Amazonia. Na verdade, a
Amazonia palpita, estuante e
melodiosa, nas paginas mais belas
do cangonetista, revelada com
plenanitidez, dando assim estampas
originais 4 misica brasileira - tio
variada de regido para regiao e tdo
intimamente unida por um
sentimento nacional assds profundo.
Se é certo que a cangdo do sul se
distingue, por um ritmo € uma
inflexdo peculiar, dacan¢@odonorte
e uma e outra da nordestina ou do
Brasil central, todos nés sentimos,
entretanto, diante do nosso
cancioneiro popular, a mesma
emo¢do, a unidade daraga.
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Na misica de Waldemar
Henrique ha todo um congestio-
namento de beleza sonora que se
traduz de imediatona lembrangade
lendas, entidades fantdsticas,
aspectos tipicos da Amazonia. Nao
fosse ele proprio um grande poeta,
cujos versos de uma (inica cangao
—*“Tamba-Taja" —podem reservar-
lhe uma gléria imorredoura,
Waldemar Henrique, quando ainda
em Belém, trabalhando em
audi¢des musicais e escrevendo
programas para o Rédio Clube,

teve a fortuna de descobrir na obra
de um jovem e desditoso poetaum
sentimento que se fundia e se
integrava indelevelmente 2 suamuisi-
ca. A obra desse poeta adolescente
tinha ritmo, originalidade, o rango
de suaterra. Esse poetaera Antonio
Tavernard.



Contemporaneos, quase da

mesma idade, ambos se
aproximaram atrafdos pelo talento,”
revelando-se mutuamente. Ambos. ¢

tinham o umbigo plantado no solo} ele escre:
paraense e simultaneamente se

dedicavam a sagracdo ds

Amaz6nia com a avidez oul

angistia que “caracteriza as almas
tropicais”.

A imagem teltirica da poesia de
Antonio Tavernard foi assi
naturalmente absorvida pels

muisica de Waldemar Henrique. O

encontro dos dois jovens artistas,
seria inevitdvel. E a forte
personalidade do poeta produziria’

no misico, que até entdo

improvisava cangdes e valsas
romanticas no seu piano, um efeito;:

singular. E Waldemar Henrique
voluntariamente imprimiu nas sua
toadas e cancdes, com intensa
nitidez, o pensamento do poeta
popularizando-o com pequena

jéias musicais que hoje sao
cantadas pelos nossos mai

eminentes intérpretes de miisica

cimara e irradiadas, quasel

diariamente, pelas emissoras
radiofdnicas de todo o pais, - como
Foi boto, Sinha!, Matintsz
perera, Curupira, Tem pena dz
nega, Quando a saudade
acorda, Romance, etc...

O compositor ainda estava em
Belém quando se aproximou
poesia de Antonio Tavernard e os

dois tragaram juntos um programa
em que a Amazonia, na musica e
na poesia, ganha pela primeira vez.
uma concessio de talentos!

realmente notdveis. O préprio
Tavernard contaria, numa cronica
publicada na revista “A Semana”
(29 de julho de 1933), como tra

balharam juntos e exalta a obra e
a personalidade do composito

“Waldemar Henrique dominou a

musica leve, apanhou o segred
das harmonias ligeiras que passam
pela nossa alma como uma caricia
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trabalhou intensamente. Foi redator-
borou em intimeros jornais e revistas.
egundo prémio no CONCURSO DE
o nacional, promovido pela revista
ntista, na capital do pais. O conto
— foi publicado no n°® 18 (abril de
por Adolpho Aisen e A. F. da Costa
ontém as seguintes palavras: “Eis a
o julgadora do nosso Concurso de

om o segundo prémio. Encadeada com

a facilidade mais perfeita e magis-
prende a atencao do leitor desde o
e o autor soube tdo bem concatenar,

pelo decorrer da leitura e em cujo

olescente, a carreira de Antdnio
fase de escritor e poeta dotado de
va-se também como o poeta e escritor

iido pelos assuntos menos explorados,

nais surpreendente. Muito cedo

conto tragico e fantdstico, através de

de literatura género policial (a revista
uo, era especializada nesse género),
sua época, um dos raros escritores
n éxito. Ampliando suas atividades,
outras revistas nacionais as suas
, interessante, dosava bem e com
des do género. Sabendo inventar
te trdgica, armar cenarios e cruzar
ariam 2 sintese desejada, tornou-se
o, esplendidamente dotado e fecundo.
O Justiceiro, publicado em 1930 no
e plagiado na metrépole”.
todavia menos forte do que o poeta.
umano, nao pode superar a si mesmo,
fluiu o seu comportamento literdrio.
eu plenamente em estado de graga,
mana.

: mesmo dentro dos seus personagens:

e apreensdes, nada mais enxergando

s de generalizagcGes, sentimentos
, pois, ndo ha divida, tal como se
angiistia em eclosdo € um reflexo
ques oriundos da debilidade fisica do

as Tropicais (cuja c6pia do original




nos foi gentilmente cedida por Georgenor Franco) é
um poema patético. A linguagem de Tavernard, na
pigina de abertura e nos contos reunidos nesse
volume, se caracteriza pela constante angustiosa.
Contém imagens delirantes, feéricas, empolgadas pela
claridade tropical, a cuja luz do sol o homem € um
monstro, ora fisica, ora moralmente. A tragédia e o
horror sdo os elementos de que mais se serve.
Alcangcam o paroxismo. Tavernard ndo era porém
exclusivamente um tipo patolégico em que o
narcisismo predominasse. Suas emogdes tinham
diversas origens e ele afinal pdde conciliar as
contradi¢des de uma patologia trigica e um instinto
criador inquieto, que oscilava da suavidade bedtica,
mistica, ao mais agudo sensualismo. O niicleo dessas
emogdes era o conflito permanente em que vivia,
condigdo de estados ambivalentes. Apesar disso,
soube ser extraordinariamente sensivel aos estimulos
ambientais. A Amazdnia traria seguidamente para a
sua imaginacdo idéias poéticas, imagens liricas,
conceitos veridicos. Vale a pena acompanhar o poeta.
Sentir, em sucessdo, 0s seus pensamentos.
Compreendé-lo, afinal, como homem, “semeador
indeciso”, por isso mesmo incapaz de libertar-se.

A maneira de Pde e Dostoiewsky, e com a mesma
impetuosidade do nosso Alvares de Azevedo, Anténio
Tavernard muita vez se aproxima do fantdstico e
naquele mesmo clima, perturbado e doentio, ambienta
os seus personagens, levando-os ao desespero, ao
crime ou a loucura, a tragédia, ao horror, cujos palcos
sdo os trépicos. Nao logrou por certo, realizar integral-
mente a sua obra, mas nio hd divida que deixou os
seus versos pela vida,

Incompreendido no seu tempo, hoje, no Pard,
Anténio Tavernard é um poeta eminentemente
popular. Merece esta popularidade, pois foi feliz o
Toni das rodas boémias e dos circulos intimos da
familia, o poeta dos proletdrios e das prostitutas, da
miséria e da angiistia, da resignagio e do perdao. O
poeta que melhor assimilou o folclore regional, o ritmo
da melopéia cabocla, revestindo-o com uma poesia
rica de sonoridade e sincopas de bom efeito. Mistico
e barbaro. Filho natural do boto e da ydra, a vida toda
ouviu “batuques de pés pilando mandingas, / enquanto
na dgua, por entre as aningas, / os botos solertes
espiam as cunhis . . .”

Foi feliz aquele que mais chorou na Amazdnia,
feliz porque foi poeta e soube dar a vida versos
enquanto esta lhe ofertava “a doce mie dos imortais
— a dor”. Sua poesia é amarga, nunca porém

desesperada. Recolhido desde os seus dezoito anos
ao “Rancho Fundo”, pequeno “chalet” erguido no
quintal da casa de seus pais, na Avenida Conselheiro
Furtado, & época em que superiormente confiante em
Deus, reconheceu a desgraga do seu destino de mogo,
ali iluminado pelos conselhos e pelos carinhos de sua
mae, toda ternura e desvelo, escreveu as mais belas
pdginas da literatura amazdnica, as mais
autenticamente amazdnicas, vazadas num estilo
pessoal e de grande plasticidade. Paginas que fixam
paisagens do norte e contém elementos que
revelavam, nele, um verdadeiro épico, & semelhanga
de Castro Alves, admitindo para este a vocagdo épica
que, por ndo se ter realizado plenamente, restringimos
ao que se chamou “condoreirismo™. A poesia de
Tavernard atinge momentos de alta inspiragao,
contando grande variedade de contornos, paisagens
e ritmos, como no poema “A Voz da Amazonia”, que,
todavia, nao chega a emparelhar com “Navio
Negreiro™ ou “Cachoeira de Paulo Afonso”, melhor
exemplificando, de Castro Alves. Ali esté ele,
transfigurado, oprimido néo pelas angistias fisicas,
mas pelo préprio complexo amazdnico, dinamico e
tumultuado, plicido e brutal. Exalta-se, porém a sua
inspiracdao numa verdadeira afirmagido teldrica. O
homem se revela poeta que amadurecia cheio de
angistia e enlevos e ternuras nunca provados em
pequenas obras-primas de poesia intimista, diferente
mesmo do poeta que ansiava, exclamando no
“Pértico” do seu livro de contos:

Eu quisera, em meus versos, a alvorada
de todas as belezas triunfais...

que eles tivessem a auréola imaculada
do sol da madrugada. . . ", etc.

e que, afinal, se transformou numa ténue
incapacidade de alcangar tudo, ndo resistir ao nada,
compondo baladas tristes como a Ultima Carta, Sob
as brumas, em Surdina ou Sonhos de Sol. Nesta,
especialmente, revela o desencanto:

“Nesta manha tdo clara € sacrilégio
o0 se pensar na morte. No entanto

€ no que penso, iimidos de pranto

os meus olhos cansados.

Sortilégio

de luz pela cidade... As casas todas,
humildes e branquinhas,

lembram grécis e timidas mocinhas
no dia de suas bodas . . .
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se finalmente em uma forga
criadora. A impossibilidade de
gozar licitamente esse amor e dele
receber carinhos e afagos, trans-
formou-o, o poeta, num cilicio.
Parece haver certa pariodicidade
nas suas vivéncias e fantasias
erdticas, que corresponderiam
assim ao chamado estado de cio.
Extremamente sensivel e sensual
— sensual, sensualismo, a palavra
e as imagens sdo abundantes em
toda a sua obra de poeta e
prosador, — praticava, no afi
criador, uma espécie de
masturbagdo ideolégica ou
descargo do impulso copulativo.
Em alguns contos de “Fémea”, em
muitos poemas avulsos, vemos o
homem frustrado na contengdo de
cargas libidinosas a cantar o corpo
nu de uma mulher, a imaginé-lo
com certos requintes de sadismo
e morbidez, sabendo-se porém
irremediavelmente abandonado na
sua soliddo, a se autosatisfazer do
bem que porventura nio teve
tempo nem oportunidade de
sopitar. O sexo, por conseguinte,
¢ a imagem que 0 persegue € que
afinal se transforma em sfmbolo,
sublimando-se. Essa sublimacgdo
exige do poeta, inicialmente, uma
angustia irrefredvel, pois se reduz
em mera fic¢lio seus impulsos
eréticos, traduzidos entdo na sua
morbidez, na preferéncia aos
temas tragicos, ao ambiente que
J4 assinalamos perfeitamente
enquadrado na atmosfera de um
Poe ou Dostoiewsky, onde se
movem Os seus personagens,
perturbados e doentios. Viu ele a
“angtistia” nas “almas tropicais”,
s6 angistia em sucessio,
exacerbando as vezes a patologia
dos préprios personagens. “Mané
Cururu”, por exemplo, tem um
perfil horroroso e o poeta fixa-o
com extrema impiedade — “dir-se-
ia que aquele homem era aborto
de uma orangotango fecundada
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por Quasimodo™; “Vé-lo era ser primeiro, espanto,
horror, depois, asco, por fim”, E todavia, este conto,
por si s6, € uma rajada de luz que surpreende, em
flagrante, a sua personalidade levada ao paroxismo
da flagelag¢do: “Mané Cururu”, ndo obstante a sua
fealdade e os intuitos diabdlicos que todos lhe
imputavam, era alma boa e cindida, que amava o
belo, figurado numa imagem feminina. e s6 poderia
contempla-lo, protegé-lo; jamais profana-lo”.
Essa era também a alma do poeta.

A obra de Anténio Tavernard concilia trés
aspectos, aparentemente opostos, revelados pela sua
grande frustragdo e que poderemos chamar de tons:
genital (tom erético), érgico ou criador (tom nitico) ,
ou ainda, como ele préprio denominaria, barbaro e
finalmente sublime (tom mistico), decalcados de certa
forma, de um complexo dominante - o de Edipo. H4,
evidentemente, inter-relagGes e compensagoes re-
ciprocas nestas diferentes formas de anunciar a sua
personalidade, ndo se podendo, por outro lado,
estabelecer, rigorosamente, a sucessdo desses
diferentes aspectos da poesia de Tavernard, ora em
relevo, pois hd em toda obra sugestdes de momento,
motivadas por causas dificeis de se identificar. Centra-
lizada pela raiz criadora do amor, que nele foi tio
atuante e fecunda, pode-se admitir sem diivida, quanto
4 sua natureza intrinseca, plena libertacio dos
chamados estados de exaltagdo e talvez mesmo, em
alguns momentos, indiferenca quanto ao grau de
necessidade de descarga libidinosa, pois a inspiragao
da obra em si poderia também - ndo ha uniformidade
de opinido sobre a matéria e, neste caso, é preferivel
adotar-se uma conclusio menos rigida (1) ser
engendrada, ja que evoluiu continuamente, chegando
até a sublimagdo, por energias vitais assexuadas.
Teria sido este porventura o iltimo momento do poeta,
quando ele respirou a paz crepuscular, chegada por
antecipagao . Inclinamo-nos a admitir esta hipétese
que, ndo ha didvida, também pode conduzir-nos a
compreensdo da sua obra . Contudo, resiste, em um
ponto de vista estritamente humano, a raiz genital do
amor, consegiiente do complexo de Edipo ou de suas
frustragdes sexuais, e que € revelada abundantemente
pela sua poesia erética e mesmo com pdginas
puramente descritivas, em que o sexo intervém como
uma constante e uma obsessdo. Jovem, ardente,
hipersensivel, jamais pela cépula sadia, mas
desgragadamente pela impossibilidade de pratica-la,
idealizou o seu amor e fez dessa imagem objeto de
agressao genital:

Puberdade do tempo, a primavera :

deixa a terra mulher...
Primavera da vida, a puberdade
deixa a mulher em flor...

Chega o verio,
dé-se a posse definitiva!
Um mundo lembra um leito que se agita. . .
No sussurro do vento ha solugos de amor! . . .7
Sente-se, neste fragmento do poema “Germinal”,
incluido em MISTICOS e BARBAROS, a
sexualizag¢@o da natureza e nela a transferéncia,
sublimada, dos seus préprios impulsos copulativos,
frustrados. Nio esconde o poeta ao intérprete de sua
personalidade. Revela-se, por inteiro, constante,
obsedantemente, ora com maior, ora com menor
intensidade. O soneto que se segue, nao publicado
no citado livro, € mais um exemplo dessa perplexidade
afetiva, da incerteza em que se debatia, o sim-e-niao
doloroso, espelho de recalque, dissimulagio dos seus
desejos: “Para qué?”

“Um dia héds de saber! . . Mas, entdo serd tarde,
serd tarde,

serd tarde demais para poder voltar,

e fazer esquecer, e num gesto, apagar

todo o horror que ficou de um minuto covarde.

Terds pena, talvez... E que essa pena guarde,
sem te fazer sofrer, sem te fazer chorar,

a triste evocagio de uma longinqua tarde,

em que impossivel foi entender, perdoar...

E viverds, também esse torpor sombrio
dos crepiisculos que, como o meu, sentem frio,
tém saudade do sol, e ndo querem morrer! . . .

Um dia, saberds!... Mas, para que? ... A Dor,
se traz a redengdio, ndo ressuscita 0 amor...
Assim, hei de calar... Ficards sem saber!...”

Toda essa angiistia e essa febre ndo se contém.
Indeciso, sim-e-ndo, o poeta revela-se cada vez mais
possuido de sensagdes erdticas, que chegam a se
colorir com as tonalidades da volipia e da lascivia.
Escreve entdo versos com a temperatura deste
soneto, intitulado Danagéo:

“Na solina da tarde que efervesce
minh’alma freme, torturada, louca,

num delirio de amor que em minha boca
toma um murmiirio hipécrita de prece!

ASAS DA PALAVRA
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onde se pode erigir um prostibulo
ou um templo, sendo o arquiteto o
seu préprio pudor”’, compreendeu
que “mil mulheres ndo valem a
lagrima de uma miée velhinha e
trémula”, porque “as mies sdo
sempre mais maes quando os
filhos, sao mais desgragcados”,
residindo neste pensamento o
verdadeiro cardter do poeta -
limpo, claro, absolutamente puro.
Na verdade - Mie figura méxima
de mulher (e a mae de Tavernard
foi um admirdvel exemplo, toda
desvelo e carinho para o filho des-
venturado), para ela o poeta
construiu um dos seus mais
curiosos poemas — Sinos da
minha ermida.

Disso se conclui - e em abono
desta tese hd a andlise da
personalidade do poeta, elaborada
pelo erudito psicanalista Professor
Eldonor Lima - que o complexo de
Edipo foi, em Tavernard, acima de
tudo, dominante. Porque Tony
amou o belo, amou a natureza
simbolizada em sua mae. “As suas
poesias eram a sublimagao do seu
temperamento hipersensual”.

SERENATA COM VIOLAO

Os pais de Anténio Tavernard
exerceram definida influéncia no
espirito do poeta, amenizando a sua
dor, dando-lhe momentos de
verdadeira felicidade. Othilio
Tavernard, o pai, era um emotivo,
dedicando-se a literatura teatral e
sentindo toda a emogio da poesia,
como o recordou Bruno de
Menezes. Para ele, que foi o Papd
Noel de todos os seus dias, o poeta
foi-lhe grato; para sua desvelada
mie, sra. Marieta Frazdo
Tavernard, dedicou 0s
pensamentos mais puros e o
poema Sinos de minha ermida,
um dos mais sentidos de quantos
escreveu, € em que se observa
uma das predilegdes do poeta - os
efeitos onomatopaicos - no dobrar
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dos sinos. Bruno de Menezes
também recorda a mie do poeta,
cuja morte se verificou seis meses
ap6s a do filho, como uma senhora
de inteligéncia aprimorada e
voltada para as luzes do espirito.

Afastado da sociedade e dos
amigos, convivendo com alguns
poucos que lhe permaneceram
fiéis e dedicados, Tavernard
conservou intacto o amor a vida e
aos seres humanos.

O pequeno circulo das suas
amizades foi um mundo de ilusGes,
Houve a roda notivaga do
RANCHO FUNDO, roda de
boémios inteligentes e divertidos,
na qual aparecia Aldenor
Guimardes cantando as cangoes
da época e interpretando, de
preferéncia, os versos que o poeta
escrevia e Waldemar Henrique
musicava. Quanto aos
companheiros mais afetuosos,
estes ali se reuniam para escutar
os violdes, as modinhas, os
madrigais, as estrofes dos
trovadores sentimentais da cidade
enluarada, em  serenatas
roménticas, ao claro luar topical,
que deliciavam o poeta. Estas
tertilias, recorda ainda Bruno de
Menezes, eram também assistidas
pelos merceeiros da redondeza,
que concorriam espontoneamente
para a satisfag@o dos seresteiros
com o saboroso chope paraense e
outras bebidas inocentes e
picantes...

Muitas vezes oS seresteiros,
completamente absorvidos pele
prazer da noitada, toldados os
pensamentos, embriagados de luz,
viram a lua mergulhar numa colcha
de nuvens, tombar para o poente,
a madrugada nascer. S6 entao
deixavam o poeta, feliz e insone,
tangendo pelas ruas os seus
violoes.

Nas noites de Sio Jodo e Natal,

subindo, espi
tem qualquer
com uma von

para a missa

Companheiro
voz de humildes
das que nunca o
consolo das an
fazendo-as i
ele vai, pelas |
semeando emoy
E ondg quer q
ficam desabro

E sensual as v
E outra vez, alui

promovidos pelos
continuar os estu
académico, reco
foram amigos de inf
a comédia A Mei
Paulo Castro, co
musicista espan
musicais para o e
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Mendo Luna - que além de
musico, era autor, ator e diretor de
conjuntos regionais - reuniu um
grupo jovem e entusiasta. Paulo
Castro, colaborador de Tavernard,
era também figura conhecida nos
meios teatrais de Belém, onde
vinha militando como autor e ator,
trabalhando nos mais populares
elencos de teatro regional,
inclusive com Carlos Campos,
Eduardo Nunes.
Edilberto Domont e outros. A pega
foi representada no Palace Teatro
no dia 28 de margo de 1931, tendo
como intérprete os amadores Lili
Torredo, Alberto Castanheira,
Lobdo da Silveira, Fernando de
Castro, Garcia e outros. Mais
tarde, ainda por iniciativa dos
académicos de direito, foram
representadas as revistas: Se-
ringadela, e Parati. Anténio
Tavernard escreveu ainda, a
comédia A Casa da Vitdva Costa
e a revista Que Tarde!, também
encenadas por atores regionais .
O estudo do teatro de Anténio
Tavernard oferece um dos mais
curiosos aspectos de sua literatura.
Sabendo jogar o didlogo, com
clareza e precisio, arrumar cenas
e entreter, com habilidade, o fioda

meada, numa expressio popular,_

conseguiu realizar um teatro que,
se ndo € superior & sua poesia, estd
bem acima do nivel literdrio das
pecas de autores regionais.
Sensivel a todos os apelos da
literatura, e atraido pela forma de
comunicacdo com 0 povo mais
direta, logrou estabelecer perfeito
equilibrio entre seu sentimento e
as exigéncias naturais do piblico.
Suas revistas e comédias estao
assim no mesmo nivel das de
Alberto Martins, 0 mais notdvel
criador do teatro regional, e sdo,
como obras de arte, bastante supe-
riores ds do popularissimo Elmano
de Queiroz. Tavemnard teve, como
vantagem, sobre esses dois
autores, a imaginacio, a idéia, o
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Cantudria,

acabado de seus di
muito embora se
conhecimento d

DIALOGOS

como libretista
géneros, tendo s
de costumes reg

popularissimo e

Antdnio Tav
infancia, imagen
abateram sobre

Ponde aqui o
Sentai no ban,

Tanta estrela

durante a vid
mandei-vos,
que foi subind

foisubindo, @ =
foi subindo,
té que, muito

Mal de muito
Mas também
que nunca
Nunca mais,
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com um sono de arcanjo adolescente
e ndo sinta, ¢ nao chore, e nao desperte mais”.

Poucas vezes a dor foi tio singela e as lagrimas
foram tao puras. O poeta dormiu serenamente, com
um sono verdadeiro de arcanjo adolescente, e nido
sentiu, ndo sonhou nio despertou mais depois de ter
refletido amargamente que todos os caminhos da vida,
todos os atalhos e bifurcagdes que busca
incessantemente, 0 homem, sofrendo mil vacilagoes,
“conduzem sempre para o mesmo nada”.

A MORTE DO POETA

Morrendo em Belém, Anténio Tavernard,
incompreendido na sua época, talvez nio assimilado
o contetdo de sua obra, vem-se transformando num
poeta eminentemente popular. Seus versos, embora
divulgados por jornais e revistas do Pard, e transcritos
por outras publicagoes do Brasil inteiro,
permaneceram esparsos até 1953, ano em que Geor-
genor Franco os reuniu e Hermégenes Barra publicou
no volume intitalado MISTICOS E BARBAROS.
Este volume contém a sele¢do feita pelo autor, ndo
constando dele muitos poemas, alguns dos quais
constituem boa parte do que escreveu, compondo-se

~ de pegas absolutamente puras, de boa inspiragdo e
de bom cunho poético.

Na poesia de Tavernard a Amazonia lenddria e
misteriosa muitas vezes se exibe com surpreendente
nitidez. Temperamento extremamente sensivel e
delicado, soube captar nio apenas 0s motivos
regionais, mas também o ritmo, a sonoridade, a palavra
adequada ao motivo popular. Sem abusar jamais da
linguagem do povo, sem aproveitar as frases feitas
do linguajar cotidiano, respeitou-os contudo, des-
prezando certas convengdes gramaticais, ja abolidas
pelo povo. Abordou quase exclusivamente, nos seus
trabalhos, assuntos amazonicos, deles se ausentando
apenas na fase intimista e mistica de sua poesia.

A reconstituicio da vida e da obra do inditoso
poeta, com dados reais completos e interpretacoes
mais amplas, viria justificar o reconhecimento de uma
inteligéncia posta a servigo da Amazonia, o talento
de um grande poeta, arrancado prematuramente da
existéncia e que, no que produziu, foi apaixonado e
sincero. Se hé deficiéncias quanto & técnica - um
melhor acabamento da forma sem restringir a
espontaneidade da inspira¢do - coisa que somente
ele poderia ter feito com o pleno amadurecimento do
seu talento, numa revisdo da prépria obra, - muito
mais abundantes sdo as qualidades de grande cantor,
poeta das multiddes, artista intimamente preso as
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resultado de proje¢dao de imagens flagiciadoras —
“madres fecundas de emogdes de terror”, - tdo
freqiientes na Amazdnia, onde as antenas sensoriais
do individuo estdo quase sempre alertas, excitando-
se com os mais fantdsticos motivos; antes existiam
dentro dele, em estado latente, adormecidas na
meméria que acumulou desde a infincia um grande
repertério de estérias de duendes e de bichos
encantados da floresta e do rio. Foram estes os seus
estimulos. Pesaram, também, a favor do medo, esse
“gigante negro” da alma, na interpretacio de Mira y
Lépez: medo de morrer prematuramente e sobretudo
de morrer fulminado por um colapso cardiaco,
acidente que de fato aconteceu na manhi de 2 de
maio de 1936, quando o poeta contava pouco mais
de vinte e sete anos de idade.

DA CONCLUSAO

Antdnio Tavernard, cujo cingiientendrio de
nascimento passou despercebido em outubro de 1958,
em sua propria terra, embora alguns o tenham elevado
ao primeiro plano da poesia amazdnica, foi esse vulto
singular, contraditério talvez, que se bateu pelas causas
mais diversas sem ter tido oportunidade de lancar-se

& rua para defendé-las. Temperamento psicoldgico
egocéntrico, modificado, em parte, pela enfermidade
que o marcou, criou, como o Aleijadinho na pedra
maledvel, alguns dos melhores poemas da nossa raga.
Nio legou, 2 Amaz6nia um livro da estatura de Cobra
Norato, de Raul Bopp: ndo teve tempo, nem
oportunidade, o Tony. Nio teve sequer uma trégua na
sua vida sofredora, a paz necessdria ao artista para,
na solidao do seu estiidio, dar asas a imaginagéo.
Chorou cedo a sua dor. Soube suportd-la, melhor soube
sofré-la, transformando-a - metamorfose pungente -
na sua prépria felicidade. Nao foi um revoltado, como
o Aleijadinho, émulo na sua desventura, que transfigu-
rava na sua arte os desafetos (2), mas por outro lado
também ndo foi conformista, passivo, aniquilado
irremediavelmente incapaz de um gesto de rebeldia.

“Venho de alguma esséncia embriondria
para finalidades que ndo sei,

com farrapos na vida, como um péria,
com pirpura no sonho, como um rei...”

Nio nos abalamos, neste breve trabalho sobre a
vida e a obra do poeta, a analisar sistematicamente
sua técnica literdria e as influéncias que absorveu em
leitura intensa e desordenada. Seria apontar
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fastidiosamente defeitos e virtudes. Procuramos
compreendé-lo. Leitor de histérias alegres e tragicas.
Escritor de contos policiais e poeta lirico.

- Fazer-se rir - amdvel tarefa! - Exclamou ele,
numa cronica, em que confessava predilecoes pela
literatura humoristica. Deliciava-se com Fradique
Mendes e com o Juca Pato, de Belmonte, o notdvel
caricaturista e escritor. Ele préprio se confessou
“mistico” e “bdrbaro”. Vale ressaltar, nesta
oportunidade, um dos raros momentos em que falou
de si mesmo: “Machado Coelho, ao fazer seu perfil
literdrio, tragou: “Detesta a arte moderna. Acha muito
assanhada a Negra Fulé, de Jorge de Lima. Freme
de medo ante a Cobra Norato, de Bopp”. Aqui o
retrato que vinha sendo de aformoseamento
generoso, demasiou-se em caricatura. Suave malicia
do cultor das Abelhas de Aristheu? - Nao tenho
tao acentuado esse prognatismo hostil 2 arte de hoje.
Apenas implico solenemente, abomino mesmo aos
que, munidos do passaporte de modemnismo, andam
e transpdem todos os limites da asneira, que € a coisa
mais velha deste mundo. Sé vi Cobra Norato no
Butanta das citagoes . De Jorge Lima, conhego o
Negra Fuld, perdido num recanto da “Noite Ilus-
trada”, E, dele, ficou-me a impressiio de que o Brasil
estd aprendendo a contar”. E conclui: “Pressinto o
vulto de seu talento e cultura, porque s6 uma
personalidade verdadeiramente formada e
legitimamente original podia motivar tanta boas
péginas” (In: a SEMANA, Belém, Junho, 14-1933).
Na mesma época Ié a Bagaceira, de José Américo
de Almeida, guardando grande impressdo. Verifica-
se, pois, que muitas foram as correntes que confluiram
na sua educagdo intelectual, influenciando-o e
nutrindo o seu talento. Mas nenhuma foi capaz de
arrancar-lhe aquele antncio de originalidade,
transfigurar sua personalidade singular, polir as
arestas de sua linguagem, aformosear o ritmo da
musica afrobrasileira que ele assimilou
admiravelmente e que assim, liviemente, transmitiu
na sua obra. Preferéncias também ele as teve (Felipe
de Oliveira, p. ex.), entre os melhores poetas e
escritores das mais variadas tendéncias, inclusive os
modernos. Nenhum porém o impediu de falar a
linguagem do cotidiano, de amar a sua terra e a sua
gente, de escrever poemas do quilate de Ecos da
Selva, A Voz da Amazdnia, Matinta peréra, Foi
boto, Sinha, Dentro da Selva, Entre o éter e o
lodo, Trilogia Tropical, Liamba, e tantos outros
em que nos fala da Amazénia cabocla, tal qual ela é
na realidade com sua “Miuisica 14 de cima, no Norte
abandonado”, numa cadéncia de batuque:
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Antdnio Tavernard ainda ndo despertou o interesse da critica
paraense. Muito citado, muito declamado, ndo se cuidou ainda de
estudé-lo, como poeta e como homem. H4, apenas, um breve
trabalho de Eldonar Lima, ilustre psicanalista paraense, que o
interpreta sob ponto de vista mais cientifico do que literdrio.
Conhecendo-o desde pequeno, companheiro dos bancos escolares,
Eldonor Lima soube compreendé-lo, como poucos, dando-nos um
trabalho pequeno, mas valioso.

Anotamos ainda Misticos e Barbaros e o seu autor, palestra
pronunciada pelo poeta Bruno de Menezes, na Academia Paraense
de Letras, sessao de 13 de setembro de 1953, e publicada na
“Revista” daquela institui¢ao (1954, margo, vol. VI), e o artigo de
Georgenor Franco, reproduzido, como apresenta¢ao, na 1* edigdo
de MISTICOS E BARBAROS (Belém, editor H. Barra, 1953),
e que, anteriormente, fora estampado no matutino “Folha do Norte™.

Consultamos, além dos trabalhos citados, o livro MISTICOS
E BARBAROS (poesias), os contos publicados na revista
“Primeira”, do Rio de Janeiro, e os contos inéditos de ALMA
TROPICAL, cuja cépia datilografada nos foi gentilmente cedida
por Georgenor Franco. Do livro FEMEA, guardamos as impressdes
de uma leitura ja distante e quanto a referéncia, ao teatro de
Tavernard, baseamo-nos nos noticidrios publicados nos jornais de
Belém, na época de encenagao de suas pecas. O mais, € o contato
freqiiente com a literatura e os homens de letras do Par4, pois ndo
conhecemos, pessoalmente, o0 poeta; somos de uma geragdo muito
posterior.

Com o pseudénimo de Jodo da Roga, o escritor Vicente Salles
concorreu, para o género ensaio, ao concurso literdrio realizado
em 1960 pela Academia Paraense de Letras. Apresentou o trabalho

- O Exilado do Rancho Fundo - a vida e a obra em pequena

dimensdo do poeta Antonio Tavernard, que obteve o primeiro
lugar pela decis@ao undnime da comissdo julgadora composta dos
académicos conego Apio Campos, Jurandir Bezerra e Jiilio Colares.
A obra foi publicada em separata da Revista da APL, em 1960.

Notas. .

1 - O Professor Eldonor Lima deu-nos, a respeito, o seguinte ,
esclarecimento: Tavernard tinha o biotipo classificado na
Classificacao biotipoldgica de Nicola Pende, como um “bre-
vitimeo esténico” (baixo-gordo), o que estd de acordo com seu
tipo psicolégico, na classificagdo de Kretschner de um “ciclotinico”
ou “cicléide” ou ainda “extrovertido” de Jung. Embora o seu
temperamento “hipersensual” nao esteja rigorosamente de acordo
com o seu “biotipo™ esse temperamento foi exacerbado pela
enfermidade. “Na verdade”, escreveu-nos o Mestre, “o Tony foi
um masturbador psiquico - e o efeito dessa masturbagédo sente-se
na sua poesia”

2 - Interpretagdo de H. Pereira da Silva. Vide o ensaio dedicado
a Aleijadinho, no livro Arte, Povo e Elite.
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