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“ O que forma o contetdo da

poesia lirica ndao ¢é o
desenvolvimento de uma agdo
objetiva alargando-se até os
limites do mundo, em toda a sua

rigueza, mas o sujeito individual
e, por conseguinte, as situacoes

A\ .
particulares, assim como a :
maneira segundo a qual a alma,
com seus juizos subjetivos, as suas

alegrias, as suas admiragées, as
suas dores e as suas sensacoes,

toma consciéncia de si proprio no
seio deste conteiido.”!

Hegel

Paixdo ndo se explica, até porque, na
esséncia, transita entre a adoracgao, divina, e a -
obsessdo, demoniaca.

Por isso nao hé porque explicar a paixio
por Antonio Tavernad, tampouco justificar o porqué
do homem anteceder a poesia. Travessuras do
acaso. Afinal havia uma casa’ uma placa e uma
esquina. Uma avenida para se passear na beira do
rio. Um olhar, uma casario ¢ um rio. Uma
curiosidade, uma descoberta, um homem, uma
histéria, um poeta.

Mas se o homem e seu drama precedem o
poeta no conhecimento do leitor, haveria de chegar
a hora da poesia. A poesia que, sem desdenhar das
outras manifestacoes, é soberana na obra do mais
jovem dos escritores paraenses neste século. A
poesia que jd se classificou como pré - modernismo,
mesmo tardia, que se teceu com fios roménticos,
parnasianos e simbolistas. A poesia cujo lirismo é a
tessitura mais notdvel.

Para conhecer desta poesia, nada mais
adequado do que uma leifura que se perca nos
labirintos da andlise e se reencontre na sintese do
poema-tecido. E o que se propde este leitor
apaixonado, desejoso da cumplicidade de seus
leitores-alunos, qui¢d de muitos outros.

Submeta-se, entdo, n2o mais ao acaso, um
poema, verdadeiro manifesto da Lirica de
Tarvernard, ao exercicio da andlise.
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Diante do desafio da andlise, ecoam
vdrias vozes como a repetir a prépria
multivocidade do poema. Uma, talvez mais forte
do que as outras, por ter ficado registrada para
sempre pela gratidio de quem aprende. Voz
amada da mestra Albeniza Chaves a abrir os
caminhos da Estilistica:

“Sao muitas as entradas para alcancar
as camadas profundas do texto poético.” Sob a
superficie dos versos estdo latentes os sentidos
maiores.

Uma voz chama outra e mais outra. Na
linguagem, em especial na poética, integram-se
muitas camadas: fénica, morfossintatica,
seméntica, melédica, 6tica..., ensina Maria Luiza
Ramos. “Penetra surdamente no reino das
palavras...” “Troxeste a chave?”, ligdes do poeta
maior, Carlos Drummond de Andrade.

A chave para o universo deste poema de
Anténio Tarvernard podem ser os temas que nele
habitam: Metapoesia, Desejo, Natureza, Eros,
Religido, Autocritica. Ou os elementos formais
que o realiza: Retérica, Metro, Ritmo,
Subordinag¢do, Coordenagdo... Opto por estes
para alcangar aqueles, reunindo-os em dois
estratos—fOnico e morfossintético. Incluo neste
tiltimo a Retérica, por simplificagio e considero-
os todos, entretanto, unidades de sentido. Assim
procedendo, julgo ressaltar o objetivo da andlise:
o desvelamento da plurissignificacao do texto.

E importante ressaltar que a
desmontagem para destacar alguns constituintes
e a reunidio dos mesmos em estratos sao apenas
agoes operacionalizadoras da anilise,
admissiveis dada a natureza diddtica da andlise.
O poema € um tecido cujos fios dialogam
permanentemente, sao indissocidveis.

1. O Estrato Fonico

Lido o titulo, Pértico, logo se tem a
aten¢do despertada para sua estrutura: uma
tonica aberta, uma dtona fechada, uma reduzida.
A articulagdo inicial, por meio da consoante
explosiva, prolonga-se na sonoridade e na
intensidade da vogal aberta. Um datilo perfeito
no sistema greco-latino, um verso monossilabo
no sistema romanico.

E a abertura do poema, cuja sonoridade
confere um tom de monumentalidade, dir-se-fa
mais anunciadora do épico que do lirico. A
imagem actistica /'pE htikul / associa-se 2 idéia
de entrada. O poema quer ser uma porta de

acesso a selegdo feita pelo poeta, num dado
momento, para o que julgava publicdvel de sua
produgdo poética.

Ao escolher a palavra pdértico,
parece-me presente para Tavernard, o sentido,
entre outros, de amplo dtrio sustentado por
colunas, como nos templos romanos, de onde se
origina o vocdbulo. A leitura do poema confere
existéncia as colunas desse pértico: a do desejo
e a da realidade. A primeira registra-se logo no
inicio do 1° verso, com a forma verbal “quisera”,
mais que perfeito com nitido valor de pretérito
inconcluso, em que a sonoridade da tonica aberta
¢ como um foco iluminador das formas do desejo
que se seguem. A segunda, ao final do poema,
no verso 29, registra-se com outro pretérito,
dessa vez, porém, concluso: “sonhei”. As vogais
fechadas acompanham a melancolia deste verso
que dd o tom da breve parte final do poema: “Eu
vos sonhei assim meus pobres versos”.

Encontra-se a primeira unidade de
sentido, jd no titulo do poema. Pértico € a entrada
para o que, no julgamento do poeta, expressa o
seu desejo de artista e a realidade alcangada.

A primeira visdo do poema faz supor que
se estd diante de um texto em prosa poética,
fragmentada para dar a idéia de versos. Tal
hipétese levou a escansio dos 33 versos, passivel
de imperfeigdes, até mesmo pelo abandono dessa
prética tdo rica em possibilidades, neste nosso
século determinado por tantos “Ismos”.

A escansdo, enquanto exterioridade,
mostra um poema construido com versos
polimétricos em que se mesclam metros
distintos, mas distribuidos com acentuada
regularidade. Sdao 15 decassilabos, 3
alexandrinos, 4 hexassilabos, 3 undecassilabos,
2 eneassilabos, 1 pentassilabo. Localizam-se em
sequéncias reveladoras de uma disposicdo
harm6nica. A extensdo da maioria,
acentuadamente longa, atende a necessidade da
expressao dos sentimentos do eu-lirico. Observe-
se, por exemplo, a seqiiéncia de versos que dd
sentido ao “quisera” do verso inicial, ao
descrever o objeto de desejo do eu”. S6 a
“forma™ dos versos longos poderia conter o
emocionado julgamento de valor: “Eu quisera, em
meus versos, a alvorada... a auréola...sabias”,
a alegria infantil, a vibragdo de caricias brutais,
o ardor do beijo. E assim sucedem-se as imagens
do desejo, ao longo de 29 versos. Acresce-se,
ainda, a relagdo extensao / emogdo a presenga
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de inimeros encadeamentos que ampliam a
“forma” do verso.

Essa métrica mesclada e a riqueza de
ritmos e rimas produzem uma musicalidade que
varia de acordo com os tons da emogdo, que
transborda do coracio do eu-poético. Ou melhor,
como ensina Staiger, que saem do coragao e a
ele retornam (re-cordagdo) visto tratar-se de um
passado idealizado (“quisera™) que se desfaz
(para o poeta, ndo para o leitor) na realidade do
presente dos versos construidos: “- eu vos sonhei
assim meus pobres versos / que ides...
dispersos.../ solugos de desgraca / ecos de
maldig¢do.”

Jogo de ilusdo do poeta entre o desejo e
a realidade, mas que nao ilude o leitor. Desejo e
realidade explicitam-se com versos notéveis,
constrastando apenas na oposi¢do de sentidos
como mostram as metiforas “evangelho excelso
de belezas” e “crebo miserese de tristezas”.

Na estrutura formal do metro, encaixam-
se com precisdo as estruturas ritimicas e rimicas.
Estas aproveitando toda a potencialidade do
emparelhamento, da interpolagdo, do cruzamento
e do deslocamento como se vé no esquema
ABAABCDDCDCEFEFGBGBHIITHIKLMNNMLK.
Aquelas determinando a melodia do poema,
marcada com insisténcia na 6* e 10* silabas e
nas cesuras. Salta aos olhos, também, o
enjambement que se conclui no hexassilabo com
acentuagdo marcada na 6* silaba, como se vé
em “que elas tivessem a auréola imaculada / do/
sol/ de /ma/dru/ga/da.../ ou em “mais ardentes
do que dois amantes/no/seu/bei/jo/ me/lhor/...
deslumbramentos/, bem como a assodncia das
tonicas em / a /, ao lado de muitos pares
consoantes.

Cabe, por fim, um derradeiro e sutil toque
nesta leitura do fonico por meio de formas e
férmas: o tipo do poema. Sabe-se tola qualquer
pretensdo de enquadrar o poema moderno
(sécXX) na rigidez das concepgdes cldssicas,
excecdo talvez a realizacdo eterna do soneto.
Contudo, nao escapa ao leitor que o tom poético
oscilante entre 0 monumental da aparigdo e o
melancélico e demonifaco da realizagdo, segundo
o poeta, preenche um espaco especial. Espaco
para o qual o leitor desavisado chegou a levantar
a hipétese de prosa poética distribuida em
versos. Elegia?Hino?Noturno?0de?... E o leitor
diante de tantas “férmas”, sem maior pretensao,
enfeixa os tons em uma ode elegiaca.
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Fecha-se a leitura, que se quis analitica,
do estrato fénico do poema. Contudo os sons
continuam a ecoar para o leitor como a cobrar
um sentido. Ler é atribuir sentidos e o poema é
um texto saturado de sentidos. Onde encontri-
lo (s)? Na luminosidade do “sol de madrugada”,
no som de agoite de “caricias brutais, bruscas
dos ventos”, no estalar do “beijo melhor” ou nos
sons do mar e das praias, “violentos e sutis,
lascivos e virginais”. Com sons e luminosidade
constréem-se os versos do desejar e do realizar.
Encontra-se, portanto, uma unidade de sentido
que reune forma, forma, sons, rimas e rimas: a
melodia, a melodia dos versos de Tavernard. Feliz
unido entre misica e verso.

2.0 Estrato Morfossintiatico e
Retérico.

Antes de retomar a leitura do poema,
agora pelos constituintes morfossintdticos e
retéricos, convém reiterar que o objetivo tinico
da analise é a pluralidade da leitura. Para isso,
esta tem-se aplicado aos constituintes do
poema para alcancgar interpretagdes que,
respeitada a dualidade eu lirico / eu biogriéfico,
talvez coincidam com as inten¢oes do poeta.
Tem-se lido e se continuard lendo o poema
como “um sistema de estratos heterogéneos
dependentes entre si e insepardveis como
existéncias auténomas” conforme as ligoes de
Maria Luiza Ramos em Fenomenologia da
Obra Literdria, que confirma a imagem
proposta, no inicio, de poema-tecido.
Enfatizando essa inseparabilidade, Ramos cita
Roman Ingarden: “...apesar da diferenca de
material do estrato isolado, a obra literdria ndo
constitui um feixe de elementos justapostos,
mas uma constitui¢gdo orgdnica, cuja
uniformidade se baseia exatamente na
peculiaridade do estrato isolado™.

Revitalizado o olhar do leitor na fonte
da teoria, volta-se para o poema, mais
precisamente para o arcabougo
morfossintdtico. Se o titulo, por sua estrutura
fénica, como também mdérfica (pért-ico)
constitui-se , de fato, em uma entrada
majestosa para o poema e para a obra, a forma
verbal “quisera”, que se segue ao “Eu”
anunciador de toda a subjetividade, € a chave
privilegiada da estrutura sintdtica desenvolvida
do 1° a0 28° verso. Um longuissimo perfodo
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constituido de nada menos de 18 oragdes.
Ora, um texto prosaico com semelhante
construcdo, salvo em pena brilhante como a do padre
Vieira, estaria fadado ao insucesso na sua intengdo
comunicativa. Antdénio Tarvernard o realiza em
VErsos, com mestria, em imagens que sdo pura

emogdo. Para tal, valeu-se da Retérica com
habilidade impressionante, seja esta um tropo, uma
figura do pensamento ou um recurso sintatico.

O desejo expresso em “Eu quisera, em meus
versos,..."se materializa em 16 complementos verbais,
sendo 1 e oracionais como se pode visualizar no
seguinte esquema:

01
SN SV
SN] SNZ SN3I SN4 SNS SN SN7 SN8 SN9 SNI0 SN11 SNI2 SNI13 §N14 SNIS
pron VvV 1 ‘02 ‘o4 05 7 08 10 bu ‘oz 013 ‘o4 ‘015
Eu quisera

Observe-se que o esquema sintdtico, assim
proposto, reflete a op¢do da andlise por ndo considerar
os versos 26 - “Tacas de perfei¢ao”, 27 - *héstias de
graca”; 28 - “meu evangelho excelso de belezas!...”
como participantes dos complementos oracionais.
Prefere vé-los como uma seqiiéncia de apostos a
coroar a digressao acerca do ideal do poeta para os
SEus Versos.

Essa opgao justifica-se, porque representa a
comunh@o perfeita entre sintaxe e retérica. Como
enumerar 16 complementos do querer, sustentados
pelo contetido emocional sendo com o jogo construtivo
das figuras de repeti¢do e de omissdo. Assim,
alternam-se seqiiéncias de andforas e de zeugmas
da forma “que fossem” ou apenas do “que”. A esse
jogo da construcdo junta-se o semdntico que, partindo
da metéfora “alvorada”, de luz, alegria, nascimento...,
desenvolve-se em mais de uma dezena de
comparagdes centradas também na luz e na alegria,
porém acrescidas da for¢a de elementos da natureza.
Essas compara¢des enriquecem-se com o
pensamento antitético, por vezes paradoxal, abrindo
espago para que o desejado verso possa, com a forca
tehirica, ser expressio do amor erotizado, espago da
libido (v. 10 e 11). Assim, a metifora inicial retorna a
sua origem, a comparagao, explicitando os termos de
sua construgdo. Estende-se a comparagdo, passando
pela pureza da criancas, pelos elementos da natureza,
pelo amor dos homens, pelos extremos da
religiosidade, pelas formas do dizer e alcanga, como

num circulo, novamente a metifora que ja nao € s6
“a alvorada de todas as belezas triunfais, mas a
perfei¢do e a divinizagio crista da arte poética™: “meu
evangelho excelso de belezas”. Sé a leitura pelo
aposto, dada a natureza sintdtica da identificagdo e
da equivaléncia, penso poder completar essa
magnifica engenharia poética.

A mesma estrutura, apenas mais concisa,
reflete-se nos versos derradeiros, quando o eu avalia
sua criagdo, a 2* coluna do pértico: a da realidade. A
avaliacdo que o leitor aceita apenas por estar
impregnada pela dor, em um momento do texto em
que o eu - lirico e o eu - biogréafico reduzem a zero a
distdncia que os separa.

Nesses 5 tiltimos versos, em que o travessao
ndo s6 indica a interlocug¢do como personifica os versos
(“meus pobres versos”), também a comparacio abre
o caminho para as metéforas, agora, porém, de dor

“... meu crebo meserere! de tristezas,
solucos de desgragca,
ecos de maldicio.”

Nao devem escapar ao leitor os sentidos de
“misere”. De “tem piedade de mim, meu Deus”;
como expressdo da 17 palavra do Salmo 51, a “esse
salmo”, metonimicamente. Assim o leitor o interpreta:
meu permanente salmo de trsitezas.
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3. Conclusao

Deixada, a propdsito, para o que se quer como
sintese da leitura analitica, a unidade, ou melhor, as
unidades de sentido, desveladas pelos estratos
morfossintdtico e retérico, apontam para a concepgao
do lirico na epigrafe de Hegel: ... a maneira segundo
o qual a alma, com seus juizos subjetivos, as suas
alegrias, as sua admiragdes, as suas dores e as suas
sensagdes toma consciéncia de si prépria no seio deste
contetido.”

Sdo os sentidos do desejo, em todas as suas
vertentes, e os do real, com seus ecos de dor, que
realizam o prazer estético do leitor de Ant6nio
Tavernard.

Fecha-se a andlise que se deixou conduzir
por alguns dos muitos fios que bordam o poema e
convidam para uma leitura mais atenta de Misticos e
Barbaros.

Notas

1. Epigrafe retirada de citagio do cap.V. de Teoria da Literatura de
- Aguiare Silva

2. Referéncias & casa n® 585, da rua Siqueira Meiras, a 1* rua, de
Icoaract, Distrito de Belém do Par4, as margens da bafa do

I ————
(4LIN1) e Claudete da Silva Figueiredo (3LIN1) no

levantamento dos constituintes formais do poema.
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