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Moema, “princesa que morreu de amor”, “estdtua em tabatinga”, pintura de
Victor Meireles, poética tradug@o de Antonio Tavernard. A morte, retratada na
tela do pintor, desencadeia o canto e a melancolia acompanha a tristeza que
permeia outras poesias. Da pintura nasce a palavra.

Da palavra nasce o desenho.

Encontro os versos e retomo o caminho em dire¢do a cercania, ao pequeno
espago, i porta gue se abre e permite ao leitor transitar pelos desejos, sonhos e
pesadelos do poeta. O bordeaix e o verde definem as fronteiras, demarcam os
limites. Frente ao pequeno retrato, 8 moldura marajoara tento decifrar os rastros.
Nio os deles que escreve, mas os daquele que decide o trago, dispGe as imagens.

Na capa de “Misticos e Bdrbaros”, no canto direito um sinal: a assinatura
trabalhada, a clave de sol sugerida por Ismael Nery. Misturada aos grafismos, a
rubrica se revela entre linhas que se repetem, se intercalam, construindo simetrias,
desenhos quase iguais. Angelus Nascimento se movimenta ao ritmo do longinquo
SO que parece Quvir:

Velha aranha que vens, rodos os dias,

fazer renda infinita junto a mim,

eu te comparo as minhas alegrias que cantam, ledas, sem chegar
ao fim.

Embalado em rendas marajoaras, seguindo o canto de Tavernard, o artista
emoldura letras e retrato, convida o leitor a percorrer as piginas, escutar o som
da poesia. “As molduras marcam uma fronteira entre o mundo exterior{em relagio
ao quadro) e o mundo interior do quadro”(Uspénski, 1979, p.179). Encontro-me
nesse limite, mas a moldura que observo, sendo forma grifica, impressa no
papel, demarca diferentes fronteiras. Contorna o espago verde, que por sua vez
delimita um novo campo: o do retrato em branco e preto.

A imagem de Tavernar € a dltima a ser desvelada, além dela o infinito, a mancha
escura, o ndo-dito, o siléncio. O que acontece quando a luz se apaga e o que estd
por trds é pura auséncia? Nao hd resposta precisa, hd apenas um negro infinito
e o desenho da ultima fotografia, um quase sorriso que ndo prevé a morte.

“A percepg¢do visual é o processamento, em etapas sucessivas, de uma
informagdo que nos chega por intermédio da luz que entra em nossos
olhos. Como toda informagéo, esta € codificada(...)” (Aumont, 1995,
p-22)

O que decodifico ndo advém da certeza, provém de um contexto subjetivo,
impreciso. E resultado de dispositivos visuais e psiquicos. Nele, interfere a
visdo, a memodria, 0 imagindrio, o desenho, a prépria poesia. Eu, sujeito que olha
aimagem, pensa ¢ sente, procura encontrar parimetros, seguir métodos, trazer 4
tona teéricos que legitimem o percurso semi6tico, a busca dos significados.
De acordo com Jacques Aumont(1995) a imagem & arbitrdria, inventada,
plenamente cultural. E a percepgio faz parte de um processo prdprio a espécie
humana, que apesar de diferente do processo de interpretagao, é muito dificil
separd-los.

Percebo, interpreto a imagem inventada por Angelus Nascimento. Percebo,
interpreto a imagém que vem da poesia. Entrelago figuras criadas pelo artista,
pelo poeta. E de repente o limite torna-se fragil, apagam-se as marcas da fronteira.
Esta, agora, nio mais concreta, material, mas parte de um processo subjetivo
que procura interligar as informagdes de natureza verbal e ndo-verbal. Na verdade,
o mundo exterior do desenho, da palavra segue um mesmo fluxo, emenda com o
mundo interior que trago enquanto sujeito que realiza a leitura.

Para tentar niio perder o controle desse percurso que corre riscos de entrar em
uma corrente infinita de interpretacdes, procuro novamente estabelecer um limite,
tento um novo suporte.
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Umberto Eco(1997) revela que um leitor “sensivel e responsavel” tem o dever de
considerar o sistema 1éxico da época do escritor. E caso queira interpretar um
texto € preciso respeitar o pano de fundo cultural e lingiifstico que envolve esse
texto.

Procuro, entfo, seguir as diretrizes propostas por Eco. Mas, como estou diante
de uma obra visual, fago a ressalva: nao observarei o sistema lingiiistico e sim o
sistema grafico. Dentro desta perspectiva tento observar o ambiente cultural.
Na primeira metade do século - apesar da diferenga de idade - Tavernard e
Angelus Nascimento foram contemporaneos. Nessa época, artistas, muito mais
desenhistas que pintores, utilizavam os motivos marajoara em suas obras.
Theodoro Braga, o pioneiro, pesquisou a ceramica da ilha do Marajé e atualizando
o grafismo indigena, o transformou em elemento decorativo de vasos art-deco.
Manuel Pastana, por sua vez trouxe a arte marajoara para o design mobilidrio.
Inserido nesse periodo, Angelus Nascimento segue-as leis do olhar que
documentam a arte indigena e a0 mesmo tempo vai além do valor documental.
Esses trés artistas, na realidade, retomam tragos e simbolos da cerdmica do
Maraj6 e os transportam para um novo contexto cultural. E € dando ao grafismo
marajoara um novo significado que Angelus constr6i a moldura que envolve o
titulo do livro, o nome e o retrato do autor.

. Usando elementos cldssicos como simeltria, equilibrio e estabilidade, Nascimento

estrutura a disposigdo grdfica, sobrepondo retingulos e quadrado, para que
uma moldura se instale dentro da outra. Nessa aparente frieza de espagos
geométricos e decorativos estd o retrato, destoando do padrdo marajoara, do
verde, do bordeaux. Realizado a partir de um tratamento pldstico diferenciado,
transforma-se em uma espécie de desvio do olhar.

A imagem figurativa se instaura no ambiente abstrato, roubando a cena. A
representagdo do rosto é mais forte do que a vinheta, do que os grafismos. Sao
nas hachuras, que ddo forma a face, que meus olhos se fixam. Esquego as cores,
os tragos, escuto o adeus silencioso da dltima foto. Flagro-me a mergulhar de
novo num fluxo continuo, sem fronteiras.

Em que pese a critica de Umberto Eco ao exagero das superinterpretagdes, guio-
me, nesse momento, pelos pressupostos do homem do século II que aponta
para o eterno deslocamento de segredos: “A verdade é secreta e nenhum
questionamento dos simbolos e enigmas jamais revelard a verdade dltima, s
deslocando o segredo para outro lugar’ (Eco, 1997, p.41).

Mais uma vez o negro que circunda a imagem de Tavernard me conduz a delicada
dor, sem que descubra a verdade secreta do poeta, do artista. Persiste o adeus.
De novo a morte ronda o retrato em branco e preto, no entanto, o sorriso desmente
a tristeza.

Anos depois, ainda posso ouvir:

E assim vamos levando a nossa sorte,
tu, na ilusdo de que tua teia é forte,
eu convencido de gue sou feliz.
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