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“Para mim s6 hd poesia quando hd a palavre, vivificada pelo
labor; o que ndo implica o banimente do lirico. Nao frabalho a
palava isolada, como num parnasianisme decadente. Trabalho
o palavra em funcdo de sua sonoridade, de seu efeito, de sua
imagem na composicao geral do posma”

(MARTINS, Mox, in: O Liberal, 15/11/88)

Ao pensar o experiéncia poética de Max Martins, apresento-se, de antemdo, uma escrifo transgressore,
subversora, recusando-se o poefo o fozer-se complice da palovro-romentdo, gusto, conformada, eivade de sentimen-
talidade epidérmica, acomodada nos sftios onde imperam cinones estereotipados e ponteados pelas convengdes du
tradicdo poétice vozia. '

Vale, por ora, espreitor os subterrineos, os desvios dessa experiéneia inicioda em 1942, segundo Benedito
Nunes, (in: “Max Martins, Max-cprendiz”, prefécio & Ndo para consolor, ed. 1992) ono em que se estobelecia um
marco nas hostes literdrios do Pard, isto €, o ogitagdo ou a sublevacdo de um grupo de jovens para os quais o labor
com a palovra, e compreender esse lbor, serio, vida afora, o desafio por exceléncia, 0 embate, 0 compromisso. Essa
ordem, o de dominar os arficulagBes do verbo vitalizado pelos forcas da estesia, foi o argamessa que doli para
dionte sedimentou a vontade daqueles rapazes dispostos o perscrutar os mistérios du vida, do homem, da poesio.

A parfir de 1942,  curiosidade é irrefredvel. Os enconfros se sucedem. O grupo determina o possos ce uma
peregrinagio persistente, nas rofas nem sempie consensugis das discussaes que objefivam compreender o vida em
conjuncdo com a arfe. Frandisco Paulo do Noscimenfo Mendes, o corporificagio do agudeza de infeligéncia que
domina a ciBncia sobre os orgunizacdes artisticas, fornou-se o mestre. O inferlocutor de quem derivova grande parte
do fulgor que se irradiove daguelos rodes. E havia os dnsios de Benedito Nunes, outro amador da possi, o qual
infentou o oventura da criaciio podtica aporfando depois irreversivelmente ds margens onde o homem ao mundo e
a'si se pensa e inferroga enquanto ente e demiurgo do universo estético. E havia Mario Foustin, Ruy Barata, Haroldo
Maranhdo, Paulo Plinio Becker de Abreu, Alonso Rocha, Jurandir Bezerra, os ussiduos doqueles circulos de problemo-
fizogdo e eluboragdo poéfico.

Vem desse fempo o sede por compreendar, por amplior incursdes pelo vastiddo onde se clicerca o solo
qerminador do poético urdido de falo sonora, articulodo & ou de outras linguagens. A conclusdo incisiva ndo torda.
A poesia ndo brota de um imponderdvel reino de destinagdes irracionais, eles o sabem. Max o sabe. A poesia oflora
de um exercicio em que a esgrima com 0 mundo e com o verbo, com o Outro € com o Mesma, foz ecoar conclamagiio
a um agir especialfssimo, no infercurso de que hdo de se distender os nervos, hdo de se agitar os Gnimos que nae se
omitem 6 vida que flui nas tropelios da Histdria, dus hores medidos Gs oscilogdes de um péndule de relogio. Essa
conclomaco foz saber que esta vida que se vive, esta vida datada e que marcha pelos pés do homem registrado em
caridrio é precdrio e insuficiente aos gozos humanos. Dai a necessidade de produtos simbélicos, da arte, do mimese,
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do metdfora ndo como arte-fato complementar, ndo como o resultado de meros arfificios, & sim como experiénci,
alimento vital, o poesic como sopro vivificador, reinstaurador, fundador do legitima condicgo humana.

£ por esses meandras, por essa maranha que devem ser dafectades os primeiros
movimentos da silhueta do poeta Max, atorefado, absorto, uma silhueta percebida no
horizonte esquivo do passado, nos olvores em que ocorreram os primeiros gestos de insatis-
faciio, indispondo-se Max, ¢s vezes com uma veeméncia revoltada, confra “o verso tofingiro,
buroctéico e chato”, como definiu uma literatura contra a qual muito cedo se indispés. E
possivel reconhecé-lo desde logo numa rote de enlogamento com alguns valores que se
enraizam no vidu indo depois regar os aspiragBes literdrios, como se pode concluir de
informagdes repassadas por Max em seu registro para o Museu do imagem e do Som do
Estodo do Pard. “Nasci no casa de meu av. Vivi infanca pobre. Meu pai foi caixeiro de
livraria”. O poi caixeiro de livraria envolveria decerfo o menino numa atmosfera de livras, de
romances, de palovras. Max se refere fombém a duas mulheres que povoaram sua vida
infante: “Minha ovo portuguesa, Mariets, uma de minhas musas e o professora Mimi
Maia”. Por que essos mulheres, por que essa avé & musa reincide numa bruma de brilhos
quondo o poefu enirega-se o divagagdes, U investigagdo dos primeiros balbucios de seu
itinerdrio poético? “Por sue afeigdo verdadeira, honita, com seu qualquer coisa de artista”,
responde Mox Martins. Qu seja, livros, verdads, beleza. E o estudo que o leva a reverencior
0 lembranga da mestra dos primeiros saberes.

Deve remontar aos lurgos dessas eleictes, aos largos desso ofeicdo, a criagdo do
Academia dos Novos, na verdade os encontros dos jovens em casa de Benedito Nunes onde espicacom os curiosido-
des e arquitetam-se as sublevacdes, os remoques, os remordimentos desferidos contra uma poesia “antiga, decaden-
e, repefitiva:. E monifesto-se o “ontipatic pelo acodemia [oficial], visvalizedo como entidode fechada, que se
serve da fradigdo, como geladeiras”, nos palavras de Mox.

Suas primeires lsituras, vai encontrd-las nos escritos do fio poeta, Rocha Jr., poi do fambém poeta Alonso
Rocha. Quase s6 lia aufores paraenses. Menciona Bruno de Menesas de quem destaca o inteligéneio, e Jorge de
Lima, principalmente no que concerne @ negritude, uma linha desenrolada na esteira de Castro Alves. Seu primeiro
poeme publicado no “Pard llustrado” (dirigido por Edgard Proenca e Vespasiono Ramos) jd carrega os vincos do
atfpico. Quando produz seus primeiros tenteios, Max tem consciéncic da vida e do marasmo onde prospera uma
literatura regida peles normas fatigadas, contra as quais se esbatem suas convicgGes renovadoras. Ao mesmo fempo,
vive um momento para o qual confluem as viragens, um momento em que fervilham os descobertes, as rupturas,
o turhilho de poéticas revoluciondrias que cumulafivemente foziam us cabegas bulicosas do grupo que contestave
e contradizio. Noguela décoda de quarenta, quando v8m G fona e se revigorom esses intentos entre muita discussdo
e muita leifurg, j se haviam serenado os gestos impulsivos de 1922. O incéndio do Semana de Arte Moderna jd se
tinhe amainado, pois vinte anos sdo passados desde os betalhos nos redutos das artes. De fato, muitas paginas
finham sido viradus desde que se confrontarom os vertentes dos arfes nos araiais de Sdo Peulo. 05 ecos ofrovessa-
ram o Brosil. A Academia dos Novos nio sossegava, forcejove por mudanca. E o grupo de escritores paraenses, todos
envalvidos nesses estagio de maturagdo, vivia um instante de rescaldo, de bulongo. J podic, d disténcia espdcio-
temporal do epicentro, ajuizar, dimensionar, definir “afinidades eletivas”.

0 ano de 1948 encontra Max, & mais Mario Foustino, Haroldo Maranhiio e Benedito Nunes imprimindo
direges € foques de arfe d revisto Encontro. 1952 data o publicagao de O esiranho, a primeira coletine podfice
de Max. De I para cd, esfe poeta é o infatigével criador de um texto desassossegado; é o agente de uma proferigo
que impde o poéfico, enquanto inferroga a existéncio, as poténcios e impoténcias da pessoa, sempre ds voltas o
poeta com a preocupacdo de fugir as superficialidades de uma poesia que se origina e repercute & flor de pele, por
fugir d fala dormente no estatico de padraes e de metdnomos formais. Manter-se nas raias desse cuidodo jamais foi
facl. Max soube, porém, acionar os termos de um verbo afivo, copoz de inventar, extrair dos abissais os senfidos




milfiplos do discurso, assim como soube promover o conjugagdo da arte ¢ maior acuidade de ver e ler outros
experiéncios, outros caminhos, “a despeito do estado de soliddo a que se expdem [aqueles que fozem] do
poesia um modo de ser, sempre recomecando” (Benedito Nunes).

Impulsionado pela disposiciio de manter-se dirigido por um projeto literdrio de reinvencgo, um
projeto em que o fexfo arfistico pressuponha a busca de outros cddigos, de oufras matrizes, ¢ fim de
instaurar, mais e mais sempre, uma poéfica revigorada, Max Marfins se descobre numa espécie de limbo,
dudo 4 indiferenc de muitos de seus cosfineos do mundo da poesio (oficial) que o manfinham
incompteendide num espago de soliddo.

Quando os sentidos literdrios ficam enclousurados nos ircuitos do discurso artfstico de extensdo
restrita s linhos do emocionalidade pessoal; quando se reduz o criagdo poética uo esfatufe de impulso
instintivo e inexplicdvel (pousado & cena do pdgina como produto inspirado naturalmente numa perspec-
tiva que circunscreve o genialidade de formato roméntico), o poesia insubmissa de Max é vista de revés,
de esguelha. Max precisou pagar algumas prendas por elaborar sua poesia revoluciondria. Precisou afinar
seu esfro e fempercr gronde dose de feimosio diante da indiferenga. Isso muito mais no olvorecer de seu
metro inusitado. Muita mais antes, que neste final de século XX.

Hoje, mesmo que se fenha desfeito grande carge de incompreensdo face a um texto renovador,
como o de Max, vive-se ainda o ero em que se confundem os frinsitos do palovra poético com desabofo,
com liberacdo de carga, no mais das vezes incdmoda e que se canaliza em confessionalismo ajustodo oo padriio
ultra-romntico. Dissolvidas os amarras cldssicas, mais propricmente as Grcodes qug punham sobre os formentos do
homem de came e osso a idealizada mdscara de um pastor infemporal, feliz, apaziguado postigomente, instalou-
se no texto um poefo o querer mostrar a si mesmo, ¢ expor suas dobros infernas, suas dores e medos. Para essa poesio
valia acima de tudo essa profericiio egocéntrica. Ao lado desta malha, vica ainde hoje, por mais absurda que seja,
ume poesia sob o comando dos orificialidodes ainda aos moldes parnasionos. Max distanciou-se com decistio dos
executores dessa escrita. E, nesse universo de elaboragio lingiifstica, consfituiu-se como o poeto estranho, porque
irrequieto, inconformado, rebelde. Imerso em tal paisagem foi que se encorpou um Max a recusar futelas, o combinar
modelos, ¢ montar, desmontar, remontar estruturas artisticas, em busca de uma identiduds poética gue liberfosse
a pulavia estética de formulas redutoras, sé inspiradas pelo sopro das musas ou pelos arfificios formais. Enfdio os
projefos esiranhos daquele que desejo umo sempre-cada-vez-mais-sélido-orgenizagdo poétice (merca jd dos
primeiros fextos de Max Martins) incomodam, pois sdo vistos como esnobismo, hermetisma gratuito, apoeficidade.

Na verdade, Mux jamais solicitou para o seu verbo o halo sublimador, indicogde do posta pronto, senhor
de suas auto-sufuciéncias, 0 emblema daquele que se posta frente a si extosiado com sua prépria aiogde. Desde o
seu primeiro livio O Fstranho, o poeta configura-se entre s inquistobes, as angdstias por alcangar um dizer afiado
¢ sempre mais apio oo exercicio da poesia, como aprendiz ossinalado por Benedito Nunes. Desde cedo, entremostra-
se movido pelo palovio de ordem antropofdgica que preceitun tudo devorar, tudo absorver nos caldeiros do
ecletismo e da diversidode que ultrapass os limifes dos reviravoltas dos anos vinte do séeulo XX.

Com efeito, o primeiro livie dofo de 1952 — ndo esquecer — momento em que, vencidos os instantes dos
grandes rupturas, chegova-se a uma poesia de preocupagdes distanciodos da pura representagto e que infegrava,
de modo irremedidvel, produtor e receptor do estético. Definitivamente se fortalecera o convicglo de que o palavre
podtica nio & mero veiculo, o tGo-s0 confinente de conteGdos a comunicar. Definitivamente se estabelecia o ciéncic
de que s esferos posticas sd se pedem anaigar no solo onde se semeiem empenhos e compromissos que reivindicam
0 COrPO-0-Corpo com 0s prazeres & s misérios do mundo. Um corpa-g-corpo ao fim do qual s6 subsiste o verbo, o
palavia cuja emissiio for capaz de franscender us roias do estatuto verbal ocosional, referencial, dufado, meramente
informacional. Paro elevar-se @ condicio artistico, o polavra h de congregar todo o mais omplo senfido de milfiplo
que se assenta na série verbal, pronunciduel, uma série iniludivalmente presa s articulacdes discursivas que
Benedito Nunes, Mox Mortins ¢ incluam o visual, o tail, o euditivo, os minimas contracges do corpo imaginado ou pulpdvel, que incluom, enfim,
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Belém B 0s gestos, as articulacdes todas dos seres. 0 fempo em se pds a amodurecer a poética de Max assinalova uma colheite
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compdsita, presa ao homem num sentido mais genérico e, em simultaneidade, os apelos e &s torces individuais
no afirmocdo dos estranhos.

Nesse universo vdrio du década de 50, que jd sangrara cortes dolorosos, mormente os advindos no rebojo
dos horrores da Sequnda Guerra, uma incisdo cinda em came viva, 0 homem vogave meio sem rumo entre
interrogagdes irrespondiveis. HG muito o poesia navegava novos plainos puxada por um oparato signico fio outro,
fruto cumulativo dos experimentos e das revolugGes estéticas anteriores, um aparato desdobrando cominhos malti-
plos, forjados sob os insuspeitados possiveis de combinages, escavacados milimetricamente por um homem otBnito
e confuso em busca de outro homem e de safdas.

0 Estranho, afinado com o seu fempo, suige em conexdo com esse quadio geral em que ccbem motivos
associados ao individual e o esses apelos universalizantes. Mas, opesar de soliddrio com esses apelos gerais, o livio
de Mox demonstra  independéncio de quem se lancou ievogavelmente oo risco do véo livre, o vbo de um poeta que
pode acolher ou recusar farmulas, que soube transgredir, quando forom exigidos novos elementos ¢ organizagdo de
uma linguagem poética préprio. Assim veio ¢ cena a feimosio do escritor que soube insubordinar-se (e com que
insisténcia se insubordina!) mesmo que o insubordinagdo seju pecodo quase sem remissdo. Dai o verso liberto dos
padrdes uniformizados, da homogenia, das ossepsios, dos amaneirados rominticos e parnasianos; dai o saber-se
estranho, estrangeiro; dof o consciéneia ugude de que, no leito do idiomo poético, o peesic do estranho consfitui
um dialeto, um falar incompreensivel, organizando em sua esteira uma outia sintaxe, outra semdntico, oufro
fonéfico diferenciodora & procura da maravilha, inscrite tombém na efimologia do vocdbulo estranho, @ marca dos
grandes linguagens.

0 poema que dd titulo ao livro destaca-se quanto & definicdo da estranheza, podendo ser distendido em
moldura copaz de expor a figure de um proferidor poemdtico carregando consigo, explicita ou implicitamente, os
acentos de uma enfonactio particular. Reapresente-se o poema:

ESTRANHO
Nao entenderds o meu dialeto
nem compreenderds os meus costumes.
Mas ouvirei sempre os fuas cangdes
e todas as noifes procurards meu corpo.
Terei os coricios dos feus seios brancos.
lremos omitde ver o mar.
Muito fe beijorei
g ndo me amards como estrongeiro.

Vejo-se o aparente distensto do didlogo, ou monélogo, ou solildguio, ou divagacdo e a brevidode com
que se fixa o incomunicabilidode, a falta de interlocugto oo desdobror-se ndo os instdncios gerais da gramdtica de
uma lingug, mas o contorno de um dialeto que imprime o fendo, o separacio, o oposicio, os campos opostos,
interligodos s6 & custa do gesto ou de umo plenificagio de corpos sem fala, num tempo existencicl, animado,
preenchido pelo senfimento, ndo pela folo infemporal e permanente que ascende a vibracdo do estético. Nao
obstante o otuachio da dissondncia, fecham-se vinculos, impde-se o gozo de um idilio, um poder que desfoz a
condicdo de estrangeiro no Bmbito da experiéncia vivida, da octo, persistindo, porém a solidao, pois o teia verbal
permanece dissolvida, dof o titulo do poema refenciar o estranheza. Como o poema bem o explicit pelo uso da
palavra “omidde”, as pulsacdes humanas do ato de viver sdo repetiveis, previsivels, redundentes, quase moqui-
nais. No mais, o imposicio da antidiscursividade, do anti-reforicismo, um trago que atravessa fodo o obra de Max,
bem como a consciéncio aquda de que a dobra para a instituicao do idioma poéfico — a despeito de este nutrir-se
dus prticas humanas ossentes nos hisidrics individuais e colefivas — apenas se irriga quando a polovra consegue
ser surpreendido nos seus dominios sempre miltiplos. E enfiio devassor esses reinos significa o dificilima posse do



inédito, do surpreendentemente insdlifo, o novo ¢ cada visada, isto €, a pagina que se perpefua ¢ cada olhar,
porque construida com o barro da palovra que o tempo jamais devora.

A primeira coletGnes, composta de vinte posmas, & afravessoda por anotagdes liricos aparenfemente
ocesionais, por flashes com ar reminiscente que parecem estilhocar uma otmosfera autobiogrdfico. Mas, sabe-se,
Max ndo estd preocupado em puxar a escrifa em tomo de si mesmo. Inferrogado sobre a veracidode dos nomes
préprios que animam olgumas cenas, o poeta foi pronto no responder que os nomeacGes nio necesscricmente
indicam seres vivenciois. Essas palovros vio ocorrendo sobretudo pela sonoridade, pelo jogo de arficulogdo que
ensejam, pelo casamento entre elas, um enloce buscado para efetivar um todo textual, & ndo para agosalhar no livio
o tegisto de uma histaria de vide. £ necessdrio assinalor também o exploragio da andlise auto-investigadora que
parece igualmente querer afirmar o volteio autobiografico. Mos ndo; € que cricdor e criagdo se deixam perceber
entremeados, infercruzados porquanto criador e criagdo, o eu do texto € os corpos fisicos em vislumbres no texfo se
justopdem no acumulac@io de incerfezas, dividos, fumultos interiores, expressdes de perde, de subtragdo, de
angsfias grandes & pequenas, as Gnsias do corpo e de alma, os compostos que oflorom ¢ superficie da fala passivel
de dizer du propric poesia e da consciéncia que doc o poesic.

Observando-se bem, & o que se escreve no poema Esfranh, cujo uso da primeira pessoa gromotical, foce
a face com a segunda, indicia ou figura o encarnagdo da poesia a que o poefa promete mais sedugdo por encontror-
se cle jd enredado, rendido, subjugodo. Ao mesmo tempo, o poema, tecendo-se de fios significativos solios entre
varios sentidos, promove (ou se abre) a vérius vozes. Desde o titulo se inscreve a plurivaléncio capaz de estabelecer
0 eixo semdnfico do primeira pessoa com o pronome e o complemento verbol em elipse ( Eu estranho). A mesma
formulacio frosal abrigo ¢ possibilidede de substantivagGo egora com o arfigo eliptico (O/Um estranho). Neste caso
se pode divisar o eu poéfico em atitude de outocontemplagto. Como terceira possibilidade, poder-se-ia vislumbrar
ainda no placicez do titulo um sentido predicativo, de adjetivo. Dai: (Eu) estranho o/um estranho ser poético
estranho.

Ndo hd divida, i@ esse primeito livro anuncia uma proposta literdric subversora, bem como a deferming-
¢do de impor uma poético sob a consciéneia de que os itinerdrios da poesia renovadora descrevem o ziguezogue, 0s
idos e vindas, o reforno, ¢ drcularidade, o escuta oo vozerio de muitos sons & sentidos até que o estranho, o novo
passa ser absorvido. Sim, é essa a consciéncio que move o poeta & ndo um horizonte bem li em frente, composto de
linhas retas, previsfveis, que transportam s6 ao porto sequro de uma poesia distante dos tumultos da divida. Ndo,
Max “quondo o hora do soco surgiu” ndo se ogachou “pora fora dos possibilidodes do soco”. Ainda neste hoje, tio
distante do bulicio da Academia dos Novos, Max ndo afina seu canto pelo diapasto das poéticas esgotadas e, por
isso, ressai longe a Huminagdo de sev compo estéfico, semeado sempre @ novas colheitus, @ lovie da palavra
afortunoda, aquela que o fempo ndo devora porque sempre se constitui como fonte de alumbramento.
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