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Ndo para consolar,

MAX MARTINS, MESTRE-APRENDIZ

BENEDITO NUNES

Professor Emérito da Universidade Federal do Para

“Se o Academic se desvio desse movimento regenerador, se a
Academia ndo se renove, morra a Academio.”
Grage Aranha. O espfrito moderno

Querenta anos de lido com a poesio separam o primeiro livio de Max Martins, O estranho (1952), desta
edictio, em 1992, de seus poemas reunidos. Porém a contagem da idode do autor como poeta, pode, a rigor, ser
recuada por mais oifo anos, oté por volta de 42, quando o conheci. Ero ele entdo um modesto e generoso editor
adolescente: incumbia-se de fobricar os nossos primeiros livros, datilografando os seus e os meus poemas, em fita
vermelha, ne maquina do Banco do Pard, onde frabalhava. Essus firagens coseiras de um so exemplar corriam de
mdo em mio, dentro de nosso pequeno grupo. Fomiliarizados com o Tratado de versificacdo de Guimardes Passos,

* aprendéramos todos o metrificar e a rimar. Jurandir Bezerra e Alonso Rocha, que dispensavam os servigos editoriais

de Max, porque preferiom versdes monuscritas de seus proprios poemas, coletados em codernos escolares Avanfe,
ensinaram-me o contar silobas pelos dedos do mdo direita. Naquele tempo, honrdvamos o Parnasianismo.

Nada sabiomos da possogem de Mdrio de Andrade por Belém em 1927 e muito menos da existéncia de seus
correspondentes paraenses, mais inferessados nos estudos de folclore do viajonte paulista do que na poesio “futu-
risto” de Paulicéio desvairada. Embora |6 tivesse dezoito anos de idede, o Modemismo ainda néo ingressara em
nossas Anfologias escolares. Viviames, durante o Segunda Guerra Mundiol, uma époco de isolomento provincicno;
sendo o transporte aéreo precdrio ¢ raro, Belém ligava-se ds Metrépoles do Sul quase que sd pela navegagdo costeira
dos Ito. Isso tudo justifica mos ndo explica nosso retardamento literdrio de jovens versejadores académicos. Pois que
fundamos nosso prépria Acodemia com poltronas oustriacas, lustre, patronos ilustres, posse solene e discurso de
recepcdo. S6 comegariomos o modemizar-nos depois da morte de Mdrio de Andrade, em 1945. Max Martins, honra
Ihe seja feita, anfecipou-se o esse processo de geral conversGo estética. Bancando o Graga Aranha, gritou Morra @
Academia! numao sessao solene. E saindo espoventosamente da sala, ou do recinto, conforme diziomos, foi sentar-

s no banco pdblico fronteiro & minha casa, sede do silogeu, onde esperou ¢ saida dos confrades para o costumeira

badalaggo em bando pelos ruos da cidade.

Alguns anos depois desse grito literdrio, um dos nossos ilustres confrades, Haroldo Maranhdo, fundou  dirigiu
o Suplemento Literdrio da “Folha do Norte”. Mais modemo do que modemista, esse anfiprovinciano tabloide
dominical instrumentou, difundindo fudo o que de melhor e mais novo se fozio na literctura e no arte do pais e do
estrangeiro, o esforo de atualizaco que codo quol comegura o empreender por confa propria. E golpeou o
isolomento que ilhova o producgo local. Os primeiros poemas de O estranho forom surgindo nes pdginas do
Suplemento, onde liamos as dltimas poesios de Carlos Drummond de Andrade, Monuel Bandeira, Cecilio Meireles,
olternando-se com os versos de Ruy Barata e Poulo Plinio Abreu, que nds, os entdo chomados “novos”, somados ¢
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um Couby Cruz e o um Mdrio Foustino, que néio hoviem perfencido @ nossa Academic, tinhamos aprendido a
admirar. 0 encarte dominical do “Folho do Norte”, que durou de 1946 0 1951, também direcionou o convivéncia
intelectval que nos ligava, por meio de nosso atualizadissimo mestre, Francisco Poulo Mendes, o pessous mais
velhas ou apenas menos jovens do que nds. Por fim, criou-se um espirito comum no maneira de sentir e de pensar
0 mundo real e o literaturo.

De nosso antigo isolamento restaria o vantagem da disttncia geogrdfica, convertida num senso de cauteloso
distanciomento oos modismos mefropolitanos ne déceda de 40, quando, vinte anos apds o revoluco estético
iniciada com @ Semana de Arte Moderna, a poética mogernista, j6 uma heranco jacente dos poetas revoluciandrios
de 22, comegou o ser aberta pelo geragdo ascendente ¢ qual nos vinculdvamos.

No vamos recapitular os percalcos da abertura desso heranga, que se fez, sob os condicdes parficulares do
periado, sequndo o recorrente processo de retomada interprefufive dos legados culturais, o cargo du nova gerogdo em
confronto com o de seus antecessores. 0 estrépito do confronto nas duas metropoles, Rio ¢ Sao Paulo, foi muifo além
do Neomodernismo prognosticado por Tristdo de Athayde - a valta oo verso medido, ds formas regulares, aos femas
universais substituindo os nacionalistas, a tudo isso que, afinal, na mesma década, se incorporava ao modermismo
amplificado de Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Manuel Bandeira ¢ Cossiano Ricardo.
Numa profissio de ¢ anti-modernista, em nome da linguogem poélica essencicl, pura - que redundava, como bem
percebeu o clarividente Sérgio Buarque de Holanda, numa exclusivo adogio do’sermo sublimis em detrimento do
sermo vwlgaris - o confronto chegave a rejeitar o cologuial, o prosaico & o popular, considerados desvios e distorgoes
do poesia de 22. Essa juvenil turbuléncia dos grupos de maior prestigio, que se rotularam de “geracdo de 457,
usando o fermo como bandeira de uma poéfice autdnoma e definitiva, ndo nos atingiv.

Entretanto, participdvamos, embora num ritmo mais largo e menos exclusivista, em rozdo de nosso distanci-
amento e dos circunstincias de nosse formaggio infelectual, do mesmo quodro geracional. Mas enfre nds, a vivéndia
de geracio, cinda que comporfando o anebatado empenho du juventude, obsorvida em sua mementdnea verdade,
ndo se fransformou num mito de identidade histérico, acima das contingéncios de uma estagdo de idade, dentro do
movimento giratdrio do tempo, que amanhd pde os jovens de hoje na posicio de seus maduros (ou velhos)
antecessores de ontem. Tivemos por vivéncid um sentimento compartido de convivéncia. Uma geragto implica mais
do que ela mesma. Implica, pelo menos, a geracfio de seus antecessores imediatos - no caso, o segunda leva dos
poetas modernistas. Para eles estdvamos voltados, como voltados estdvamos pora os coevos, nossos vizinhos de
idode, nascidos nas imediacdes dos anos 20 ¢ ingressos na vida literdria enre os vinfe e trinfa anos. A excegdo ero
Mdrio Faustino: aos 19 publicou os primeiros poemas, interrompendo desenvolta carreira de cronista iniciada aos 16.

0 ji citado Suplemento Literdrio dirigido por Haroldo Maranhdo documento esse cruzamento de inferesses.
Recapitulo, além dos j6 citados, alguns nomes dos seus coloboradores do Rio, de Sdo Paulo e Minas, reunindo as
duas geragoes: Augusto Frederico Schmidt, Cossiano Ricardo, Jorge de Lima e Sérgio Milliet, mos fambém Femando
Ferreira de Loanda, Ledo Ivo, Domingos Carvalho da Silva, Bueno de Rivera e Alphonsus de Guimardes Filho.
Queimadas pelo tempo, uma gronde mancha marom no centro, as pdgines de minha desfolcodo colecio do
Suplemento ainda espelham as coisas novas, formas de sensibilidade poética e padides de pensamento filosdfico
que emergiam no fim da Sequnda Guerro Mundial - o inicio do “idade polifica do homem”, o época da infimotiva
literatura engojada chegando ufé nds na esteira do existenciolismo, do sobressalto das novelos de Kafka, do acesso
o Valéry e Rilke, o Fernando Pessoo e o Garcio Lorca. Foi quando também se anunciou para nds o manancial ainda
desconhecido du moderna poesia em lingua inglesa, com TS. Eliot d frente. Revalorizado o simbalismo, leriomos
Baudelaire, Rimbaud e Mallormé como fontes primdrias da modernidade.

Comegou entdo a predominar - 0 que tulvez seju o contributo desso geragio de 40 ou de 45 - u atitude racional
do poeta como artista da palavra, ciente da forma de eloboragao de seu poema sob o controle da inteligéncio, um
pouco mais farde singulorizada no poética de Joto Cabral de Melo Neto. Desconfiando da espontaneidade dos



senfimentos, 0s novos poetos paraenses fambém no cofram no pecade do formalismo; combinaram o “trabolho de
arte” com o embalo do inspirago.

A musicalidade de Cecllio Meireles € o fogue rilkeano dos temas impregnaram os primeiros versos de Mério
Faustino (Poemas da Rosa e Posmas do Anjo), composicoes breves e cantantes, que ddo forma preciso oo vago e
ao imponderdvel. Em Anjo dos abismos (1943) um descendente de Augusto Frederico Schmidr e de Vinicivs de
Morais, com uma grandilogiéncio unide o metdforas visiondrias, Ruy Guilherme Barata adotoria em seu sequndo
liveo, A linha imagindria (1951), um certo fom prosaico, s vezes humoristico, dramatizando ¢ conflito do femporal
com o eferno na vida cofidiana. Tradutor das Flegias de Duino, de Rilke, Paulo Plinio Abreu, cujos poemas foram
reunidos em livio postumamente (Poesia, Universidade Federal do Pard, 1978, Belém - Prefacio de Francisco Paulo
Mendes), ufinou com ¢ finha espiritualista do modernismo; suas metdforas so simbolos do invisivel, da transcen-
déncia e do morte.

Saltando do parnasiano-simbolismo ao modernismo, u poesia de Max Martins ingressou nessa orquesfracdo
de contrastes com a publicacio de O estranho um ano depois da saida de Cloro enigma, de Carlos Drummond de
Andrade, pare todos nds um marco decisivo, que superava as fentativas dos proceres do “geragto de 45” na diregdo
de uma poesia universal ligando o experiéncia do cotidiono cos temas permanentes da condiciio humana.

Mas o parentesco da pogsia de 0 estranho - precaria edicio que o autor pagou o duras penas em médicas
e espagadas prestagdes - ero com um Drummond muito anterior, o de Alguma poesia, Brejo dos almas e José
conforme ousei afirmer em “A Estréia de um Poeta”, artigo publicada em 52 no joral “Folho do Norte”, & com o qual
me iniciei na critica literdrin, depois de hover chandonado, por ldcida e acertoda decisdo, o arte poético. A
procedéncia desse juizo, que até hoje mantenho, contrasta com o desacerto de outios que rechsiam essa crifica
sentenciosa e disfarcademente normativa, condenando como defeitos, d custe de uma compreensio preconceituoso
do linguogem modernista, virtualidodes do poesia de Max, @ qual cugurava um tipo de desenvolvimento que
jomais ferio:

"0 Sr. Max Martins apresento-nos em 0 estranho muitos poemes fragmentdrios que poderiam sofrer um mais
apurado trabalho de depuracdo & espera de amadurecimento’’.

Jurgdo muito oo gosto da época: o critico, granjeiro-horficultor, apalparia os frutos poéticos para ovaliar se
aindo estavam verdes ou jd meduros. O amadurecimento representava um cerfo padrio de linguagem, mais puro
quanto ds imagens, mais sério nos motivos liticos, mois essencial no expressio sublimada dos sentimentos, para o
quol deveria encaminhar-se o poefa como fermo ideol de suo evolucao. E escrevia ainda com empéfia professoral:

“A primeira impressde que desperta a leitura desse livio de estiéia é a ligagiio constunte de seus versos com
0 que 0 movimento modernista teve de superavel: o aneddtico, a facilidade das solugges poéticas, ¢ o desprezo formal
pelo verso como unidade ritmica. Aqui ¢ ali, lendo esses vinte e trés poemas, percebemos que o posto, falvez
insensivelmente, odota aquela verve superficial que, estumpada nos primeiros poemas de Carlos Drummond de
Andrade - & apencs em alguns deles - foi um mero acidente, sem relagdo com o humorisma doloroso e irdnico de A
rosa do povo.”

A tacada em Max atingio Drummond por tabela. Criticava os dois, fazendo, até na condenagtio co fragmen-
tarismo, 0 jogo dos anfi-modernistas do “geraciio de 457, Mes nem o poesia do primeiro se moveria na diregdo
doquele amadurecimento que lhe prescrevia como um térming souddvel apds a cura por depuragio, nem foi
superficial ou acidental o verve dos primeiros poemas do sequndo. A leitura do conjunte da obra de Max revela um
outro curso temporal e forga-me a crificar o minha crifico,
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“In my croft of sullen art
Exercised in the still night
When only moon rages
| lobor by singing light
Not for ambition or bred”

Oylen Thomas
“In my craft or sullen art”

Dois fotos relevantes em nossa vivéncia geracional contribuiram pora o desenvolvimento do poesic de
Max, ulteriormente @ publicacdo de O estranho: o convivéncia intelsctual com Robe{r Stock & 0 impacto do livio de
Mdrio Faustino, 0 homem e sua hora,

Robert Stock aporeceu em Belém na époco em que puhlicﬂvumos a revista “Norte” (frés nimeros de 1951
0 1952), com uma roso dos ventos na copa desenhada por Peter Poul Hilbert, entropdlogo do Museu Goeld, escifor
e desenhisto. Surgiu ou surdiv como pode surgir repentina aparictio, motivo de surpresc e espanto a principio,
depois, durante os trés anos que permaneceu entre nds, objeto de respeitosa admiracdo. Magro, alto, de dculos,
surpreendeu-nos porque, confrariando a impressio dos norfe-americanos, deixada nos anos de Guerra pelos bem
postos soldados  oficiais dos Estodos-Unidos que em tiénsito para a Africa e Sul da Itdlia perombulavom nas ruas
do cidade, néo tinha o cvidodo aparéncia dos présperos cidaddos de uma naco rico. 0 regime de dedicacio
exclusiva & poesia a que se entregava, sem ser bolsista de qualquer das Universidades de seu pais (subsistia com
o dinheirinho de aulos particulares de inglés), impusera a esse poeta, um hippie avant lo letire, anarquista sem ser
matericlista, misto de ascefo e de esteta santificando a éfico, egresso do mesma comunidade de Bir Sur, no
Califérnio, @ que perfencera Henty Miller, um voto de franciscana pobreza.

Morava na Matinha em barroco de chio batido, coberto de palha, na companhio da mulher, Henriette,
uma ex-atriz, do filha Sharon, do macaco Parsifal, de um frumpet preso & porede da pequena sclo de entroda, de
um Webster gigante, quardado no mala que Ihe servia de mesa, e onde acumulava os manuscritos de sua poesic,
incessantemente trabalhados, alguns dos quais, traduzidos por Mdrio Foustino, foram estampados no nimero 3 de
“Norte”.

Mério Faustino voltara dos Estados-Unidos fomiliarizade com os poetas modernos de lingua inglesa,
sobre os quois se entretinha com Roberto Stock, o Bob - ou 0 Homem da Matinha, como clguns dentre nds o
chamdvamos - e que esfe nos dera a conhecer em trodugdes livies, elaboradas num intuito diddfico. Liomos,
semanalmente, em sua letro mitda sobre papel quadriculado, versos de Hopkins, Eliot, Pound, Richard Eberhardt,
Robinson Jeffers, H.D., Marionne Moore, Hart Crane, Auden, Dylon Thomas, Elisabath Bishop, William Carlos
Williams, Cummings, Walloce Stevens, Keneth Patchen, Kenath Rexroth e fanfos outros, mesmo dentre os cldssicos,
como Shakespeate - sobre cujos sonetos fez numerosas anotagdes - e entre os romdnticos, Coleridge e Keats, olém dos
inclossificdveis Blake e Emily Dickson. Até entiio leitor de Poe e Whitmann, Mox Martins, um dos destinatdrios das
tradugdes de Bob, refemperou nessa experiéncia com a poesia inglesa e norte-umericana que nosso comum amigo
lhe proporcionava, o seu entendimento da linguagem poética - ligio de sobriedude, de comedimento verbal, e
também, pelo éngulo dos imagists, de uso econdmico da imagem.

Mas da parte de Bob a licio poéfica sempre frazia uma confraparte ética: o moral empenhada o poesic,
como valor principal norteando o exercicio da arfe feito pratica de vido, solitdria e ascética, acima do ideal burgués



de vitéria sobre o mundo, o poefa como o oposto de seffmade-man, auto- suficiente e dominador; oo contrdrio
doquele que “vence no vida”, estd infeiramente entregue ao “craft or sullen art” (oficio ou arte severc) do verso de
Dylan Thomas. A vitério do poeto seria fracasso aos olhos do mundo para o romantico Homem ou Santo Homem
da Matinha, que eu voltoria o encontrar em 1970, jd em Novo York, free-lancer em publicidade e ainda pobre,
depois de haver publicado seu primeiro livro, (Covenants, Trident Press, New York, 1967), com poemas dedicodos
a Ruy Barata, o outros amigos de Belém e o memdrio de Mario Fuustino, morto em 1962.

A descoberta do modernisme levara Max o uma primeira crise, que ele resolveu, em O estranho, recorren-
do ao verso-livre. A sequnda rise, iniciada sob o umigéivel convivio de Bob, e que o conduziria a Anfivefrato (1960),
infensificou-se sob o efeito do leitura de O homem e sua hora (1955). Ao impacto desse livio de Mério Faustino, que
lign o mais refinada tradictio do verso & metdfora modeme, juntou-se a agdo jornalistica do autor como poeta-crifico
na pdgina “Poesio-Experidncia” (1956-1959), que fundou e dirigiu no Suplemento Literdrio do “Jornal do Brasil”.
Defendendo a condicgo da poesia como oficio infelectual sério, sacial e historicamente responsdvel pelo desenvol-
vimento da lingua, o plataforme doutrindria dessa acdo, apoiada na poética progmatista de Pound e exposta por
Mério Foustino em seus “Didlogos de oficina”, que postulavam o diferenca e o entrosomento enfre finguagem
prosaica ¢ linguagem poética, esta considerada auténtica quando eficuz, e assim aicdora de objetualidodes novas,
contribuiu, tanto quanto mais farde contribufram os Gltimos poemas do jovem critico, de publicagtio pstuma -
poemas de substantivogio dominante e de femas recorrentes, expressamente compostos como “fragmentos™ paro
0 sequndo salto poético de Max Martins. Também foi Mdrio Faustino que assimilou, quer na teoria quer, na prdfico
de suo proprio arfe, procedimentos da poesio espacial dos concrefistas, o mediador, naquele momento, do vanguar-
dismo da décodo de 50 no Pard.

Antiefrato avoncaria timidamente nesse dominio. Mas foi nesse fivo que a temdtica do amor carnal
comecou o tomar-se o centro do obre de Max, desde entdo ligode @ idéia de poesia enquanto arfe exigente e 00
mesmo fempo exercicio de vida. A incorporado do espaco coma distribuidor de ritmo e revelodor visual do significa-
do, o poema passondo d categaria de composigao fopogrfica inclusiva de um desenho letrista, icénico, adviria no
ferceira crise, encetedo em H'era (1971) e resolvida em O ovo filosdfico (1975), que precedeu 0 risco subsaito
(1976), culmindncia desse periodo.

Os dez anos entre Anti-refrato e H'era marcam o esfobelecimento de duradouras “ofinidades elefivos” de
Max com posfas & romancistas nacioncis e estrangeiros: com o Catlos Drummond de Andrade de Claro enigma e
também com o Jorge de Lima de Invencdo de Orfev; com os simbolistos franceses no original , cos qugis lentomente
acedeu por essa paciéncio da descoberta, que é o volipia do autodidata conseqiiente; com Gerard Manley Hopkins
¢ Dylan Thomas. Afeigoou-se u certos prosodores, principalmente ficcionistas, que afeicoorom o seu rumo de vida e
0 sun visao de mundo: um Thoreau, o ele revelado por Bob, e cujo WALDEN Ihe reforcou o ideal sempre cobicado,
origem da cobano de Marahu na década de 80 como lugar de refiigio, de uma existéncia individual solitdrio
autdnoma, longe e perto da cidode; um Dovid Herbert Lawrence - o dus Cartus, principalmente - que rafificou, em
definitivo, o escolha do via erdtica; um Henry Miller, que o encaminhou, ontes dos pensadores orientais, a uma
interpretacdo mistica do sexualidude.

Paralelomente, os sucessivas leifuras de Grande sertdo: veredas, de Guimardes Roso, he propuseram o
tema da viogem que aparece em H'era ossociado & aventura de trovessio da pdgina, lugar de decisio arriscado
geradora do poema, como forma indecisa do Destino nas figuras varidveis do jogo aleatério, do “coup de dés” (lance

de dados) dos polavios.

Em cado crise, inferrogo-se o poeta sobre si mesmo e sobre sua poesia ¢ busca de novas e provisdrias
cerfezas que 0 ajudem o caminhar. Pora o lance de O ovo filoséfico apoiou-se num cerfo Orientalismo - a sabedoria
contemplativa Zen e o eréfica indu, houridos no Bhagavad Gifa, no Tao Te Ching e nos fextos de Suzuki. Nesse
momento, quando também enfra em confato com a poética de Octovio Poz - os versos de Salomandra e o reflexdo
tedrica de Corientes alfernas - e com o obro de Edmond Jubés, o trabalho artistico de Max, jd estabilizodo quanto
i sua conformagio espacial em Risco subscrit, de novo se retempera na relagdo de convivéncia com o jovem poeta

Age de Carvolho.
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Max teve em Bob Stock 0 seu mestre de poesia. No presente caso, enfretanto, ndio se dd simplesmente umo
troc de papéis, o discipulo possondo d posicio de mestre do mais jovem. Max entro em sintonia com Age de
Carvalho, empreendendo ambos, sob o formo da rengajoponesa, o poeme dialogal A fala entre paréntesis (1982).
Nele, os versos de um e de outro, mantendo o modo de expressao que Ihes & peculiar, confluem, distinguidos fo s6
pela caligrefio de cada qual, nos moldes ritmicos e nos femas previamente adotados. Provocada pela leitura do
renga elaborada pelo frabalho em comum de quatro poetas de diferentes nacionalidades - o mexicono Octavio Poz,
o francés Jocques Roubaud, o ifaliano Eduardo Sanguinetti & o inglés Charles Tomlinson (Renga - A chain of poems,
George Broziller, New York, 1971) - codo qual escrevendo em sua proprio lingue, o dos nossos dois poetas é, como
ensina Shinki, tedrico desse esfilo no séc. XVII, “um exercicio espiritual pora penetrar o folento e a visdo do outro”. 0
confronto entre vises dispares que esse exercicio reclama, exige um alto grau de consontincia ofefiva e infelectual,
permitindo o cada parceiro retomar no sev modo proprio de expressdo o experiéncio diferente do outro. Sem o
“ofinidade eletiva” que une, ocima da diferenca de geracao, o poeta mais velho, Max Marfins, co mais novo, Age
de Corvalho, ndo teria sido possivel esse fazer poético associativo, em companhia.

Max recebio, no final da décoda de 40, como pés-modernista, o heranga de seus ontecessores; agora, n
de 80, faz de seu natural sucessor na ordem da idade, o quem jd fransmitiu o legado de sua obra, um coloborador
eventual e um companheiro de frabalho com gquem compartilha os mesmas descobertos poéticas e escolhs
infelectuais: Bushd oo lado de George Tralk, Octavio Paz a0 lado Paul Celan -+0s quatro homenageados de A folo
entre paréntesis, que ainda mais lhe enriquecem a individualidade poético no momento em que, jé firmendo em
Cominho de Marahy (1983) o fisionomia espacial caracteristico de sua obra, também adota, sob o sugestdo do har
kai, a forma epigramético, em alterndncie com a forma distensa do poema modemo trodicional. Marcoda por essa
olterndncio, a escrita de Mox se estabiliza como esfilo no livio-pochete 60/35 (1986) - sessenta enos de idude ¢
trinta e cinco de poesia - ¢ de novo tende a desestabilizar-se nos Marahu poemas - os Gltimos na ordem cronolégica
e 05 primeiros de Ndo para consolar - que ussinalavam, talvez, o sobressalto de uma outra crise.

Da crise que anfecedeu o O estranho o-esta de agoro, o poesia de Max, longe de fer fido um curso
evolutivo frangdilo, desenvolveu-se aos sobressaltos, descontinuamente, em surfos de crincio que formam sucessivos
ciclos entre o livio de 1952 e o ctual. Nao‘obstante os fransformagdes por que fem passado, um fundo de origina-
lidade distintiva interliga s diferentes foses dessa poesia, otravessando suas crises. A descontinuidade do evolugao
acoberta o continuidade de certos matrizes o constantes, perdurdveis, com modificacbes, em seus diversos ciclos, e
que caracterizam o poética de Ndo para consolar - tomuda no sentido do conjunto do obra do poeto - desde os
versos-livres de O estranho. Pura identificar tais matrizes, em que essenta aquele fundo de originalidade, preciso-
mos retormar a esse primeiro livro, executando, conforme anundiei, a crifico da critica que dele fiz logo que surgiu.
Como a minha remota apreciaciio pds em causa o humor do primeiro Drummond ao qual vinculei o fonice de 0
estranho, & por ele, pelo poeta mingiro, que devemos iniciar nosso afo de contricio.

“fta vido besta, meu Deus”
Carlos Drummond de Andrade
“(idadezinhe  Qualguer”

Censurando o “humor superficial” de Drummond, era a piada moderniste o que eu, de foto, rejeitova.
Deveria ter perguntado como Monuel Bondeiro em seu Intinerdrio de Passargada: “E por que essa condenagdo da
pioda, como se a vida s fosse feito de momentos graves?” Queria uma poesio séria, grave, esquecendo a
permeabilidade da literaturo modema ao cémico, ao burlesco, a0 bufo, ao “droldtico” (o vocdbulo € de Guimardes
Rosa). Tanto o piada quante o humor doloroso e irdnico, que transferi do periodo de A rosa do pove, jd se
encontravam no primeiro Drummond.



A diferenca, por exemplo, enfre “Toudo de amor” (“E o amor sempre nessa toado: /briga perdoa perdoa
briga”), de Alguma poesia, e “Contiga de enganar” (“ O mundo nio vale o mundo, meu bem”), de Claro enigma,
& apenas uma diferenca de gradagdo. Se neste Gltimo prevalece, sob frogo jocoso, o tonalidode frgica dos graves
contrastes existenciais, no primeiro, o folhe piadfstico, tal como o de ” Quadrilha” ¢ “ Cota zero”, também de Alguma
poesia, tem por medide o cdmico do cotidiano naguela tonaldade moma e fediosa do verso final de “Cidudezinho
quolquer” (“ Fta vida besta, meu Deus.”), que marco o lirica do prosaico, do wulgar, difusa em Brejo das almas,
José, Sentimento do mundo, e que 0 estranho, também absorveu.

Ora, sejo pelo expressio sinfético, marcadamente eliptica, essa lirica breve, de inferrompido surto,
aporentodo incomplefude na composicdo, ds vezes de um Unico verso, como “Nova Friburgo”, de Drummond
(“Esqueci um ramo de flores no sobretudo”), quose sempre visando ¢ um rdpido registro, & maneira de fomada
fotogrdfica, &, comparada oo encodeamento [6gico do estilo poético trodicional, uma firica fragmentaria. Frogmento
pitoresco da modorra  interiorana, “Muarid da beira do rio”, de O estranho, estampa dnica de uma “Lantema
mgico do Norte”, que nio feve continuagto, opresenta-nos esse tipo de flosh -

A velha matriz branco
De portas largas
Sozinha na prago
Olhando o rio sujo
No jonela do posto do Correio
um cacho de bananes bolangando
& lirico do wulgar, enquadrada numa citogdo poredisiica a “vida besta”, estd toda em “Poema”, que sela
o ymbilical ligaciio do nascente verso modemo de Max com o humor dummondiano:

(Ocorre-me o poemo
Contudo ha o religiao
A Pétrio, o calor

Procuro ver nao noite profunda

Quero esquecer no momento

Que sou o homem de vdrios documentos.
Forco.

Déi-me o calo desta vida “meu Deus !”

Sob o adversafiva do sequndo verso (“Contudo hé a religido”), Mox engendrava uma dos constantes ou
matrizes de suo expressividade lirica propria - parte do fundo de originalidade arrcigado @ sua ebra: a auto-irrisdo,
como meconismo humoristico de encenagio aufobiogrdfica, que aparece até mesmo nas suas Elegios, lamento pela
morte do pai, em unissono com a fonalidade de “Confidéncia do Itabirano”, de Sentimento do mundo, de
Drummond, homenageado no verso: “Colco os feus sopatos (mas o teu siléncio como déi).”

No entanto, Max jomais serio um “diluidor” de Drummond. Mas foi Drummond que partejou 0 noscimen-
to do utor de O estranho. Ninguém se fuz poeta - e nenhum poeta jd feito é copaz de mudar - sem o mediacio de
um outro - de seu maiéuta, que o leva o descobrir-se naquilo que tem de original. A relogto entre discipulo e mestre,
fecunda na otividade do pensamento quando gera o polémico movimento de idenfidade e diferenciactio de um com
0 outro, também prevalece em poesio. Na escolo do Itabirano, o discipulo paraense soi da casco parnasiano-
simbolista de sua adolescAncio. E fudo o que esse mestre [he ensing, e que a ele o identifica - da sintese ao humor,
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do parddia a soltura do prosa no verso, absorvidos na formo e no matéria do livio de 1952 - aigumassa os
qualidodes que diferenciom o discipulo, & nas quais ele descobre ndo s6 o tom, a medida, o modo da escrita de 0
estranho, mos tambeém trés outras constantes de sua obra; o senso purodistico, dominante em “Menina triste” - uma
réplica oo sentimentalismo romadntico; a rememoracio descritiva, de maneira particular na “Elegia dos que fica-
ram”; o visvalidude abstrata das “metdforas loncinantes”, como a do verso de “Elegia em junho” - “A fuca corta 0
pdo separando o tempo em nds” - que emigrard para um poeto tordio. Em O esiranho despontard, por fim, gragas
a0 mesmo processo de diferenciogdo no identidude, o constrastante regime de imagens que polariza o ciucio
podtica de Mox enfre um espago inferior - em geral, o cosa & seus compartimentos - & um espago exterior - com o
predominio do Noturezo, ora noturna, ora solar.

Nesse particular, sdo exemplares as Elegios: um espoco inferior fechado (cosa enlutada, meso na
varande, solo vozia) separa-se do exterior aberto (quintalejo, vale). Em “Porta”, onde ndo hd lugar para o primeiro,
alonga-se o Gltimo num contorno marinho (mar, praic), eshogo dos posteriores imagens preferenciais da Natureza.
Os dois espacos se interpenefram em “Varanda”, interior aberfo, em que o solar e o nofurno se misturam:

0 café que tinge o xicaro
0 leite que derramos na xicara
0 riso que tens de' cabelos molhados

A Ggua frio que espanta o noite

E o angistio dos noites

0 sol que bafe na verde jonelo

E o vento que sacode o corting bordoda

Dentro do padige modernista adotodo, ndo se pederi exigir amadurecimento meior. O desenvelvimento
uniforme, linear, que eu cobrara do poeta, seria desmentido pelo evoluctio polimdrfica ¢ ramificada de sua obra, sob
0 impulsioncmento desconfinuo das cises que o tm movido, conforme pudemos adiontor. Se considercrmos o
descontinuidade, cabe dizer que essa poesia terd noscido mais de umo vez e que mais de uma vez amadurecey.
Porém, aceitando-se para elo a imagem orgdnica de amadurecimento, convird completd-la com a de fransforme-
io interna. A semelhanga do fruto que se fransforma ao morrer, elo fem renascido de cada morte aparente, Fanix
rediviva dos cinzas de suos crises. Pois oqui morte & sinbnimo de paragem no conflito, de um recuo que anfecede o
avango —— o ponto critico onde uma nova aprendizagem se inicio: uma “oprendizagem de desaprender”, tenadi-
dade de quem tenta se desapegar dos hahitos a estabelecidos de sua prépria escrita. Este o método do autodidato
honesto, jomais habilitado o conferir-se um diplome de fim de estudos.

Para ele, cultivar o poesia significa estudd-la, e estudd-la, cultivar o conhecimento do mundo através
delo. Esse culfivo estudioso fornou-se, menos como erudicio livresca do que como um afo de atengdo & vida, o
copitulo quase Unico da biografia do poeta, na qual us relucdes de convivéncio e o mizade tém cafalizado momentos
de cringdio. Nesso crintio desconfinuista, os ciclos se enrosam, cado quel conservando algo doquele que o onfecede
¢ esbogondo o seguinte.

A linha pamesiono-simbolisto, recuperada pela “geraciio de 45”, prolonga-se no soneto de 0 estranho,
onde se condensa o linha autobiogrdfica, que Anfi-refrato - aparentemente um anfiestranho - retoma 3 na pers-
pectiva de poesia como “fiabulho de arte”, o que significard o composigdo infelectualmente controlada do poema,
enquanto ohjeto estético outdnomo. No inicio daquele livio, esse frabalho é figurado metaforicamente enquanto
fransagdo com as coisos ou com sves imagens: uma arfemdgica ou umo dificil artesanio proficada por um
equilibrista-aprendiz que fenta caminhar sobre o arame fenso da palovra: “Da ponte do arome/o frase/
sem(o)equilibrio/escapa” (“0 aprendiz”). Embara o reflexdo sobre a palovia i estivesse implicita nessa figuracdo,
somente em H'Era, do mesmo ciclo, poder-se-d encontrar o tematizacae da possia ou do cto poético, destinada a ser,



de maneiro explicita, o acompanhamento de todos os outros femas.

Dado que a passagem de um a outro ciclo importa numa mudanca de registro ou de clove dos anteriores
temas, a encenado aufobiogrdfice néo mais se limitard a lirica do vulgor. “Max, Magro Poeta”, de Anfi-refrate, uma
réplica @ “vida besta” embarca num Bafeau Ivre de ocasiio, vogando sobre um mar de mar, metdfora do poesia
fervilhante que em todas os coisos comemora sug omorosa epifunio:

Magro poeta, o sol des muros
ginda anotas

mas, e 0 sul que escorre
dentro das pedras?

Ao pouso inesperado duma asa,
contemple o mosca:
no seu ventre ferve-lhe o poema

0 emor, grande tema que centralizard a obra de Max, anuncia-se em Antirefrato na surding da mefoni-
mia do corpo feminino sobre o friso historico da velha Belém, hoje sepultada, em “Cidade outrora” (“Os seios de
Angelita: eis a cidade/outrora curva sem principio e bruma/onde o aurora noscia dos parapeitos lusos/...”), ou no
mar noturno de “Amargo”, onde béia o “ménstruo da madrugada”. Mas e b com o pleno advento da carnalidade
em poemas como “Copacabana” (“Preumar de coxas/sugestto de pélos/imidos/no verde mar ozul/...), “tema o”,
(“Ocaso duro coito/dos cactus/nuvens menstruadas/testiculos/entre espinhos/...) ou “Variagdo do Tema o™ (“Meio-
dia entre 0 macho/a pino/ e a fémea tenso/ao meio/...), que as imagens da Natureza alconcom porte cosmico, Em
grande nimero, essas metdforas cumulativas, incisivas (ou “loncinantes”, na terminologia de Osvold de Andrade),
em enunciagdes que descrevem ou rememoram, sexualizam o Natureza e naturclizom o sexo. Dir-se-io que fois
versos logram, por um efeito hiperbolico das metdforas, apresentar, no aumentativo, o entrengamento congénito de
linguagem e sexo que um George Steiner aponta (“Les fibres da lo sexualité et celles du langage sont en étraife
telotion”. Réelles presences, Gallimard, 1990). Essa “estreita relacio”, fovorecide em Antirefrato e H'Era por
vocabulos marinhos e/ou fluviais (mar, precmar, maré, praia, ilha, rio) & por termos orgdnicos, vivos e residuais
(tenddo, fibra, sangue, raiz, pélo, efc, efc), & o parmanente lostro de uma inferdependéncia cada vez maior, o parfir
dessu fuse, entre o tematizagdo du poesic e o fematizogdo do amor. Eros e Poiesis serdo a cora e o coroa do mesmo
trabalho de linguagem. A Poética equivalerd a uma arte erdtica que veiculo, sob o tropismo fdlico do corpo feminino,
0 lahor reflexivo do poeta com o motéria dos palovras.

IV
“A palavra é o falus do espirito
enrgizado no centro”

Gottfried Benn.
Problemas da lirica

A carnalicode do mundo — o mundo feito carne como Verbo — eis a forma singular que toma desde os
mais ousados poemas de H’Fra o estreita relucio entre sexualidade e linguagem. A mesma reluctio que Steiner
estabelece conceptualmente, numa afirmagdo geral e abstrata, € trazide aqui, independentemente do conhecimen-
to que o poeta possa ter do pensador, ao plano analdgico da concrecdo verbal. A equivaléncia entre Arte Fréfica e
Podtica pressupde o domindncia de uma universal analogio — metdfora dos metdfores, inclusive a do atragdo
falica do corpo feminino, mediadora do tratomento reflexivo da linguagem.
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Daf tombém deriva, com o substrato orgdnico dos imagens prediletas do nosso aufor, a carnalidade do
mundo - corpo Gnico, feminilizado, de que as coisos sio os zonas erogenas, € que tende a fundir num s6 espago a
diferenca entre o interior & o exterior anteriormente referida.

“No principio era o verbo”, infitula-se um dos poemes de O risco subscifo. A semelhanga de outras réplicas
0 textos sacros do cristianismo, como o Janfum ergo em “X“ de H'Erg, no qual se reinveste a matriz do senso
parodistico, essu glosa do Evangelho de Sdo Jodo otesto o amplitude religiosa da Arte erdtica, que possui o ser
amado no corpo do mundo, fruindo-o & recuperando-o no gozo da escrita.

Assim, Koan, emblema misfico du correspondéncia entre Eros e Poiesis, evocando um aforismo Zen (A pd nas
minhas méos vazios”), pode celebrar, exvltante, a unido de dois numa so carne com a penefrante excovacdo
semantico-efimoldgica de venérea e venerdvel palavia casticamente latine (fodere = cavar), que Ihe serve de eixo:

Cravo esto ferra — busco num fosso
FODO-A!
agudo 0ss0
0€0
flauta de barro
soo?

Situado no circulo metaférico onde agora entra o leitor, o poeta pratica sobre a linguagem um tipo de reflexdo
que serd, em grande parte, o cumprimento da grande metdfora desse poema: uma escavagdo de palavas,
desarticuladas, decompostos, desventuados. Afente-se, porém, paro a ocoréncia de significacdes negativas -
fenecimento, desgoste, corrosdo - obsessivamente disseminadas, de H'Era o Caminho de Marahy, em contrapo-
sigio 1 posse amorosa, nos mesmos poemas que ¢ celebrom. Assim, por exemplo, no poema-titulo H'Erg, o verde
solor, elemento ofirmativo (sim), equivalente o semén, a relva, rio, fenece na recordaciio que o preserva - “omor
fecido conftra um muro”. A morte, anfecipedo nas- significodes negativas, associc-se @ fruigio erdfica. Mas, por
outro lodo, nessa alegoria do poder destruidor e fransformador do tempo, suplente da morte, agindo por intermédio
de antogonismos indecidiveis - omor e desomor, sim e ndo, presente e passado - o tebate trocudilhista entre
expressdes (“Em verdes eras - fomos/hera num murc/...”) fixa-se no “desenho” da palovia central, herg, inferrogo-
do, semanticomente desmembrada, escavada (hera, era, eras). Escovag@o semelhante reduz o verso o um esque-
lefo grdfico, como na inicio de “X”;

A tarde era um problema
(emblema)
0
re

(sol)
VER

Dessa forma, nos dois poemas, h como que uma violentocto da linguagem, coroida por efeito de sua
proprio conaregdo. Uma vez que sto equivalentes o Arte Erdtica e o Poética, ¢ poesic e o amor seguem, conjuntamen-
fe, uma mesma curva de dedlinio, de turvacio, de esvaziamento.

A condigao desfalcada do omor, tanto quanto o da poesic - saqueados pelo “temporal lodido” - respondem
pela thnica de pessimismo frdgico, dominante de H'Fro o Marahu poemas, e toda concentrada em “Madrugado:
As cinzos”, de Caminho de Marah:



Madrugada, s cinzas te sabdom

De novo meldas contra a penumbra, maldas

o galo do poema, o tua armadilha, o fogo
ardendo cego nos desvios do sangue

Riscos se enfrelagam, fisgam o mosco do deleite
e j0 o ruing

tenaz, fibrosa, ugdnica sob a folhagem, mostra
o olho mentrual e sddico do destino

De tudo, modrugeda, o ddvida traca um rosto
exposto neste espelho confra o sol: 0 soletindo
calcinado

Acrescenta-se o calcinacdo o mesma codeio negafiva o que pertencem o fenecimento e o corrosdo. Mais
cinda: esso codeio toma o vulto impessoal de implacivel Destino. £ o aspecto que ndo deve omifir quem se
disponha a compreender o erofismo em Mox.

Se é verdode, como diz Unamuno, em seu £ sentimiento frdgico de fa vida, que o amor sexual é o fipo gerador
de fodo outro amor, ndo € menos certo que uma:genuina poesia erdtica §, untes de tudo, como o de Max, uma poesia
carmal — do corpo fodo, em sua poténeia expressiva, tanto animica quanto erégena, ndo apenas genifal. Anteri-
ormente destacado, o fropismo falico, movimento atrativa, ¢, como reserva do imaginacdo, o regulador, nessa
poesia, da analogic entre a ac@o da palavra & o fruigo, real ou irreal, do corpo feminino. Nos celebragdes amorosas
de nosso poeta, o falus ndo é triunfal: rei sem coroq, destrona-o manual erfesania. Outra figura obsessiva, “a méo
impura Vi

il

a m@o solifdria”, “sinistra”, ou “manossilébica”, visita, espectral, as celebragdes de Eros, agravando, com
uma note de culpa, de mergulho escutologico na impureza, o pessimismo trdgico antes mencionado.

0 espace do mundo camalizade — espago do desejo — une o inferior e o exterior num s recinfo fechado
. "0 noite me escrevendo:/ — jaule do siléncio” (Caminho de Marahu). Sequndo outros versos, o desejo, fera
enjaulada <— o “Amargo 1d/ e igneo tigre” de “Ideograma para Bloke”, também de Caminho de Marohy —
ronda impacienfemente enfre grades. Mas o desejo é sofrimento, segundo o Budismo, que ensina a libertag@o pelo
nirvana — anulacdo, esvaziemento, fal como em “Mdtuo continuo”, de Caminfo de Marahu (Sumsara 6 nirvana,
nirvana € Samsare}. Passendo além do objeto desejudo, o erotismo, seja o Ocidental, em Plutdo, seje o Oriental, do
loga, & finsifo, passogem, tentativa de domagdio do tempo, etemizacdo do insfante, como sugere  imaginacio do
éxtase na obro de Max, mormente em “Maithuna”, de O risco subscrito. Hé porém, nessa obra, uma resposta
compensatério d confraparte negafiva da carnalidode do mundo: as metamorfoses do Eu. Concomitanfemente ao
ensaio de espacialismo, verifica-se em “X”, juntamente com g velada parddia do Tantum ergo, que sacraliza o
sexuclidade, expondida numa simbologia escatolégica, uma tentative de impessoalizacdo. Um Eu distanciado
reaparece no verso final, em terceira pessou, como espectador (“Estendido sobre o grame nu o poeta ruminava...”).

No poema-fitulo, “H'Era”, ja referido, eleva-se um associctivo “nds”, que fola por muites vozes. Fregiientes
sarfo daf por diante, os variagdes ou metamorfose do Eu. £ um Eu vigjante, narrativo, o sujsito de “Travessia” —
série de quatro poemos de ferceiro livio do autor, que fundem o infinerdncio serfaneja do Riobaldo, de Grande
serfiio: veredas, o viegem da Bafeau lvre inicidu em Anfirefrato. Primaveril, ocednica, humorstica, a viagem,
que parte do “amor mais que perfeito para o Equador”, e onde reaparece, forte, o espirito de auto-inisto jd
assinalado, termina no limo limbo omazbnico:
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E veio Amor, este amazonas
fibras febres

e ménstruo verde

este rio enorme, paul de cobros
onde ofinal boiei e enverdeci
amei e apodred.

0 artificio de encenacdo autobiogrdfice fem agora por palco o ambiéncia regional, que requalificord de
apodrecimento, como um fado telirico, o anterior corrosio do amor e da poesia. Cada um dos versos de “Trovessia
IV € um fragmento de “idéia” sobreposto a outros fragmentes; o espagamento, que aproximo e disfingue os
semelhantes (fibras/febres) ¢ os opostos (enverdeci/apodredi), prenuncia a visuclidade, que & também uma tenta-
fiva de dicgdo impessoal, ndo rememorativa, de 0 ovo filosdfico.

“Todavia
(toda via é um verso inacobado?)
lancam-se os dados”

Max  Martins,
“Travessia”

Os antecedentes mais préximos dos dois poemas geminados pelo tema mifico-poéico do ovo, que remonta
& vetusta trodigdo 6rfica, segundo o qual o Noite engendrou o ovo de asos negras do qual nosce Eros, dando
principio 0o Cosmos, so os “Poemas do ovo”, de Jogo Cabral de Melo Neto e o conto “0 ovo e o golinha”, de Clarice
Lispeciar.

No conto-enigma da romoncista de 4 paixdo segundo G.H., o ovo, 5o mesmo fempo um objeto concreto e
abstrogdo de fodos os objetos, & a palovra “ovo” desencedeando o funtasmagoria verbal de ossociacdes proliferantes
que ferminam por turvar os significados comuns do vacGbulo na linguogem corrente. “E eis que ndo enfendo o ovo,
escreve Clarice Lispector. S0 entendo o ovo quebrado”. Se queremos entender o objeto fora da palavra, captomos
uma cbstrago. Dizer “ovo” untecipa o uso do mdo que o quebrard para prepard-lo. “Ver o ovo é impossivel?” Nossa
vistio pura do objeto j6 esta desviada pelo significado verbal. Assim o conto de Clurice é umo experiéndie do
ofuscamento que o linguagem exerce sobre quem escreve ou Ié.

A série de quatro poemas de Jodo Cobral sob titulo comum, intenta, 0o contrdrio, descrever o ovo comio se
captado por uma visio e por um tato sem subjefividade, o poeta operando afravés de enunciados hipotéticos
compativeis enfre si: 0 mesmo objeto, para so folormos do primeiro poema, deixa-se ver como coiso branca
compardvel os pedras; mas apalpado, a mdo descobre.

que nele hd algo suspeitoso:

que seu peso ndo é o dos pedras,
inanimado, frio, goro;

que 0 seu & um peso morno, fimido,
um peso que é vivo e ndo morfo.



Por mais que tenha sido mofivado por esses dois fipos de escrita poéfica ovipara, 0 ovo filosdficoé uma versio
impar do descritivo-hipotético cabralino e do aturdida visualidade do conto de Clarice. O mais notdvel dos dois
poemas de Mox consiste na troca de posigio do olhar, n permuta enfre ovo e olho, um sendo o outro ou produzindo
o outro. Esfratogema da poesia: a troca de posicdo dos dois objetos resume-se num intercimbio de polavias com
morfologio semelhante, ambos de duas silabas, ambas emparelhados na pagina:

o olho
do ovo

s troca favorece uma simulagdo: o fingimento do condicional (Se/ fora do foco/ do ovo...), pais que o
hipotético entra aqui transportondo e disfarcando a subjefividade reflexiva do sujeito que o poema de Cabral
aporenta dispensar. Além disso, tanto o ovo quanto o olho, em vez de vistos ou apalpados, sdo objefos descritiveis,
oferecidos & vista quando lidos, e por elo “opalpodos” em suas letras componentes entrelagadas no caligroma e no
signo grdfico finais. Clarice busca salvar o objeto da capa simbdlica da linguagem. Para isso multiplica os palovros.
Tentativa de desencantd-lo, aturdindo o leitor. Tomado por ilusiio contemplativa semelhante, Max convida a leitura
como um afo de ascese dos senfidos; em vez de multiplicar os palavras, reduz o texto @ convergéncia grdfica dos duas
que Ihe servem de tema. Porém é preciso grafar o forma do qua se contemplo; e winda dizer o que significam os dois
V entrelacados (“Uim olho novo v& do ovo”)..0 poeta pode scir de si na palovra identificadora; mas ndo sai da
pelovia, ao contrdrio do mistice que s6 entra na linguegem par contor-nos suo jd decorrida experiéncia inverbali-
zvel. Contempla quem I6. 0 simulodor ou fingidor que escreve estd envolvido no livre jogo poético de que ovo e ofho
50 pecas permutdveis numa parfida em que se arrisca o éxifo ou o fracasso do poema em via de realizaggo. O lonce
de “Um Olho nove v& do ovo” bem como de seu homdlogo “Poemovo” é o pergunta que guia a demdo do jogador:
Como pode ser gerado na pdgina um objeto verbal novo, ao mesmo tempo legivel e visualizavel?

Poderd fer sido essa, porece-me, a indagacdo correspondente @ terceira crise, surgida, entre H'Erae 0 ovo
filoséfico, e de que os poemas desse livro trazem a resposto problemdtica. O pensamento Oriental com que o autor
se fomiliarizo nessa fose, e que reforcaria o sua interpretagtio mistica da sexvalidade, também favoreceu, pelo ideal
do contemplotividode, uma cfifude atenta 4 fisionomia das palavias, ao “desenho” dos significantes.

No entanto, o relag@o de um poeta com as palavras é fdo contemplativa quanto afiva. As enunciagdes sdo
atos de linguagem. Em poesia, esses atos traduzem um conflito de atitudes. Um poema, esclarece Keneth Burker, em
sua Philosophy of literary form, “do something” (faz olguma coisa) para o poeto e seu leitor, porque é modo de agdo
verbal. Além da fisionomia e do “desenho” dos significantes, imporfa o que as palavras fozem imaginafivamente.
Reforcodo na producio de Max nas trés dltimas décadas, esse ospecto “cabalistico” das palovras, em coelagto com
0 efeito criador do Verbo, da palavra escrita, no pensamento hebraico, que Ihe foi fransmitida por Edmond Jabés,
opde-se ao anterior ideal de contemplaciio extdtica.

0 anfagonismo entre os dois ideis foi benéfico o Max. O artista-aprendiz conseguiu equilibrar-se entre grafia
e entonagdo verbal, entre verso e contra-verso, entre canto e contra-canto. No trajeto de O ovo filosdfico o O risco
subscrito, alfernom-se e misturam-se o visual e o discursivo, o esfilo de concentraggo estimulado pele poesia espacial
e 0 modo irico reflexivo. A disponihilidade do espaco praticada naguele livro consolida-se no Glfimo. Em ambos,
porém, os versos fragmentados, recortados em unidades minimas de ritmo e significado, refozem uma discursivi-
dade mais fense, espasmédica, de sGbitas estridéncios e siléncios interruptivos, de subentendidos e riscos subscritos,
como frago do decalque de uma palavra represodo ou reprimida noutra. A logofonia concorre com a logografia
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dentro da desenvoltura lddica atingida pala poesia de Mox.

0 primeiro sinal dessa desenvoltura lidica € o espacejomento ritmico, ou seja, o distribuigo espacial das
palavios segundo um ritmo semdntico, o pausa realgando o significagdo. Nao aholide, o verso permanece, conser-
vando sua forga enunciotiva, com o ressonincia de rimas ocasionais, como em “No principio era o Verbo (frui/ rui..
verso perverso) e “Para sempre a Terra” (do segredo/ Do degredo... Que ele lembic.../ Que ele escrevia.../Que ele
cobria).

0 segundo sincl da mesma desenvoltura € o plefora de recursos formais: ressondncias, correspondéncias
paranamdsicas (por exemplo, vaso, vasa; afaga, afoga; barro, Barroco), trocadilhos (como “ver (dor)” em “ Travessic
¢ residéncia”, “suby/ju{l)ga-me” em “Um campo de ser”, “alpha de olar/phalar” em “Enterro de ossos”), pares de
oposicdes (felar/calar;praia, deserto;ver/ouvi, efcstc). glosas, parddios, entrechos, acentuagdes dramdtices. Sdo
lances de um grande jogo de linguagem; o artista-aprendiz forno-se Magister Ludi.

Outrossim, ndo se pode omitir que o tais recursos se conjuga uma disponibilidade propriomente lidica,
manifesta na recorréncia de femas — como o da Viagem — e de motivos — como o da Caso — passando de
livro a livro, nos verses diferentes de um mesmo poema (“Tdmulo de Carmencita”, 1960, reescrito em 1976 8 1986)
e no apraveifomento reiterativo de imagens disseminadas em composigdes de periodos disfintos, o exemplo da
“metdfora loncinante” de “Elegia em junho”, o que jd nos referimas, refundida na estruturo reiterativa e “Tempo™:

0 tempo

em nos

seporando o fempo

em nos

o pdo separando o fempo

em nos

corto o pdo separando 0 fempo
am nds

o foco

A par das matrizes, essa ordem de varigdes do jogo de linguagem, equivalents ao processa de tema e
variaces na mUsica, possibilito o entrosamento material & formal dos vdrios ciclos de criagio coligidos em Ndo para
consolar. Embora ciclo signifique circulo, e circulo sejo uma curva fechad, o aiagio poética ora estudada nem se
refraiu o apelo do ambiéncio regional invasora, absorvida no trago tellrico de suas imagens do Natureza, nem
permanecey insensivel Gs intimagdes politicas da experiéncia historica.

Ultrapessondo a época da geregto de 45, durante a qual comegou o projetar-se, o poesia de Max — no
melhor sentido poesia de circunstincia, aquela de que “a realidade fomece a ocasido e o matéria” (Goethe, Poesia
e verdode) — sintonizou, nos anos 50, ndo openas com a vanguarda estética, mas fombém com o polffica,
dando-nos entdo um dos mais genuinos produtos do engojamento da palavra poética: “Ver-0-Peso”, lorgamente
difundido e imitado. Atraido pelo novo sem ser novidadeiro, o Magister Ludi, hoje mestre de outros poetas, discipulos
seus, confessos ou disfarcados, ainde ndo parou de oprender.

Verifico-se, por certo, em Marahu poemas, para refemormos observagiio onferior, uma desestubilizacdo do esfilo
firmado em 60,/35. Em conjunto, essa primeira secgio da presente coletiinea 6 uma espédie de recapitulagio das diversas
dicgdes, incluindo a forma epigramdtica, que o autor tem proticedo. Todavia, vislumbra-se um indecisGo no regime das
imagens e uma oscilogdo na consolidada conivéncia de Eros e Poiesis, que denundam uma crise do pessimismo frdgico.

Na verdade, todas os vias percorridas por esse “comaleon poer” (Keats) sto inacabadcs e recomegadas. Talvez um
novo comeco [d se tenho produzido em Para fer onde i, livre cinda inédito, série de vinte poemas escrifos sequndo os regras
do jogo do sorte prescrita pelo / CHING, e nos quais peira o serenidade do aceitac@io do Desfino. Lanando esses dados, o
Magisfer Ludi porece ofirmar o trdgico ca vida e do amor sem a resignacio e os arfificios de evastio do pessimismo. 0 amor



fati nietzscheano resson em “A Fera”
Das covernos do sono daos palavias, dentre
0s ldbios confortdveis de um poema lido
e jd sabido
voltas

para ela — para o terra
maledvel e omante. Delo
de novo te aproximas

e de novo o enlagos firme sobre o lago
do dialogo, moldas
nove destino

Firme penetra e cresce o aproximagdo conjunta
E ocupa um centro: A morte, o fero

da vida
te lambendo

Para o Eu que desponta nesses versos, em nova metamorfose, coem as “grades” do mundo. A “fera” do desejo
ndo o oformenio e o Arfe Erdtico abre-lhe o caminho da sabedori.

Belem, dezembro, 1991
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