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Ha ducs maneiros de poetar que me fascinam, seduzem, aliciom: uma, diz a poesia com o aparénio de
simplicidade, como se a simplicidade ou a suposta espontaneidade do fala fosse uma virtude a ser cultueda. A
formo exemplar deste jeito de producdo poética, seria, o meu ver, em lingua portuguesa, o poesia de Carlos
Drummond de Andrade. Outra, diz a poesia com o aparéncia de complexidede, como se o complexidade ou o
suposto hermefismo que i vige fosse um desafio a ser enfrentado. A esta dlfima eu filio @ poesia do posto paraense
Max Martins.

Dispenso-me de falar sobre o poeta. Ele estd vivo entre nds. (Razdo extra-critica). Desobrigo-me da tarefo de
saber de sua vida, do sabor de sucs intengdes existenciais ou poéticas. Sua poesia vive entre nds. (Razdo tedrica). £
lugar comum na critica de literatura exercide na modernidade, a partir, principalmente, dos formalistas russos do
inicio do nosso século, o privilégio epistemoldgico da obra sobre o autor. Este cede lugor ao artefato lingiiistico
produzido. Tecido pelas palavras - no dizer de Mox Martins - “Domador quase domado/ jd os palovias/ é que me
laviam” - o autor dilui-se no fexio coma um dos fios, jogado no enfrelacamento perpétuo, no devir provavelmente
absoluto, diria Nietzsche, da criag@io da “pd lovra”.

0 texto, assim concebido, assim produzido, nfo quer ser apenas o véu que esconde, gracas ao conceito de
ideologia, outro fexto otids de si - o fexto-verdade - nem o véu de um sentido oculto e verdadeiro, calado pelo
recalque.

0 texto feifo fecido - como Barthes o quis, & fambém Octdvio Paz, (este lfimo num discurso tedrico filtrado pelo
misticismo de sua fola mexicana e de forte inclinacao oriental), ambos, entretanto, amigos de Niefzsche - o texto &,
principalmente o palco onde as palavros jd ndo mais representam o mundo ou o reclidade extro-lingifstica
pré-existente, jd-dodo; e sim o cena onde esta realidode é apresentada, ndo enquanto repetigdo ou reflexo,
mas como réplica. A realidade traduz-se em linguagem; diz-se lingiiisticomente. Atrds de um texto enconfror-se-
0 outros textos, airds de uma palovra outras polovras. Tudo convergindo para a rostcea dos milfiplos sentidos que
0 poema descerra ao nossos olhos.

No fomoso ensaio infitulado O que é Liferatura?, Sartre ja observara que o afividede poética (diferentemente
da prosa) reifica o palavia, considerando-a como coisa ¢ ndo como signo-instrumento. Refomando a classificacdo de
Yucobson, veremos que na poesic, o chumada fungdo poéfica subtrai, ou melhor, menoscoba, o fungdo referencial
ou cogitive de linguagem. O uso gregdrio da linguo, instrumento de comunicagdo, da lugar oo uso do signo
lingiifsfico como coisa valida por si mesma. Auto-reflexibilidade do signo, a poesia ascende ao topo do “topos” do
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aitica do linguagem. Pensando-se, o linguagem forna-se, como disse Burthes, “conrasiva”, isto €., aponta em
direcio oo siléncio. Talvez por isso, a coda livio do poste Max Marfins, senfimos, 6 margem do dominio das
“serpentes, os palavros”, o ameagu do extenuacdo. Como se cada livro publicado trouxesse como seu duplo, o
sombra do siléncio, 0 aviso subscrito da dltima obra...

Erotismo verbol e grdfico,  fessitura da poesic de Max Martins é um ato de amor - paciente e loborioso - e 0
convife @ destecé-la, é outro ato de amor. No leifura critica do texto como tecido, o leitor aceito e assume o prazer
lGdico do decifragdo; alertado antecipadomente pelo proprio poeta de que: “ desdobrado o enigma, enigma
permaneces.”

“A linguagem & uma pele: esfrego o minha linguagem contra o outro. E como esfivesse palavias de dedos ou
dedos na extremidade de minhas palavras”.

(Roland Barthes, Fragmentos de um discurso amoroso)
“(...) o mundo convertido numa linguagem sensivel.
Dupla maravilha: falar com o corpo & converter a linguagem num corpo”
(Octdvio Paz, Conjuncdes e disjunces).

0 Amor ¢ a Palovra. O Amor pelo Palovra. A Polavra em busce do Amor.Eros reflete-se em Logos. Logos
espefhando Eros. Desde o mitdgrafo grego Hesiodo, passando pelos pré-socrdficos Parménides e Empédocles, Eros é
fido como responstvel pela unido e harmonia cosmica. Platdo hd de desenvolver toda uma doutrina sobre o Amor,
que, permeada pelo judeu-aristianismo, chegou até os nossos dins: amor sensivel sublimado pela inclinacdo a
idéia do Belo, (Eros carrega consigo, porfanio, o nogdo de caréncia, a oscese erdtica deixa como rastro o nogdo de
finitude.) Logos: discurso, palavra, o rozdio de ser de todas as coisas, dizia Herdclito, o obscuro.

Este é meu caminho de leitura paro chegar aos poemas de Max Martins. A vie me foi sugerido pelo ensaio-
resenha que Benedito Nunes publicou na Revisto Coldquio/Letras em 1973, onde se refere ¢ analogio entre carne
e verbo que percorre a obro do poetu pofoense. A relagio Eros/Logos, como veremos, ndo se dd de maneira
frangiiila. Ndo hé fusiio fotal (embora a visdo mistica do poeta assim o queira em alguns poemas, num onseio de
repouso, imobilidade e quigtude, acenando a presenca de Tanatos, @ morte). Ndo hd tao pouco, desequilibrio
absoluto. Ha um didlogo em que Eros imprime vido co Logos - o pulavia encarna, ganha corpo, e o discurso artistico
(enquento forma de sublimagdo) regressa & matéria. Simulteneamente, o Logos enforma o come, responde
exigéneio dos sociedudes capitalistas de se passar da vontade de criar 0 obre propriamente dita.

0 primeito livro de poemas de Mox Martins - 0 Estranho (1952) -, ainda muito proximo da linguogem lgico-
discursiva, (regida pelo principio de identidade e ndo-confradicGo), é quose um corpo estranho no corpus poeticus
de Max Martins. Destaco, entretanto, dois poemas, que, pela tematica, num, a converse com o par amoroso, noutro,
a procura da palavra perdida, se alinham no curso logo-erdtico que marcord os livios seguintes:

“N@o entenderds o meu dialeto
nem compreenderds os meus costumes.
Mas ouvirei sempre os fuas cancdes
¢ todas as noites procurards meu corpo.
Terel os caricios dos teus seios brancos.
lremos a mitde ver o mar.
Muito te beijarei,
e ndo me amards como estrangeiro”
(0 Estranho in O Esfranho)



“Neste momento estd me faltando uma palovra
mdgica.
Que ndo encontro nos diciondrios
Nem em meu pai morto hd dois anos
Nem no amor
Uma palovro mdgico s6
Uma so.

22 anos e 0 mesmo sol,

0 mesmo café todos as manhis,
0 mesmo beijo fodas as noites,
As mesmas crises, 0 mesmo dinheiro.
As mesmos cadeios.

Uma palavra s6 que ndo liberdade nem morte
nem vida,

Estd me foltando uma coisa neste momento
Que eu ndo sei e jamois alguém saberd”.
(Poemas, 111, in O Estranho)

D0 Estranho o publicaciio do Anti-Refiato (1960), ha um salfo qualitativo no poesia de Max Martins,
principalmente a nivel dos metdforas que se fornom cada vez mais ousodas. (Refiro-me & metdfora no sentido
amplo da relagio entre palovios por subversio do sentido ordindrio, originando um terceiro fermo que ndo é
exotomente o fermo-sintese mas um termo novo, inusitado & inaudito). Um vecabuldrio caracteristico se configura.
E com ele, aguela condigdo apontada por Barthes que confere & palovia um alcance erdfico, isto é: “se for
inesperada, suculenta pela sua novidade”, diferente do uso “natural”, e sem-surpresa de cada polovra enguanto
esferedtipo.

0 vocabuldrio da poesia de Max Martins cbre-se a partir do Anfi-Refrato em trés vertentes. Ha um veio em que
as pulovias selecionadas pelo poefo fem um sentido erdtico/ e ou genésico, conotando muitas vezes umidade ou
fertilidade: himen, ventre, testiculo, sémen, pdlen, mestivo, lorvas, semente, rafzes, serpente,
lama, limo, gosma... Em controste, hé os conotadores de dureza, secura ¢/ ou esterilidade e caréncio: pedro e
similores semdnticos osso, marmaore, muro: os adjefivos duro, seco, oco ... Por fim, indicando a tendéncio
evasivo-mistica do poeta, surgem pdssaros, pombos, aves voudoras,...

Eis alguns excertos de poemas do Anfi-Retrato:

“ Hd um mar, o dos velames,

das proias ardendo em ouro.

Ha outro mar, 0 mar nofurno,

0 dos mares com @ lug

a hoiar no fundo

0 ménstruo do madrugada.

()
com recifes sangrando; um mar sedento
¢ apunhalodo”.
(Amargo in Anfi-Retratro)
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Observagto: Todas os vezes que forem suprimides alguns versos dos poemos citados, recorrerei o reficencias
enfre parénfeses. £ imporfonte esclarecer este fato jd que muitos vezes o poeto utiliza o paréntese como recurso
gréfico-potico.

A nova flor se chama
- no rio defunto — a lama.
¢ uma flor de escamas.
pluma de espuma e borra.
()
Quando de torde
a bolha espoco
as larvas fervem
dentro do pélen
azedo & mole
( A nova Flor in Anfi-Retrato)

Virgem doméstice
agora és um nome em mdrmore e limo
um nome que & uma fonte seca,
uma flor na tarde morta.

()

(no Témulo de Cormencita in Anti-Retrato)

Morder! morder o
himen adocicado
frémito de limina
enfre duas coxas
do polo go polen

64
( 0 Amor Ardendo em Mel in Anti-Retrato)

Estas roizes numa dos maos
como serpentes
reforcidas e espantadas
sangram.

()

( Ciclo Final in Anfi-Retrato)

Observem, coma recurso estilistico, o presenca de assindetos que abalam a construcdo linecr do poema (e
com isso, o concepgto do tempo cronoldgico que the é correlata e propria do Ocidente). O assindefo € um fipo de
futura nos termos do discurso posfico por disjunco, ou seja, pela auséneio de conjuncdes coordanativas entre os
versos ou partes no interior de um verso.

Observem ainda o presenca do contra-senso, isto & de paradoxos: “ménstruo da madrugada, recifes
sangrando, rio defunto, flor de escamas; pluma de espuma e borra”; e dos oximoros (quendo o
paradoxo chego ao paroxismo, ao paradoxismo) — “fonte seca, mar sedento”.
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Hd aindo ¢ viilizagio de paronomdsias, (que se infensificard nos livios seguintes), isfo €, emprego de
palavra semelhantes no som ¢ diversas no sentido, onde a coincidéncia fonética provoco a copula semdntica: “flor
s chamo/ flor de escamas”; “pluma de espuma”: “do pdlo ao pélen”.

Todos esses jogos verbais concorrem paro o constiugdo de uma ldgica poética regida pelo principio do
analogio, corelagdo e coexisténcia dos contrdrios e da ndo-exclusdo do diferente.

Octdvio Paz, num ensaio infrodutdrio as Sendas de Oku do poeto jopongs do sec XVII Motsuo Bashd, alerta-
nos para o foto de serem a poronomdsia e a oliteragdo jogos verbais tipicos da poesia joponesa. (Em Max Marfing
hd uma preferéncia pelos aliteracdes de fricativas em /F/, V7, € /S/, ndo por acoso se lembrarmos que fricafivo é
atrito, esfrega, e que a repeticdo do /S/ insinua o sibilar dus serpentes, s palovios). Chema-nos afengo inda,
Octtvio Paz, para o costume dos mestres Zen de recorrerem o experiéncias baseadas no parodoxo, no obsurdo e
confro-senso, a fim de despertar o “safori” (estado de iluminaciio subita) em seus discipules. Misfica tentativa de
destruit o 16gica do Ocidente, sepultando as confradicaes e os contrastes, o antitese afitmagac e negagdo. £ possivel
encontrarmos relafos exemplores, que confirmam esta dlfima observagdo, na IntrodugGo ao Zen-Budismo do grande
especialista Suzuki.

Como se deu o encontro da poesia modema do Ocidents (fomando por marco o poema visual de Mallarmé —
1913 - Um Lonce de Dados) com o pensamento oriental, e, em particulor, com o ideogrufia chinesa?

No mesmo ano de 1913 o famoso ensaio Os Caracteres da Escrito Chinesa como Instrumento para Pogsia do
orientalista Fenollosa cciu nos mdos do poeta Ezro Pound que realizou posticamente n* Os Cantos o que Fenollose
registrara em teoria. Criaram-se, portanto, a parfir dai, os condicdes de possibilidade para que o aspecto pictural do
ideograma, a leitura simultaneamente horizontal e vertical da linguagem ideagramdice chinesa, o poesia como
resultodo de uma l6gico correlocional, préprios do pensamento oriental, fossem incorporados, por adaptagdo,  arte
poéfica do Ocidente. F dos diversos “ismos” que se sucederam do inicio do século XX oos nossos dias, 0 concrefismo
foi falvez o corrente que melhor tentou explorar no poesia o encontro Ocidente/Oriente, segundo certos principios, que
assim, codificades, possaram o constituir e idenfificor a concrefude no poeme: no lugar da expressio de sentimen-
fos, 0 poemu surge, principalmente, como construgio e construgdo vérbico-visual; o privilégio conferido oo
compo grdfico, isto &, & espaciolizagio do poema no branco da péging, (que por si mesmo jd & um grafo); ¢
ainda, o responsabilidade do poeta-artifice frente @ linguagem, o palovia e ao grafema. (Grafema foi o ferme
crindo pelo lingdistica norte-omericono que abrange pora olém do letra, os ideogramas e os sinais de pontuacdo).

Fm Max Martins é preciso que se afrovesse o concrefismo ocasional de alquns poemas como Um Olho Vé do
Ovo. Mutue Continuo, Man & Woman, Abracadabra, publicados no Caminho de Marahu ¢ inegével concretude de
sua poesic, especiolmente a partir de H'era (1971), estendendo-se n’0 Risco Subscrito (1980), até o Caminho de
Marahi (1983). (Deixo de laco, neste trabalho, 4 Fala entre Parénteses, de 1982, por ndo ser de autaria exclusive
de Max Martins — & renga de parceria com outro poeta paraense, Age de Carvalho).

Visto sincronica dos trés dltimos livios publicados pelo posta Mox Martins: pardfrose inevitdvel. Plagio
desvairado do sequnda escrita. Aprofundando e olargando os recursos poéticos explorados nos livros anteriores, o
“soletrado calcinado” retoma a lute conira “o ¢Go do pdgine”, pagina/vagina. Até quando? Impossivel dizer... 0
fato de recomecor sempre de nova — observou Walter Benjomim — é a idéia que regula tanto 0 jogo como o trabalho
assalariedo... (O trabalho intelectual e o labor com o corpo, disse uma vez Hanna Arend?, 56 terminam com o morfe).

A partir de H'era abre-se coda vez mais o corte, o fenda erdtica, de que fala Barthes, entre os duas margens
em que o lingua materna do posta se redistribui no ato do escritura. Acirre-se o conflito enfre o margem obediente,
conforme, candrica do rio da linguagem, & a outra margem, mével, vazia e subversiva. ““A outra margem” de
confornos imprecisos e imprevistos onde desdgug, diria Mox, “o sémen da linguagem”, o “verso perverso”; “a outro
margem paro onde acena e aponta “o fola em riste”; a heresia sibilina do “vicio du belezo”, A, precisumente of,
no infersticio dos duas margens, sobrevoom os “indecorosos pdssaros do linguagem”, “pdssaros sujos do possio-
ilha, exilio o poeta. Palavias-pdssaros no herizonte da pdgina” rocom fropos trocando da lingua-me: folia de
refolhos; amor, amorfo; inservivel vivo; o fogo ardendo cego; o olho menstrual e sddico do
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destino; olhos cego-deslumbrados; o abismo dessa pele; a lepra dos espelhos”; o mar lacra-
do; o céu dgrafo-vazio; um coracdo de pedra e de siléncio”; Vigflia cega; armadura de
palavra; frutos (...) opulentos de siléncio;.

Poesia que se exclui voluntariamente da linguagem corrente, popular; poesia que assumiu a pelavra
descolada do objeto o que se refers, que ossumiu, parfanto, o alienacio du palavia no sociedade industrial e
capifalista; poesia que, em sua auto-reflexibilidade, encominha-se para o siléncio bidico; poesia que v& no
ideograma chinés a possibilidade exemplar de se recuperar o sentido virginal do palavio; poesia em que o
mudanco da realidade posse pela mudenca da linguagem...

Que ingenuidade pensar que algo vindo da linguagem possa fuzer estremecer esta mesmo linguagem...
Como esquecer o que Barthes chamou “a reserva de irenia da linguagem (estética)” que fala justamente e melhor
quando quer silenciar? Cilicio, onde cio e silencio: “o resto sto as palovras — diz o poeta — larves de nada”...

Coma nio relacionar o conflito elogiidncio/siléncio, conflito erdtico/erosivo do Logos no verso verde de Max
Martins @ um olhar, possivelmente obliquo do poeta na regido Amazénice, onde coexistem, puta @ nossa perplexi-
dade, lodo o lodo, escassez e opuléndia, plenitude e vacuidade?... Como esquecer as palovres de Adorno, para
quem “a exigéncio do palavra virginal, & em si mesma social. Implico o protesto contra um estado social que todo
individuo experimenta como hostil, clheio, fric, opressivo, e imprime negativamente esse estado na formagiio
lirica”?...

Folder da Casa do Linguogem
com ilustacao e poema de
Max Martins.
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