UM MUNDO SEM CEGOS

YURGEL CALDAS
Mestrando em Letras da UFMG. Professor de Literaturo do
Universidade Fedzral do Amapd - UNIFAP

NOTA PREVIA

Dizer que no Pard ndo existem bons poetos pode até ndo cousor efeito, jd que nesses tempos insanos, @ poesia
estd code vez mais fora de cogitacio, pois ndo rende emprego, ndio causa miséria, muito menos foz revolugdes. Mas,
uma geragto de peso que teve em figures como Paulo Plinio Abreu, Mério Faustino & Max Martins seus expoentes,
ndo pode ficor no deserto de pdginas em branco.

Assim, Max Martins ocupa, merecidamente, os pdginas deste trabalho, nem tanto por ser um dos melhores
potas vivos do Brosil, mas pelo fto de sua escrita causar-me sempre mudancos no modo de ver/sentir o mundo —
sua poesio sao olhos irequietos.

Neste frabatho procurarei opresentar o erofismo e o linguagem como femas principais da poesio de Mox
Martins — femando como base os livios Ndo para consolor', inclusive Para fer onde i — sempre atento oo que
Benedito Nunes manifestara sobre esses pontos. Em seguido, serd apresenteda uma andlise do | Ching ( também
de gronde importncio para o andamento da poesia de Max), no infuito de estabelecer uma leitura séria e hanesta
— exigéncia feita oo afifico por Mdrio Faustino — ceerca da poesia do magro posta, plena de vigor.

Abrir um livro de Mox Martins significa fechar os olhos para o futo de estor sendo vigiado constaniemente;
tomado de assalto pela forma exat com que seus versos gritom cos meus ouvidos. Portanto, ndo prometo retiddo
nesses meus escrifos, pois os caminhos sinuosos revelom us mesmas estradas pelas quais o sungue percorre as veias
de quem reverencia e consome o texto de um poeta de mdxima importdncia como Max Marfins.

1- UM MUNDO SEM CEGOS

Tormar ¢ palavra visivel , isto &, negro.
(Fdmond Jabés)

Estz frabalho nde visu confirmar o obra do poeto Max Martins, que — pelos idos dos anos 50, numa Belém
que se demarcava pela primeira vez sob uma geografia de rios e igapds, grogas ao olhar atento de Eidorfe Moreiro®
- n1os prometey poemas em profusdes, encharcondo a linguo em codgulos, residuos lquides de torrentes. Para Jorge

Luis Borges, s6 os deuses podem prometer, porque sdo imortais; mas a promessa de Max Martins confirmou-se
Lot dez“”‘bﬁ;?fm plenamente, desde O Fstranfio até este No para consolar, quase um livro de poesia completa, ndo fosse o omissiio
< TIOREIRM, £, 1989, ' de Para ter onde ir
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Publicado com a indicagdo de “poesio completa” da obra de Mox Martins, Ndo para consolr, estranhamente,
deixa de incluir o belo e bem cuidado Pora ter onde ir, projeto editorial de Augusto Massi paro o Massao Ohno,
impresso em moio de 1992, enquanto os originais de Ndo para consolar aguardavam publicaggo nas oficinas do
Cejup, futo que se concluiu em dezembro do mesmo ano. O mais certo é que ndo tenha havido ocordo contratual
entre os editorcs, deixando-se de lado talvez, pelo menos do ponto de vista grafico, um dos mais acertados livios de
poesia de outor poroense.

Quase nunca o cronologio de um poeta se perde: ha sempre uma fotografia, uma carta, um bilhete de
viagem, um amor. E o cronologia de Max Martins fixa-se eroticamente pelos viios e desvios da cidade: que pode ser
o Belém erguido radicolmente entre rios e floresta, ou a linguagem, como percebe Wittgenstein, réplica alegdrica du
didode. Lingua(gem) como fetiche de uma poesia de atmosfera sempre sexual. Junelas e portas, avenidas e vilas de
pernas abertas ao trdfego infenso de olhos mundonos.

Este Ndo para consolar- poemas reunidos para fechar o ciclo de quarenta anos de lido poéfica, indo de
Marahu Poemas (1991), até O Estranho (1952) — pelo sentido anti-hordrio que apresente, & um livio que parece
estar engolindo 0 sol de fim de tarde, para ressurgir na manhd seguinte.

A poesio de Max Martins é toda animada por transes solares. O poeta, oo necessitr de novas e inéditas
polavras, garimpa sons e acaba escavando a tera com o sua pd, penetrando-o mais & mais. Neste trajeto, 0 poefa
sai da claridode pora habitar o mundo subterréineo, no escuro das palavias, e pora isso ele precisa de muito luz ¢
forna-se, portanto, um poeta solar para contrestor com a escuriddo tofal dos treves. Isto equivale a dizer que Max
Martins s6 pode sobreviver nesta busca em virtude da luz do sol, com o poder de tomar a iniciativa das ogdes;  ele
quem assume fodos os riscos dessa caminhada. Max Martins, em virtude disso, edguire fora enquanto poete do sol
— um covaleiro de corpos nus, despindo-os aindo ao semear seus versos equilibristas:

Magro poeta, o sol dos muros
Ainda anotas

Mas, € a sal que escorre
Dentro das palavras ?

(“Max, magro poeta”, in Anfi-Refrato, p. 293)

Acontece que existe um fempo em que mio do artista constréi o que seus olhos se negam a registrar: imagens;
pois, de repente para 0 poefa esse fempo fica tarde demais, aproxima-se dele como um vento e obscurece seus olhos
—ele que jd erou na vida o bastante para cerrd-los frangdilamente e continuar tateando com seus vinte noves olhos
o sua fémeo predileta. Pois, se o dnico verbo que se movimenta & ir/7*, é licito fomar nos maos o cojado de
peregring.

2- SUGIRO ESCREVER TODOS 0S NOMES DO DESTINO

£ do natursza da arfe, uma vez pronta, apagar os rasfros que
ddo noficia de sev processo produfivo. (Cocaso)

0 poeta Max Martins trata, em sua obra, de dois eixos primordiais, que, como numa bacia hidrogréfica, vdo
consfituir uma linha evolutiva na desembocadura ( ou soida) para um ambiente raceptivo e abarcodor, talvez um
oceano de proporgdes ilimifodas.

0 primeiro eixo a ser enfocado & a linguagem: entre o dito e 0 ndo-dito reside @ angdstia do poets em descobrir
—no caso de Max Marfins, “escavar”- alquma roto que o leve a uma estrutura copoz de dur conta do que propde sua
escrite. Quando fudo jd foi difo, & preciso buscar outros dizeres. Para tonto, procura-se o nivel formal do fexto como



uma ponte de acesso o uma semdntico que fuja do cardter normal ( no sentido mesmo de normes gramafica’s,
sintdficas, morfolégicos) do texto. £ uma farefa considerada, por muitos, impossivel; portanto, um caminho dificl de
se trilhar.

Como segundo eixo, pode-se estabelecer o aspecto carnal do mundo: a visdo erdtica da natureza acopla-se o
uma refomada do sentido do corpo em sua plena valorizagdo.

As palovros folam pela boca do desejo; os coisas @ os objetos transitom em si, provocando os senfidos —
sentidos estes que, tol como na prdpria leitura de um texto, como também no ato sexual, precisom esfor desobstruidos
de foda e quolquer barreira que impega o gozo. Linguo(gem) lambendo sua cric, o homem.

Tocamos, entiio, no porto de um (des)equilibrio vertiginaso entre os dois eixos apresentados: lingua(gem)
— expressdo significativa do homem ou dus coisas; encerra-se em si mesma como elemento comunicativo; por isso
mesmo fragmentdrio e fragmentada em lingua: érgdo do corpo humano, participe do aparelho fonador, que tem
o fungdo de arficulor-se a fim de proferir palavios € compd-los em froses e estruturos mais complexcs com o intuifo
de comunicacdo; e gem (gene): fundador da vido, criagio, crescimento e morte, o complefude do ciclo, o momento
de habitar e o prozer de viver, reforcado aqui como ponfo tangendial da reparticio (fragmentacdo) da polovra-
linguagem, pela poesic.

Serin essa uma bifurcacdo prazerosa? Ou seria o caso de pedir @ palavra oufra palavic outra ?°

Do confato enfre o linguagem impetrada pelo poeta e o cardter erdtico de sua obra, surgem, inevitovelmente,
vdrios crios no texto de Mox Martins como marcas concretas dessa fusao.

Mas aquilo que cric fambém pode causor o caos; as palavras, por mais dindmicos e fundadoras que possam
ser, openas adiom o siléncio; o homem normal, com a capacidade do visdo, ndo percebe quando pisca os olhos e,
num dfimo, fica cego molfipls vezes ao dig; a noite é prendincio de sol, de daridade, e vice-versa. Se na linguogem
manifesta-se a escuriddo, ela mesma & possibjlidade de iluminagdo. E essa constante movimentagdo do Universo
em elementos positivos e negafivos vai ser explicada, na cultur oriental (chinesa), pelo | Ching, resgotado
explicitomente em Pora fer onde ir, tombém como orientagdo filos6fica que aparece grodotivamente em sua obra
e o marco de formo fundamental.

Estamos diante de um covaleiro que desenha seu caminho com dominio real do espago; possui a indumentdria
completa para inicior viagem. Um poeta incansavelmente poeta, ciente de que pelas trilhas a serem percorridas hd
perigos que merecem respeito e atitude de sabio. Ha momentos de recuo, descanso; de outras vezes, serd preciso
empunhar os armas em batalhas e seguir em frente, desbrovar veredas, alcangor alguma recompensa.

A viagem & longo, repleta de rotas, idos e vindas, mas escassa de chegada. O destino ndo se vislumbra,
muito menos se clcanca, enguanto fim da viogem, pois ndo ¢ favoravel fer em vista um objefivo, nem mapas nos
mdos. Tudo poderd ferminar por aqui, sem consolo, sem ter um lugar para onde ir. Contudo, mais vale anumar g
mola ¢~ é a sina do poefa.

Max Martins, consciente do local de parfida e do necessidude da viagem, oo menos tronsforme aquilo que
poderia ser um final de rota, 0o pastar toda geogrofio, numa busca v, porém necessdria, multiplicando seus
frajetos. E, para os desavisados, Wladimir Majakovskj adverte: o poesia é toda uma viagem ao desconhedido.

3- AMOR PELAS COISAS EM EXTASE

Enquanto o rei estd assenfudo

A sua mesa,

0 meu nardo exalu o seu perfume.
0 meu amado é para mim

5 Posmo “Dutro sim”, In Marahy um saquitel de mirr,

Pogmas posto entre 0s meus seis.

5 Utilizodo como epigrafe in Cami- F- . -
o doorghy (Céntico dos Canticos, Salomdo)
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Ao enfrentar ¢ poesia de Max Martins, olho no olho, o que chamo o ofengdo, é exatomente a sua lirica
desnudada, sem enfeites, véus ou redomas que impecam o pensar amoroso dos seus versos. Uma lirica que trata do
erotismo na sua relacdio fntima com a poesia, como aponfa Octovio Paz, e onde esta andlise vai se apoiar entre
conceitos ¢ idéios para se estabelecer uma leitura erdtica do poéfica de Max Marfins.

Comego, pois, pelo que aborda Octavio Paz sobre o relag@o erofismo/poesio:

... 0 primeiro & uma poética corporal e o segunda uma erdtica
verbal [...] A imaginacdo é o agente que move o ato erdico e
poético [...] @ poesia erotiza o linguagem ¢ o mundo porque
ela prapria, em seu modo de operacdo, jd & erotismo.”

Eo que ocorre permanenfemente com Max Martins: 0 jogo entre poesia ¢ erotismo causa a procura de uma
linguagem extrapolando o que o propria poesia oferece: uma estrutura que possui significancia, portonto comunica.
Mos aos postas ndio basta a poesio como algo que foge ao cardter linear do comunicaciio. Antenado com os
vonguardas brasileiras que comegam a atuar desde os anos 50, Max se utilizard de olgo fundedor, aiador, copoz
de instaurar novas vias de ocesso a uma poesia atual e atuante, longe de convences consagradas e perpétucs; ele
buscard o fertilizagdo do poesia pora além do esperado; fulvez uma supra-existéncio.

Aqui, 0 erofismo ndo serd apenas o manifestagdo do desejo carnal, ponteada pela imaginagdo; o erofismo em
Max Martins, olém disso, enquanto (re)criacdo da vida & como paix@o absorvente, vai através do sagrado e do logico,
muito préximo da visada de Lewis Carroll — um erotismo que se distancio do sexo puro e simples, que ndo viso
apenas procriar ou saciar seus desejos, mas um outo-conhecimento (o percepcdo do corpo como um microcosmos e
fonte de elevagdo espiritual, oproximando-se dus religides orientais, como o Budismo e o Tantrismo). Assim, 0
eiofismo na poesia de Max Marfins vai para além do corpo; 0 sexo & o corpo e permanece nele mesmo como umo
ambivaléncio:

Teu, meu corpo :
sangrado de fi

0sso doloroso

oureolado de fi

Nos confins de mim

tun sede ressoa infinita

se 0 nome nos calo faminto:

Eu, rico de sombros desertas
Tu, coberta de sombras sondmbulas
(“Sangrado de ", in Caminho de Marahu, p 125)

se 0 erofismo foz ascender, o linguagem é olcancada no seu proprio inferior: dentro das palaves, pelo meio
de versos, no seio do poema onde mora 0 tio olmejodo momento de des-leitura e, consequentemente, da ligogdo
mais cornal entre erotismo e poesio:

A pd nas minhas mdos vozios
Ndo a pd de ser

mas o de estar, sendo pd
lavra no vento



nuvem-poema
a1
busco-te-em-mim dentro dum lago
max
eK0Ado
e 0 face ex-garca-se verdemusgo
mudo

(Quem com ferro fere
canfo-chao
infere 0
silen
cioso
pogo )

pa!
Covo esto terra-busco num fosso
FODO-A
agudo 0sso
000
flauta de bamo
. sio?
Silentes os sulcos se fecham
espelhos fuvam-se
£ COV0 S0U
a pd nos minhas mdos vozios

(“Koan”, in H'Fra, p. 252-53)

Aqui, operrio deste continuo estar-se perdendo, serd preciso escavar o terra num ato sexual sem precedentes
0 procure da linguagem. Para o poeta-arquedlogo, a palavra mora dentro da ferra, assim como para Rodin o formo
humana estava em grandes blocos de pedra:

00
flouto d
[sio ndo € um poema
Aindo
E 56 trabalho duro, muro
De pedio & nodo — o pd
Nos minhas maos vozias

(“A Shan-hui”, in 60/35, p. 80)

0s poetus possuem a foculdade de perceber o que ndo se vé e fazem vir  tona o invisivel. Max Martins penefra
a palavro G procura do que ndo foi dito, pois o dito é para todos um clardo: desvela-se aos olhos feifo mensogem.
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Por outro loda, inferessa oo sdbio poefa desdizer pelo siléndio, pelo que falo o boco muda.

0 siléncio é estranhamente, através do qual o posto se orienta pora o auséncia de si mesmo: um especialisto
em fazer as malas, diria Sylvia Plath. Nesse senfido, ele assume foda a obs-cenidade da palavra: defronta-se com
o imundo tocur-lamber o dnus sinuoso do poema. Se por um ludo a recorrnia ritmico do verso incide em ecos, por
outro, 0 poeta vale-se openas de vozios: onde 0 eco, agora o 0co:

(“eu
-ecodooco—

("ego
(Caminho de Marah, p. 130)

0 siléncio deve ser crivado pelos olhos/cuvidos do leitor, ciente do adverténcia de Carlos Drummond: Se meu
verso ndo deu certo, foi seu ouvido que enfortou. Assim, o fexfo de Max Martins exige ver/ouvir num trajefo de
sinuosidades ou pelos fendas do fexto, ritual de perscrutador, ossiduo freqientudor dos cabarés da Condor, enfre
VOYEUrS @ proYenetes.

Max Marfins age com as palavios como um explorador de prostitutas, submetendo-os ¢ nudez de pdginas que
se abrem o despudor de anGnimos olhos, para sé entdo fozer a difusdo daquilo que revela, mas n@o fala: nas
profundezas, os palavras calam com mais intensidade, o linguagem nua emerge a pena e papel. 0 que esconde-
s pela linguagem, o corpo diz.

Mas nem sempre essa caca ts palovros perdidas pelos ruos da cidode resulto em encontro ( texto e leitor
eroticamente envolvidos); certas vezes ¢ um continuo andar em circulos: ou melhor, procura que desorienta, angus-
fia. Escossez de palavras que seca a fonte lexical o peemo:

eu

‘ que me enfretenho
inferditado

. (“eu”, in Caminho d Marahu, p. 105)

Busca drdua que requer persisténcia e consfante labor; buscar o siléncio para chegar ao poema, pois onde
possia se diz, estobelece-se um gronde siléncio®, o mais antigo, pura fransmutar-se em sons/palavros:

Caco a palavra cago-me
na palovia afo-me
& palavra
E me desato suniato-me sumo
na sombra do siléncio
da polavia?

( “Entrelinha”, in60/35, p.84)



4- A SETA E 0 ALVO
Fogo sufil denfro do mev corpo todo

(Safo de Lesbos)

_ Umo outra visada orienta fambém para o senfido erdtico do poesia de Max Martins, se fomarmos como base os
elementos racorrentes que aparecem nos seus poemas. Ao confrdrio de Safo de Lesbos, Maxndo ignora os sfmbolos misteriosas.
As imagens fdlicas em sua obra, sugeridos desde O Estranho, sco vérias: a palovra (no qual reside o inferpretagdo de que

“proferir palawias significa penefrar o siléncio); a lingua ( equivale, como elemento de fecundactio, @ chuva, ao sangue, co
esperma, & soliva); o coluna ( representondo a drvore do vida, o fulo erefo do aiagdo — elemento de ligagdo entre céu e
ferra); o drvore ( fronco erguido pora o céu, representando o poder paterno, ciador); o alho ( ver representa desajar: o que
os olhos nio vBem, o corpo ndo deseja); o lirio ( além da conotac@o de pureza, temos af um simbolo fdlico da procriogio);
o ferra ( simboliza 0 mae fecundu, & é 0 homem quem prepura @ fera par o plantio); o pd ( enguonto instrumento de
lovoura, que o camponés ufiliza pora escavar o ferra, penefrando com sua lmina o solo fértil); o covalo ( represento o
sexualidude e o fertilidude; o impeto do desejo; o forca e a poténdia criativa); o rio/mar (o vida vem da dguo; fecundidads;
aiagio; fartura de vida e fombém de mistéri e morte); o set/lango ( simbolos félicos e bélicos, ora o corpo é penefrado
no afo sexual, ora pelo inimigo no campo de betalha); 0 osso ( possui conotacfio sexwal quando & enterrado, penefrando o
ferra); o touro ( representa o impetuosidade mosculing); sem contar, & claro, com s palavias que remetem direfamente oo
temg exdfico, como pénis, vagina, Gnus, seios... Esses elementos, presentes em foda o ebra potica de Max Mortins,
desaguam sobre o pele no vigor erdlico do éxiase.

Momentos de atos sexuais explicitos e defathados, garantidos pelo exposicao permanente de polovras e pelo prépria
iconografia do fexto, chegondo mesmo ¢ se uflizar de signos como sustentagdo erdfica ou ransfiguragio do ato sexval, como
no poema:

mefe

!

(“Ode de Anaiz Arconjo de Laarcen ao seu poeta”, in Caminho de Marahy, p. 123)

Quando fulo, falo (falus). Este parece sero mote primordial de Max Martins. Pois, se falar significo quebrar o siléndio
pela presenca das palovras, o afo de dizer possui, entiio, s mesmas atribuicbes do ato de infroduzir, disseminar, semear (cuja
raiz é sémen): foda linguagem de dizeres vivos e criafivos. A boca, sempre fiémula (oro de prazer, ora de anglstia), fala
manifestando g criagdo, ou alu, percebendo que o siléncio & bem mais forte e até mais ensurdecedor.

0 verbo é 0 momento de transformacgio da come; o siléncio subterrdneo fuz-se mais feril que us palavros habitontes
das boces humanas o que o posta foz & primairamente procurar quais sdo esses siléncios falantes, para depois, diminuir as
diferencas obissais que separam essos duas linguagens (o fula e ¢ que cola), ndo propricmente para o leitor, mos pora o
prprio poeta, pois que este & seu anseio individual, 6 que seu trabalho dd-se de forme singular, ou sefe, é uma busca
impar, qua, num oufro momerito, & transformada em texto, fomando-se uma necessidace do ser humano coma um fodo, pois
o texto insfoura o fempo.

hpesar de ser esta uma empreitoda solitdria ds M a M, o afo onanista do posfa permite chegar a seus duples,
cbpula enfre imogens e fextos anteriores. Yeas acredifova que fodo homem herdo o meméria de seus ancestrais e queela e
multiplica. Enire memdria & imoginagio o texto poético funda-se. Nat poesia de Max Martins hd vozes que se escutam, além
das convencionalmente dedaradas’, na pluralidade insinuante dos coisas que se focom mas se desafam: a fola de bioxo
de Dalcidio Jurandir ou'a de Paulo Plinio Abreu, por exemplo.

A forca do poeta, alinda 6 de outros escritores talvez permite ma vitdrio fincl: armado de arco e flecha, longa e

* Wo prefacio de Ndo pora consolor, i 2 S ; i G gl
; i espada, o cavaleiro seque na batalha. O arco, olém do seu significaco sexual, pessui uma conofagto de energia vitoriosa em

Benedilo Nunes aponto Robert Stock,

Mério Fausfin & Francisco Paula momentos de guerra - no arremesso com o arco, podem-se relacionar seus consfituintes (arco, corda e flecha) as suas
:::iiﬁ?:;f g"a”l'é"n‘:"'“med”m‘% maonifestacaes (ensdo, distensdo, arremesso), possuindo, assim, uma fungdo nobre, cagadora e espiritual, fipicos do espiit
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cavalheiresco. J6 o flecha, a despeito de sua evidente aparéndio fdlica, penefrante, representa a busca da unico diving;
Bachelord atrela & imagem da flecha a rapidez e u refiddo, e ainda considera que é ¢ coragem de quem longa o flecha que
determina o seguranga de sua frajetdria e o poféncia de seu impaco™.

De todos os livros de Max Mertins, ainda numa perspediva erdtica, merece destaque A fala enfre parénfesis
(1982) — poema escrito com Age de Carvalho a moda da renga — cujo praprio titulo aponta para uma metdforo sexual, pois
que o fola se fransforma em fulo e o poréntesis, pelo emparedomento que causa (curso/curra), é a configuragdo do orificio
no ato sexual; além do que, se fomarmos fola e falo como verbos, feremos um didlogo, uma interacio linguistico-sexual,
nestes termos. O folo penetra no corpo, o fala entre paréntesis.

Dois poetos (e quantos mais?) num ato erdtico/herdico em que os panes de funda e de fiente sdo poesia; um
precisa do outio, o prazer pressupde ¢ busca do outro: Um masturba o outro — confobulom / ¢ se simulom™ . A palovio
mefomorfoseia-se num recBndito espago que s6 o poeta sabe o sua via de aceso:

(oro-escuro

de linguagens subterrdneas, dnus
para o fala de dois espiritos:
Esarituras.

(poema “3", in A Falo Entre Poréntesis,p.147)

5. INDO PARA O LESTE
Um lonce de dados jamais abolirG o acaso
(Stéphane Mallarmé)

Um aspecfo decdidomente marcante na poesio de Max Martins — espécie de congracamento entre os eixos
estudodos onteriormente e um dado que diriamas correr por fora alfenadomente e, ao mesmo tempo, veloda
esconcaradamente na obra de Max Marfins — é o rumo que sua escrifa foma em direcdo ao Oriente e suas bases
filoséficos. Neste caso, os ensinamentos do | Ching'® vdo orientar & se fazer presentes no decurso de toda sua poéficg,
comegando o se delinear mais concretomente em O risco subscrito(1980). Mas é com o livio Para fer onde ir, que esta
linha orientulista foma um corpo muis representativo, em que ceda poema € fruto de ume jogada (consulta) nos
dados do | Ching.

Tido como o livio meis antigo do mundo, o | Ching data de um periodo bustante anterior ¢ distingo do
Taoismo e do Confucionismo, enquanto religies seporadas entre si.

0 texto do livio é atribuido oo rei Weén e oo Duque Chou, &, boseia-se, sobretudo, no respeito o5 leis cdsmicas
e 0s leis humans. 0 T'ai Chi (Principio Universal, o Absoluto, o Eerna Mudanga, o Imutavel, o Todo) comporta
todas as coisa & noda — tudo ¢ nada vem dele — tudo e nada voltam a ele; ele &, enfim, o tudo e o nada, chegando-
se 0 representogdo simbélica dos principios Yin e Yang, de onde se originou foda o base fedrico de | Ching, n qual
as coisos do mundo estiio em um processo continuo de mudanca entre dois momentos que se complementam ¢ se
opdem: cloro/escuro; macho/fémea; afivo/passivo; céu/terra.

Dessa forma, através do movimento universal de constrigdes opostes, verifica-se este jogo poéfico em vdrios
elementos empregados por Max Martins, tais como : cinza (associado ao principio yang — sol, ouro, fogo, seca);
ouro e prata ( respectivamente, sol e lug, ou sejo, yong e vin); sombra ( principio yin — oposto @ luz; o
pensamento antigo chinés baseio-se na vertente sombria do vale opostu ¢ vertente ensolarada); verde ( produto da
mistura entre o azul & o amarelo / simbolo do equilibrio entre o color ¢ o frio, 0 alto e o baixo, 0 yin e 0 yang); as
palovies: terra ( principio passivo, feminina); olho (olho direito — sol / olho esquerdo — lua); templo (caminho
que leva do Ocidente ao Oriente, em direcio 0 luz); sol (principio yang, ativo, masculino); flor ( principio passivo
—vyin/ receptdculo das acdes celestiais / chuva, orvalho); a letra O ( simbolo alquimico dos mais utilizados, em que



seus principio invertem-se em purificaio-sublimagto / dio-noite: 00 (purificar); 00 (sublimar); 00 (dia); 00
(noife); Esses sio os movimentos do Universo presentes na poesia de Max Martins, sdo movimentos, ao mesmo
tempo, reconforfantes e aferradores.

6- A AGUA, O CAMINHO
Tudo é dqua

(Tales de Mileto)

Analiso, agora, mais detidomente o estrutura do poeta—cavaleiro como ser vigjante (sempre em movi-
mento, na representacdo universal), seja na peleja com a linguagem, seja encontrando pelo cominho o prazer
camal, até chegar @ uma ascensdo espiritual.

0 cavaleiro negro ( com sua armadura da noite, num ambiente sotuma, mas de rosto iuminado) froz nas méos
a luz, o forca crindora e regeneradora que, pelo fato de raturse de um cavaleiro, reforca sua ligagdo com o elemento
yang, é a forca que instaura o caos e promove uma nova ambiéncia.

Vale ressaltar aqui o valor dingmico do elemento “casa”, representativo para o viajante, enquanto ponto
de partida, e ndo enquanto morada peipétua:

f preciso dizer-Ihe que tua caso é sequro
Que hd forca interior nos vigos do felhodo
E que atravessards o pdntano penefrante e etéreo
E que tens uma esteira
E que tua cosa ndo é lugar de ficor
" Mas deter de onde se i

(“A cabana”, in Para fer onde ir)

Exilio e expulso sao experiéncias que se complementam na poesia de Max Martins. Ainda que o ambiente
fomiliar sejo de seguranga, por ser o nosso canto do mundo, nosso primeiro universo, nosso cosmo' , ele ndo é lugar
de ficar, mas de receptiva ascensdo. O poeta desautoriza qualquer afitude de possividade ou comodidade, forfale-
cendo o cardter dindmico do ser humano,

Se o cosa constifui-se em um elemento significotivo para o poeta andarilho, enquanto ponto de partida, de
maior importéincia s a s vias de acesso que se opresentam como caminhos possiveis de serem percorridos —
caminhos esses de durabilidade efémera e, co mesmo fempo, constante. Enfdio o dgua (através do mar o mesmo do
rio} serd a forca criodora e destruidoro que compde de maneira substancial esta trilha de grande valor e necessidade
a0 poefo atrds de mobilidode: o posta moderno muda de cidode, muda de amor. Ele desejo uma maneira de burlar
suas perdas ¢ insafisfugdes.

Nada mais calmo e letal que a dgua, fonte de vida e de morte, purezo e fecundidade. Na poesia de Max,
ele alimento s mudangos, os transformagdes. O curso dos dguas chega mesmo a determinar o rumo da viagem o
ponto de envolver por completo o viajonte:

0 rio que eu sou
nao sei
ou me perdi

(“Viagem”, in Caminho de Marahy, p.95)

" BACHELARD, G. 1996.

T/ 2000 flacs dex Pebavem n



- luﬁiﬁ s da Palasaa

E esse envolvimento da dgua em tomo do poeta infensifica-se 6 medida que ele percebe o seu corpo e sua
existéncio 0 mercé do liquido que corre sobre a ferro e que penetra em fodos os lugares para se juntar gos outros
elementos. O corpo € a vida é a saliva, 0 sémen, o suor e o sangue de quem se permite embarcor na travessia do rio
oté 0 mar, ou até o ilha, ou mesmo & margem desconhecidu, @ perde de si mesmo.

0s movimentos (atos) do poeta indicam o tragédio: a felicidade é uma possibilidode sempre adiada.

Ndo hd lugar para elo no modemidade. Nela, o homem descobre-se cotidianamente sem sentido, pois no rio nunca
se estd numa linha refa:

Meu nome ¢ um rio que perdeu seu nome

Um rio

nem sim

nem ndo

fsa)

meu nome & um rio que ndo fem cura
(“Rasuras”, in O risco Subscrito, p. 172-73)

De tuda isso, pode se trator de uma viagem, o roteiro de Max Martins vai-se desenhando simultoneamente as
vios trilhadas. Entre os frés momentos que se reproduzem consfantemente — ponto de partida, travessia, ponto de
chegada — mais vale o travessia e seu prolongamento, porque quanto mais longo for o trajeto, @ viagem fornar-se-
d constante. E o poeta, covalga, navega, vou, vioja, enfim, ascende, sem fio condutor, nem fim, por confo de sua
sina histdrico de observador e intérprete do mundo e de seus fendmenos. Infinitos rotos. A tera impressu pelus
marcos do poeta, poradoxalmente, indica a perda do rumo, ou melhor, o poeta acha-se sempre em outros caminhos,
sem deixar rastros.

POST SCRIPTUM '

Nenhum objetivo ou destino é favordvel
(Rei Wén)

Acaho esta tarefa como Valéry acabario um poema: em abandono. Cerfo de que os caminhos, se ndo sdo
tados ciclicos, ao menos esquivam-se da linha reto, tomo pora mim a responsabilidade de confinuar as leituras
sohre Mox Martins, na mesma certeza de saber que suas obras ndo param por aqui, pois, ndo para forna-se um
mantra ecoondo em vozes firmes na direciio do poeta, que persiste no curso correto, sem desfino.

Perceber em cada final seu recomego, requer uma viagem para fora de si — num franse perfeifo, umo
transa divina. Arrancar do corpo nu de coda palavra seu cdrcere e suas chaves € entrar em combate com o vozio de
um mundo pleno de questionamentos. As perguntas, quem os responde ndo sdo os homens, mas sim a poeira, 0
venfo, 0 gota em brasa.

Mas quem garante ¢ felicidude de posse dessos respostos? Eu, de minha parte, garonto apenas culfivor
alguns mistérios, como a poesio.
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