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Em Ando de Jardim, Lygic Fagundes Telles rompe com a lineatidode do tempo, calca o sua escritura com
botas de nuvens e revelo o vido como um pesadelo envolvido pela crueldade do homem de todos os tempos a
contrastor (fantdstico paradoxo! ) com o ‘humanidade” de umo estétua de pedra que pensa e sofre, como testemu-
nha muda e meméria dos dromas vividos em uma casa.

E esse ando deixo, no que restou de sua “vida', um desafio a ser explicado pela Teoria da Literatuta.

0OU PELO FUTURO !

_ Era uma tarde de domingo e Lygio Fagundes Telles decidiv ir a um cinema prdximo de sua residéncia.
Quando o sessdo ferminou era quase noite e garoav. Lygia pls-se, entio, o caminhar relativamente rdpido para
melhor ‘enfrentar” a noite e o chuva. Mas.. de repente, deu-se conta de um ruido que parecia acompanhar os seus
passos. Era uma mofo. Uma mofo que acelerava ou diminufa a velocidode conforme o caminhar ou o quase correr
de Lygia. Um rapaz dirigio o moto e parecia agora também dirigir os batidos do corogdo delo.

E foi assim, enfrentando sozinha a noite escura, o temporal,  velocidade da moto e do seu coradio, que Lygio
— caminhando pelas solitdrias ruas dos Jardins paulista — lembrou de duas frases poéticos de Cecilio Meireles :
“ ..saimos de brago dado / a noite escura e mais ev.”

E Lygia — correndo para o suo coso em plena noife escura —consolou-se vo ver (finalmente!) as palmeiras
(Palmeiras Imperiais) que adornam o jordim do seu prédio. O porteiro (ligeiro) abriu o portdo do edificio. A moto
parou defronte do prédio. E ... do meio du rug, ouviu-se uma voz mosculing, gritor - “LYGIA, EU TE AMO ! EU TE
GUARDEI !! EU TE GUARDEI NESTA NOITE ESCURAIN”

( Ero 0 motoqueiro | 0 motoqueiro que guardou Lygia na noife escura ')

[ Estranha vida esta, que nos leva o temer a quem nos protege !!]

: E daquela noite e daquelas palavias (— palavios de uma pessoa andnima o coincidir com as palavias dos
TELLES, Lygia Fagundes. 4 noite

b ; versos de Cecflio Meireles...; palovias esponttineas e palavras revestidos de Arte — ) surgiram as palavras que se
escura & mais eu. Rio de Jangiro: ] ; ! } ! ) . .
Nova Fronteira, 1995, fransformariam no titulo de um livio editado pela Nova Fronteira, em 1995 : A noife escura e mais ev. '
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Em A noite escura ¢ mais eu estiio nove contos que permitem ao leitor observar o perfeito ojuste entre
a idéio de Tempo (conceifualmente mulfiplice ) e o narrativa de Lygia, uma outora que, oo eleger o Tempo como
elemento estrutural de sua narrativa, parece calcor o sua escritura com botas de nuvens para melhor movimentar
o Tempo para o frente (anfecipando futuros) e para trds, para o passado. Ou sejg, para os tempos do Tempo.

Um exemplo dessa marca sstilistica de Lygin Fagundes Telles pode ser constatado no conto A Estrela Branca
3 escrito em 1949, duas décados antes dos fransplantes de drgdos serem rofing como procedimento cirdrgico
ferapéutico. A Estrelo branca narra o

histéria de um jovem que, apds trinta dias de fer ficado cego, decide se matar, atirando-se nas dguas de um
rio. Quando o jovem esfd prestes o concretizar o seu intento & salvo por OrmUcio, um médico, que precisava de
alguém para servir de ‘cobaia” em uma cirurgia inédita: transplante de othos. Mos... do éxito da cirurgia, o médico
nem toma conhecimento, porque o jovem ao perceber que nio conseguio dominar o seu préprio olhar e nem ver uma
estrela branca brilhando no céu (Glima visao que teve antes de ficar cego!) planeju — uma vez mais — suicidar-se.
E concretiza o seu gesto ndo openas como uma espécie de vinganga contra o doador (um velho moribundo que lhe
disse + Continuarei em vocé! Confinuared, convicto que estava de manter-se vivo no seu corpo, através dos olhos)
mas, fembém, em solidariedade 6 sua estrelo, que desapareceu sepuftada no negrume do céu.

Hoje, fenho novomente em mdos o fivio A noife escura e mais eu. Vejo em sua capa o tela £va, de
Ismoel Nery, a composicdo grdfica de Victor Burton e confirmo a beleza da estrofe de Cecflia Meireles que contém o
frase poética que da nome ao livio

Ninguém abra a sua porta
para ver que aconfecey -
saimos de braco dado

1 noite escura e mais ev.

Percebe-se na obro literdria de Lygia, nos norrativas que compdem A noite escura e mais eu e, mais
especificamente em “Dolly” (primeiro conto desse livio), que a Autora parece ter a inteng@io de ultrapassar os limites
do Tempo, fomando-o ndo apenas como elemento estrutural da narrativa, mes algando-o & condigio de tema e, afé
mesmo, de personagem. Ao ufilizar o memdria como eixo orgenizodor da narrativa, o narador lygiano rompe com
a linearidade do Tempo e o elege como um dos temas dominantes de sue escritura. Conforme jd foi dito, 0s vezes
Lygia calga o sva escritura com hofas de nuvens e, com essas botas de nuvens, movimenta o Tempo e revela o Vido
ndo como um sonho hollywoodiano, mas como um pesadelo envolvido pela crueldade crueldade crueldade do
maioria dos homens que habitam - ou habitaram - o Planeta Terro em todos os seus tempos.

0 conto que encerra A noite escura e mais eu - Ando de jordim - tem como personagem principal um
ando (presenca recorrente e, por isto mesmo, caracterizadora do mito-estilo desta premiada escritora paulista ). Esse
ande & um ando de jordim, que estava no fundo penumbroso de uma das solas de um antiquério, quando foi
descoberto por um professor de violoncelo. O Professor achou graga do ndo e disse o vendedor que [0 ando] era
mito parecido com seu ava chamado Kobold. 0 avé tinha o mesmo nariz de botatinha, o pele toda enrugada
e esse feito prefencioso de juiz que julga mas ndo admite ser julgado. O Professor inclinou-se para exeminar o
ando, pareceu agradavelmente surpreendido uo observar que o ando possuia um furinho Id dentro do ouvido
como as imagens dos deuses chineses para ouvir melhor as preces e avisou: [Este ando] ndo vai ouvir preces mas
o mev violoncelo. E instalou-o no chdo arenoso do caramanchia, entre dois tufos de somambaia e proximo da
cadeiro onde vinha se sentar pora tocar o violoncelo e compor. Foi assim que o ando passou a ter conhecimento de
fudo 0 que ocorria nas proximidades do caramanchdo. Ouvia o mUsico tocar violoncelo (porque possufa o furinho o
ouvido); presendiou como festemunha impassivel (na oparéneia) o que vagarosa ou apressadamente foi se
desenrolando (ou enrolondo) em redor, tantos aconfecimentos com gentes. Com bichos. 0 ando sabia que o
servical Marieto era chantagisto e hipéerito (vestia as roupas de Horténsia, a patroa, quando ela vigjova e dava



beijos estalados no focinho do cachorro chamado Miguel para depois aplicar-he os maiores pontapés quando ndo
vie ninguém por perfo); sabia que Miguel era um confiodo (na primeira vez que viu [o aniio] levantou a pema e
mijou nasua bota); sabia que Adolfo, o gato, era sagaz como sua dona, o Horténsia, que planejova mator o marido,
bem devagar, oferecendo-Ihe doses (minimas) de arsénico dissolvido no chd-mate); podio ver a sedutora e salfitan-
te Horténsia, que finha o “hahito” de frair o marido. Primeiro, traiu o Professor com um bangueiro, com quem foi parc
o Furopa. (Quando Horténsia teve noticia da morte do bangueiro - ele era cosado - ficou fo pélida mos o pélide
que Kobold pode bem imaginar o quanto ele era rico). Vieram em seguido os oufros amantes e ainda demorou
um tempo até ela conhecer o corretor de iméveis - do jovem quanto voraz - que acabou sendo o cdmplice de
Horténsio, no assassinato do Professor; sabio que o casa - antes cercada por uma espécie de auréola “mais infensa
nas fardes de céu azul” - agora estava em ruinas e prestes o ser demelido; sabia que restava pouco dessa antigo
casa”, sabia do morte lento desso “casa esventrada”, o ser concretizada por dois demolidores preguicosos, que
“estdo sempre deixando de lado as picaretus para um jogo de carfus com uma cerveja debaixo do teto que cindo
resta”: sabia que foi escolhido pelo demolidor mais jovem e mais forte (Deixa o ando comigo!, ele disse - e 0 anio
percebeu que teria pouco tempo de vida); ele finha esperancas de que a esséncia (alme?) que [he hiabitou fantos
anos ndo ia agora se esfarelar como a pedra; ele sabia que ele ia continuar mas onde?; pressenti que a suo morfe
estava muito proxime. [Sim, o morte estavo muifo praxima para aquele ando que por vezes indmeras pediu a Deus
para servi-Lo na ativa, pura ser mais do que um discipulo-espectador: para ser um discipulo-guerreiro, para fer um
corpo (Deus, me dé um corpol) pois o inferno maior ele finha conhecido, empedrado, sem poder lutar, sem poder
dor e receber amor.] E o cndo - apesar do seu infinito desejo de renascer como um homem, apesar do seu infinito
desejo de perenidade - pede o Deus que Ihe d& (logo mais) qualquer fipo de forma (ele aceit até mesmo ¢ do
odiado escorpido, que resiste porque os deuses o inscreveram no Zodiaco), ele aceite porque precis - € quer - @
ilusdo do esperanca, o ilusdo do sonho em qualquer tempo espago. Em sendo assim, o ando Kobold senfe,
piessente o marte cada vez mais préxima, porque préximo o ele jd estd o demolidor mais jovem; ¢ o ando reza: Pai
Nossa que estais no céu com a Constelagdo do Escorpido brilhando gloriosa brilhando com todas as suas estrelos;
g0 ando vé o braco do demolidor se levantar e fecha os ofhos Seja feifa a Vossa vonfade e agora a picarefa e enfdo
aceito fambém ser a estrelo menor da grande cauda levantada no infinito no infinito deste céu de outy / bro

0 tempo de ‘vida" daquale onfio ferminou no momento em que oquela picareta seccionou-o. E o historia do
ando Kobold termina () no momento em que Lygia seccione o vocdbulo outy / bro e ndo coloca um ponto final
para marcar o fim do norrative.

Procedendo a um exame dos marcas esfilisticas presentes em Ando de jordim, percebe-se que ¢ narrafiva
ocorre em um jardim = uma dreo limitada, com vegetagtio plonejade e com muitos verdes. Entrefunto, o verde, em
sua simbologia, & cor ambigua e essa ambiguidade marca presenca na escritura lygiona, circulando profusamente
por cendrios, pessoas e objetos. O verde tunto pode representar g iniciugio, o juventude, o descanso, a primavera, a
mata, o caminho aberto, a cranca, a vida e, ot mesmo, o mefamorfose comportamental como pode representar o
Morte,  metamorfose final. Assim é que, no escritura lygiana a cor verde circula profusamente por cendrios, pessoas
e objefos. Ha céus verdes e esverdendos (4 Cocada), um irméo que se imagina lagarto verde (Verde Lagarto
Amarelo), um banco verde de musgo (O Encontra), um rio de dguas verdes e quentes (Natal na barca), uma moco
fantosiada de pierrete verde (Antes doBaile Verde), obotoaduras verdes, um fecide verde-musgo e um no verde-
negro (O Noivo) e uma mogo misteriosa que uso luvas verdes (O Jardim Selvagem ). Algumas vezes, o verde
desdobra sua simbologia e sugere, por exemplo, F4 e a conscigncia do poder de Deus (Natal na barca= > Eu fenho
fé. Deus nunca me abandonou.) £ hé, também, uma moca vestida de verde que vem buscar o jovem botdnico,
convalescendo de grave enfermidade, em “Herbarium’; o Tafisa, o moga fantusiada de pierrete verde, que
‘ abandona o pai & hora da morte, em Anfes do Baile Verde, ™ Ou nesso outra moga que - além de estar vestid

SILVA Vera Moria Tietzmonn. A de verde - completa seu traje com um véu, chapeuzinho verde e possui um sorriso aveludado ao estender gentilmen-
metamorfase nos cantos de Lygio g o ;
fe o mdo e dizer ao moribundo: Vamos ? (0 muro).

Fagundes Tefles. Rio de Joneiro: o J
Prasena, 1985, Observe-se o explicagdo da ensaistc Maria Anfonieta Corbonari de Almeido para o paradoxo contido na
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simbologia do verde: Vida e Morte fazem parte de um mesmo processo e, muito significativamente, nos confos
de LFT ambas estdo simbolizados pelo mesmo lexema designativo de cor verds. *

Observe-se, ainda, que num jardim, coexistem 0o lado dos muitos verdes dos botdes, das flores, dos folhos em
aescimento... os folhas mortas e caidas pelo chio, os galhos secos e os coules apodrecidos. Os dois elementos da
dicotomia "vida / morfe” (ainda que oparentemente antagBnicos, sendo paradoxais) assumem na narrafiva de
lygia um cardter de equivaléndio. Sendo equivalentes, sdo, da mesma formo, compativeis e intercambidveis.

No espaco do jordim ndo hd muros, divisérios ou qualquer simbolo de fronteira, delimitagdo (ou de limifo-
(o), assemelhando-sg, desta maneira, o um espage selvogem. £ o verde do jordim enovelo-se entre outros verdes,
entre verdes que se revelam mais vivos, mais infensos, mais nitidos ou ... sombrios, embacados, pesados, sem vida.

MORTOS.

E verbalizaveis - ou verbalizados - nos ‘mundos narrativos possiveis’. Este fato linglistico & - mais um - trago
estilfstico a permitir a visualizagio de um ‘mundo possivel’, conseqiéncia de dois espagos que se inferpensfraram,
que se fransformaram ou fransmudaram-se em apenas um : no caramanch@o de um jordim, onde habita(va) um
anao.

Outro caracterizador esfilistico do texto de Lygia 6 a presenca do jardim. Aimagem do jordim conduz & idéia
do paraiso, o Eden perdido pslo qual todes anseiam. Com muita propriedade, Mircea Eliade assim comento essa
nostalgio que todo homem carrego dentro de si :

“Tanto no comego quanto no final da historic religioso da
humanidode, encontramos de novo o mesma nostolgia do
Paraiso. Se levarmos em conta o fufo de que esta nostalgic do
Paraiso estava igualmente visivel no conduta geral dos homens
dos sociedades arcaicos, justifico-se o nossa suposicio de que a
lembranca mifico de uma felicidade ndo-historica assclto a
humanidade desde o momento em que o homem percebeu sua
posicio no Cosmos.”*

Airma @ ensafsta Vera Tietzmann Silva, que o presenca do jardim, na obra ficcional de Lygia, representa o
lugar de regresso: @ um fempo passado, a um estado de poz, d inocéncia perdid, £ ao mesmo fempo o Eden
e 0 venire matema, o selva e o aprisco, € o lugar de revelugdo. 7

Com base nessa opinito de Vera e nos pressupostos tedricos de que o jardim & concebido pelo médico Sigmund
Freud (Austria: 1856-1939) como uma imagem femining, pode-se observar o perfindncia desso simbolizacdo na
personagem Horténsia, visto que, foi em um jardim que ela assossinou - lentamente - o seu préprio marido e,
sorrafeiramente, viahilizou (junfo com o seu amante corretor de iméveis) a venda e o consequente descporecimento
da histéria da cosa, do suo meméria e a ‘morte’ do ondo Kobold,-que habitava um jardim.

E esse ando, que ansiava ultrapassar os limites do ‘seu” espaco e do “seu” tempo (que, pora ele, era o fempo
daqueln casa) constatou que a vida ndo & um sonho envelvido pelos sons de um violoncelo tocado por um doce
Professor, mas um pesadelo embalado pela crusldade crueldade crueldade do mundo em todos os tempos & assim,
também, do tempo dos inanimados e dos onimais considerados irracionais.

Hoje..., em meus ouvidos ninda ressoam as palovras do meu mestre, Professor Benedito Nunes, comentondo
(em palestra sobre Filosofia da Linguagem) os diferencas entre o Comunicagdo Humana e Animal :

- Quando o conhecimento da comunicacdio entre os animis estiver além das abelhas com suas danas, das
formigas com os seus toques, das convencdes sonoras enire os golfinhos... os homens terdo muifas surpress!
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Muito mais surpresas do que se possa imaginar

Hoje..., meus olhos véem pdginos da obra Lector in Fabulg,™ de Umberto Eco (Alessandria: 1932).
Pdginas em que sio obordodas questdes fundamentais para uma teoria da leitura de um texto ficcional; pdginas
que se referem, bosicamente, ao fendmeno genérico da pressuposigdo.

Perguntas como “Quem ¢ efetivamente o leitor de uma fabula ?, Qual o sev papel ?, Como e em que
medida entra nesta decodificacdo a sua interpretacio ? * sio respondidas d luz do moderma pesquisa semictica e,
sobretudo, @ proposta do ato de leitura que Roland Barthes (Cherbourg: 1915 / Paris: 1980) consubstanciou na
expressdo prazer do texfo, isto 6, a conjunco de 0 que um texto proporciona mais por que aquilo que proporciona
estt indissoluvelmente ligado @ fruicdo do objefo atualizado.

Eco dedica todo um capitulo - o sétimo: Previsdes e Passeios Inferenciais - oo estudo dos previsdes como
prefiguracdes de “mundos possiveis”. E o leitor de Eco passe, entdo, a conhecer a nogdo de “mundos possiveis”.

A nociio de “mundas possiveis” foi inicialmente utilizada no Gmbito da l6gica dos modelos, no da seméntica
formal e, em seguida, no da narratologia. Em uma feoric da norratividade, os “mundos possiveis” so estodos de
coisas que vém descritos nos termos da prdpria linguagem em que fala o texto narrafivo, ou sejo, um texto deve
convidar seus leitores  tarefo de conceber um mundo narrativo como um pequeno cosmos, relativamente fdcil de ser
idealizado. Nesfe sentido o “mundo possivel” é uma construg@o semidfica especifica cuj existéncia & apenos fextual.
A consequéncia imediata do ‘construgdo’ de um “mundo possivel” seria o abandono da construgdo cognifiva de
mundos afuais € possiveis afravés do exercicio da interpretacdo crifico. Eco refoma os principios da semiose ilimita-
do® e busca estubelecer os limites da interpretacio, o defesa do sentido literal, bose para uma semidico da
interpretaciio critica. No Capitulo Terceiro - O Leitor-Modelo ™ - Eco analisa os papéis do cutor-modelo e do leifor-
modelo, sugerindo que todo texto prevé um leitor-modelo capoz de cooperar para o atuelizacdo textual do mesma
forma que o autor-modelo se moveu gerativamente, ou sejg, o fexfo € um produto cujo destina interprefativo deve
fazer parte do préprio mecanismo gerativo. No Quarto Copitulo, Eco aborda os  Niveis de Cooperacdo Textual,
afirmando que o texto 6 um arfificio sinfdtico-semdntico-pragmatico cuja interpretogao prevista foz parte do praprio
projeto gerativo e destoco como exemplos os mais fecundos o andlise de Sarrazine, feita por Barthes (1970) e a de
Deux Amis, de Guy de Moupassant, feito por Greimas (1976).

0 Capitulo Oitovo - “Estruturo de Mundos” - Eco inicia com a indagaco: £ possivel falar de mundos possiveis
? e, de imediafo, observa como qualquer conceito de “mundo possivel” é indispensdvel para falar das previsdes do
laitor. Alguns criticos - acrescenta Eco - comparom um “mundo possivel” com um “romance completo”. 0 que este
romance complefo descreve é um mundo possivel, entretanto - alerfo Eco - dizer que um mundo possivel equivale
a um texfo (ou livio qualquer) ndo significa dizer que todo texto fala de um mundo possivel ” & exemplifica atrovés
de 0 Chapeuvzinho Vermelho.

Interpretar — afirma Umberto Eco - significa reagir o texto do mundo ou oo mundo de um texto, produzindo
outros textos. Ou outros mundos. Mundos possiveis, (ie)construidos o partir de uma semidfica do norrafividade.

Eugénio d"Ors diz que por causa da divore da ciéncio, quer dizer, pelo exercicio d curiosidade e da ruzdo, 0
Paraiso foi perdido um dia. Iguclmente, pela rozdo e curiosidede, avancamos pelo caminho do progresso .
Progresso que permitird aos homens abter explicacoes para um ando de pedra que pensa, senfe, pressente, ama,
sofre. (Sofre por niio poder revelar o imenso amor que sente por aquele doce e solitdrio Professor de violoncelo; sofre
por ndo fer podido alertar o Professor que o suo morte vinha sendo sorvida - e servido - em goles de chd-mate,
oferecidos pela saltitonte Horténsia). E... é o progresso que poderd explicor o porqué daguele ando de jordim possuir
memério; que revelard em que “mundo possivel” habitam os fragmentos - ou o pé - de quem um dia foi 0
humanizado ondo Kebold! que permitird - quem o sabe? - que, em dia futuro, um simples ando de pedra venha
o ter oufra vida porque sempre feve a ilusdo da esperanca e sempre sonhou com Deus.

Tudo sdo desafios. Desafics o serem vencidos pela tecnologia, pelo automaggo. Desofios a serem explicados
pela Teoria da Literatura. Ou pelo Futuro. Porgue, ofinl..., o fungdo do escritor - conforme diz Lygia Fagundes Telles
- 6 escrever por aqueles que muitas vezes esperam ouvir de nossa boca o palovia que gostoriom de dizer.
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Literoriedade: termo do
Formalismo Russo (1915 -
1930), * Literatumost’, que signi-
fica observar numa obra literdrio
oque elo possui de espedifica-
mente lirerdrio: estrufuros nomo-
tivas, estilisticos, ritmicas, sono-
ras, enfra outros fragos especficos
do fato fiterdrio. A tentafiva dos
formalistas russos { Roman
Jakobson, Boris Eikhenboum, J.
Tynianov, Wladimir Propp, B.
Tomochevski, Nicoloi Trubetzkdi)
de aspecificar o ser, 0 esséncio do
Literotura, propondo um procedi-
mento’ proprio " dinte do mate-
rial literdrio, ensejarom que os
chamados formolistos russas eri-
assem um novo conceito de his-
tovia literdria,
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Assim fozendo, o escrifor - independente de viver neste ou naquele tempo - fem o poder de anfecipar
realidades, de construir “mundos possiveis”, de resqator a esséncia do Homem, de inscrever o sua escritura no
atemporal da Literatura, de crior enigmas. Como o enigma desfe ando que pode ser elevado ¢ condigo de simbolo.
Simbolo de fodos os seres que caminham solitariamente para o Erernidade, paro a eterna idade que estd por frds
(e além ) dus agdes ndo finalizadas, dos pensamentos ndo verbalizados, dos polavias ndo pronundiadas e de fudo
0 mais que restou dos tromas/dramas da vida que estd(va) se esvaindo denfro da casa do Professor de violoncelo e
dentro doguele ondo que foi tecido com ¢ forca criadora do verbo - de um fantdstico verbo - o que Lygia Fagundes
Telles "emprestou” sentimento, voz, corpo, cor, vida. Eterna idade.

A mestrio no arte de escrever de Lygia Fagundes Telles possibilita que el crie personagens e “mundos
possiveis ” para esses personagens, para os seres de popel que transitom pela ‘realidode” como o leifor circula
por sua ficgo. Seres de papel que sugestivamente reGnem os anseios, os frustragdes, os fensdes, os conflitos, os
femores, os lutas, a alegria e o5 esperancas que assaltom a mente do pessoa humana.

“Com simplicidade, num estilo claro, objetivo e despojado; ma-
nejando fios dromaficos fecidos de acontecimentos quase bo-
nais, de gestos familiores e cotidionos, Lygia Fogundes Telles
consegue fixor com profundidode o tragédio ondnima que
habita no fundo dos seres humanos. (...) Sev mundo de ficgdo
estd povoado de seres aparentemente normais, comuns, mas no
fundo séo desajustados, frustrados ou frocassados; seu denso
mundo de ficgio desvendo o oculta angdstia individual
provocada pela barreira que se levanta entre o ‘eu” e o aventuro
coletiva, num mundo absurdo e caéfico, sem causa nem fina-
lidade. (...) A obra de ficgdo de Lygio Fagundes Telles inclui-se
no linhagem das que fixom ¢ angistio contemporénea, o
‘ desencontro dos seres. ” "2

Assim & que, o Autoro de Ando de jordim possibilita o sev leitor, o apreensio dos caracteristicos
fundomentais do Homem e da realidade da Vido, em qualquer tempo e em fodo lugar.

A literariedode ™ que emerge da escritura de Lygio
Fogundes Telles credifa-o como uma criadora que s infegrard
no atemporalidode do Literatura. O conto Ando de jordim -
como se fosse um passaporte para o Imagindrio - permite que o
leitor se descubra ndo apenas envolvido pela “coragem” de ler
mundos possiveis mas de imaginar-se vivende mundos senha-
dos e, assim, transformar-se em passageiro do enigmético verbo
e viajonte do Infinito.

Em um mundo possivel.
Ainal.... o Literofura ndo openas consfitui uma forma de conhecer - e dizer - 0 mundo mos de conceber

mundos.
Mundos possiveis !



