[EDICOES CEIU p
e




UMA EMPREITADA DE SEDUCAO

Jilia Moués
Mestre em Letras. Professora da Universidode da
Amaznia — UNAMA e do CEFET, em Belém.

As diversas definicdes e inferpretacdes da narrativa fantdstica revelam a dificuldode de o leifor situar-se face o um universo
imagindrio, num dominio liferdrio onde se aliom a especulacdo e a ilusdo, a0 mesmo fempo complementares e anfagdnicos.

Pode-se contextualizar essa dificuldade com a leitura de Miguel, Miguel , de Horoldo Maranhdo, porque, quando se entra
em contato com o fexto, perde-se de visto a propedéufica especifica de uma leitura normal para nos situar nos limites da razdo,
a mercé do imagindrio sentencialmente apresenfado no jogo equilibrado da linguagem. Além disso, se j6 ndo se pode qualificar
a literatura tradicional instalada nos limites do verossimil s6 pelo seu conteddo semdntico, torna-se muito mais dificil fazé-lo
numa narrativa fontdstica moderna como Miguel, Miguel, que por uma hipétese voluntdria foz de seu argumento o odmissdo
de possibilidudes extra-naturais, ndo justificdveis nem pela referéncio ao religioso, nem pela referncio ao real.

Ndo sem rozdo, Irene Bessiére, ao analisar o questdo da verossimilhanca na nanativa fontdstica, afirma que é dificil dor-
se confa do fendmeno funtdstico na linguagem do verossimil, apesar de ser por ele mesmo que o sobrenatural se constitui no
narrafiva. 0 fato se justifica por colocor um leitor virtual, inteiramente participante do mundo normal (Vardo em Miguel, Miguel
). no limiar do conhecido e do desconhecido, como condico de leitura. No entanto, a solugo final da trama ndo se confunde com
uma explicacdo, mas recoloca como ponto dltimo da narracdo o familiar, que no abole, o posteriori, o improvdvel.

Em Miguel, Miguel , Vardo, o narrador, cosado com Ursula Apolénia Vardio, obcecado pela leitura de obitudrios, I& a
noticia do falecimento de seu amigo Miguel Arcano Falbo Quillet, esposo de Miguela, pai de dois gémeos. Miguel trabalha com
Vardo, no Supermercado Sdo José de Pericumd, no Andarai e morre de poncreatite. Quinze anos mais forde, Vardo I& novemente
no obitudrio a noticia do falecimento de Miguel; além disso, recabe um telefonema através do qual é informado do velério do
colega, numa copela de Sdo Francisco Xavier, o mesmo local onde acontecera o primeiro velério. Varao resolve conferir o foto & vai
00 veldrio: [d ndo reconhece, na esposo do morto, o espose de Miguel que ele conhecia — Miguela. Provoca entdio um pequeno
fumulto e é convidado  refirar-se pelos filhos gémeos de Miguel; solicito o um foidgrafo que retrate o ambiente e o rosto do morto
para que possa dirimir suas dévidas. Vai até o jornal suber se ndo houve engana a esse respeito e, em casa, examinando os fotos
do rosfo do morto, o norrador reconhece seu amigo Miguel. O insdlito maior inda estava por vir: no dia seguinte, ao sair do
trabalho, Vardo depara-se com Miguel, em frente ao ponto de encontro dos dois para um cafezinho — o Népoles. Miguel parecia
pdlido e abafido devido a uma pancreaite... Tomando ciéncia de que Vardio achava que ele, Miguel, estava morto, o suposto
morto achou fudo uma brincadeira. E, para sonar definitivamente fodas as dividos, Miguel propde uma ida & cosa do amigo,
junto com Miguela e com os dois meninos gémeos para uma visita como sempre fizera no possado.

Anarrativa confirma-se como fantdstica porque o discurso tenta dar uma aparéncia de normalidade ao improvavel, s6 que
a reconsfituicio do familior ndo é oquela de uma ldgica narrativa univoca. A responsabilidade disso é o fontdstico literério,
discurso de regra sobre o seu confrdrio, que instala o mundo do leitor no texto, dando-lhe lugar, sem recusar ou desprezar suas
crengas e hdbitos. Nele, o verossimil parece fer um duplo esfotuto: de um lodo, o que foz fundo o esta incessante fuga do
verdadeiro, inclusive no acontecimento fantdstico das mortes de Miguel, perdendo assim foda pertinéncia e aceitagdo como fato
da normalidade; de outro, quando se insere a escritura do anormal na confinuidode cultural, designando o “consciente coletivo”
00 qual pertence o leitor, fundando o difusdo do texto. A narragdo torma-se entdo o lugar de forgas centripetas e centrifugas: negar
o fomiliar € tombém estabelecé-lo. Nesse sentido, & que nos deparamos com o ambigdidade prépria da narrative o qual nio se
inscreve somente sobre os procedimentos do elaboragto verbal instalando o improvavel, mas também sobre o relogdo do norrador
e do leifor.

0 narrador sustenta essa empreitada e orienta a relagdo destinador-destinatdrio, apesar de o leifor, ao longo de sua leifura,
reconsfitui, contra o ordem do narador, a ordem de sua verossimilhanca. Henry James nos lembra por isso mesmo que o
inverossimil ndo o contrdrio do verossimil, mas, simplesmente, seu estado aberto. Assim, o principio da fulsidade falo o verdade
do texto: uma vai pelo outra para ser a verdade da leitura, porque habilmente Haroldo Maranhio foz de seu processo de
composicdo e da sua escritura um méfodo de leitura ao designar uma abstragto, uma esséncia, solicitando a verossimilhango
confida no leitor e fozendo do fantdstico o objeto verbal que atualiza a crenga € o preconceito externos ao texto.
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Nesse fipo de narrativa, o fusdo do narrador com o herdi parece ser ao mesmo fempo necessdria e parodoxal. Necessdria
para que a verossimilhanca seja gorantida afravés do festemunho da experiéncia de alguém que inspire confianga (de boa fé);
puradoxalmente, o herdi como narador torna-se fiodor daguilo que suscita ddvidos e incredibilidode nele mesmo, heréi como
ocante. A ambigiidode concebida como expressdo literdria e o véu do antinomia (oposigdo/confradigo) ndo é somente de
ordem reflexiva, hesitacdo entre o natural e o sobrenatural, mas ¢ definida funcionalmente pelo persenagem central. No caso de
Miguel Miguel , o protagonista-narrador Vardo designa a duplicidade da narragio fontdstica e o contradiggo que ele viabiliza
na obro e 0 imagindrio ndo adquire experiéncia sendo a esse custo. Por isso, dizer torna-se o equivalente a ver, porque o discurso
no é o busca ou enunciacio da explicaciio, mas pelo sua falsidade, o repeficdo narrativa da ofitude tomada pelo herdi-narador
de perplexidade e estupor.

Consciéncia que vela e consciéncio que dorme, consciéncia que procura e consciéncia que foge, o herdi Vardo aprende que
a realidade é mal definida porque ele ndo possui algum método para conferir ou recusar uma existéncia aquilo que o separa do
real. A Gnico ofitude possivel consiste em receber estas imagens e estas metamorfoses contraditorias que caminham entre o
identificaiio do narrador com e profagonisto da histdria, do julgamento sobre os fatos @ histdria dos fatos, o eu sobre o ele,
acarretando que a representagdo dos acontecimentos seja ao mesmo fempo, uma relagdo sobre o enunciagdo. Subjetivamente,
o fantdstico ndo tem poder de ser colocado numa forma intelectual, ¢ & por isso que a histdria é fantdstica -, porque € openas
literdria. A narrativa é uma ficgGo do que foi, co mesmo tempo em que fraduz a suspensdo de julgamento de um sujeito incapoz
de distinguir o verdadeiro do falso, & que mesmo assim recusa as armadilhas da ilusdo. Corresponde, como dissemos, a uma
atitude du emogdo, monifestada em horror e medo, designando uma presenca e uma auséncia ao real, embargdvel somente pelo
sentimento. Par preencher essa dupla fungdo ver e dizer, Vardo indica uma maneira de ler a narrefiva: aquelo que 1€ o suo
prépria aventura, cuja imagem do improvdvel carrega consigo @ imagem de um leitor que também hesita diante do improvavel.
Dai porque Miguel, Migue! se define pelo imealidade infelectual de suas premissas, pelo designagto dum fato ou de umo série
de fatos concomifantemente inconcilidveis com as leis do naturezo e do sobrenatural, tais como existem ou sdo recebidas num
determinado setor cultural. Na novela, o personagem-narrador ao questionar a verossimilhanca dos aconfecimentos — as mortes
de Miguel — foz da falsidade sev proprio abjeto, seu préprio movel.
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“ Ler Miguvel Miguel
é também relacioni-lo a
linguagem de renovacio da
narrativa fantistica
sul-americana de Julio
Cortizar e Jorge Luiz
Borges.”

!e Luiz Borges

APROXIMACOES COM JULIO COTAZAR E LUIS BORGES

Afelicidade de ler Miguel, Miguel & tombém poder relociond-lo  linhagem du renovagio da nanrafive fantdstico — sul-
americana de Julio Corfdzar e Jorge Luiz Borges. Neles, o improvével e o progresso mais recentes da narrafiva sdo marcados pelo
reforno ao universo como o lugar das reciprocidudes, em que fodo aconfecimento se forna polivalente e, todo ser, moltiplo. Em
Cortdzar, os diferentes temas fantdsticos (metamorfose, sonho duplo) reenviam a uma s6 1dgica narrativa que faz convergir o tético
& nfo-fético apresenfando cada elemento da narrativa como o inverso exato do outro.

A semelhanga em Axolotl, A Noife Frente ao (éu 4, de Cortdzar, com Miguel, Miguel & evidente na femética da
duplicacdo de si mesmo e da dissolucio espago-temporal. A duplicagdo designa uma fratura do real, mantém a coeréncia de dois
universos narrativos justapostos e assequra o invencdo final que foz do passado o presente, permutando o tética e o ndo féfico. Os
fafos sdo ubsurdos mas Cortdzar longe de firar um efeifo insélito do medo (& no caso de Haroldo Maranhdo, da dévida), o descreve
como uma coisa familiar. Nessos narrativas, o duplicidade comanda uma simsfria em que o ambivaléncia dos signos da
nanativa é perfeita, e necessdri @ preparacdo da reversdo e do desenho do improvével. Cortdzar exclui todo estabelecimento do
fantdstico pelo via tradicional do questionamento do inverossimil porque é suficiente que a perfinéncia do consciéncia subjefive
sejo 0 mesma no universo dodo inicialmente pelo real ¢ irreal. E nesse confo fez de um tema de alucinago a imagem do
duplicidade e do real, como o oz Haroldo Maranhdo em Miguel, Migue! .

Quanto a obra de Jorge Luiz Borges, caracterizoda por uma amplificagdo e uma sistematizagio desses procedimentos, o
habilidede da inteligéncia of coteja sempre a mistificacho, e foz da literatura uma vaste composigdo lodica sempre renovada
pelo criagdo literdria e pela recepco de todo leitor. A variedode dos livios desenha um dnico livro: os textos ndo sdo nada mais
que o meio de se fazer mover uma inteligéncia obcecada pelo disparate e sempre ocupada em esfabelecer os relagdes, de elaboror
a combinatéria dos elementos imagindrios. Esta possibilidade de uma organizagdo infinita fundementa o fantdstico literdrio.
Este arbitrdrio e esta grafuidade da reflexdo e do escritura remefem @ convicgdo que o coeréncia de mim é o ddvida, e que, fora
de mim, ¢ realidade é inconsciente. Desde cedo a representacio do real se confunde com uma reunido de signos, todos parecidos.
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Borges ama retomar a proposicio de De Quincey: “0 mundo infeiro & um jogo de simbolos e todas os coisas em si
significom uma outra.” 0 fantdstico se desenha entdo como a coincidéncia progressiva dos contrdrios, e mesmo sua conciliagdo,
sua idenfidade, o abolem finalmente para formar a imagem do nada, porque Borges considera como elemento de primeira
instincia a duplicidade do real, quando ofirma:

“A realidode é como esta imagem de nds mesmos que surge dentro de todos os espelhos, simulacro que existe gragas a nds,
que segue nossos movimentos, gesficula e se voi, mais para  pesquisu do qual é suficiente ir para retornar imediatamente.” Essa
concepeo contextualiza os temas dos labirintos e dos espagos de multiplicago representativos da antinomia da razdo e do
desrazio para fragar a questdo sem fim e a imagem de um centro escondido, para impor a vaidade de todo discurso. A arquitetura
do real se confunde com dquela da polavia humana, & continuidade do ilusério: cada livio € Gnico e singular, mas também o
repeticdo do livio Gnico. A possibilidade do polivaléncia, da bifurcogdo do sentido, instala a determinag@o, ao mesmo tempo em
que figura a coesdo do universo, o que ndo pode ser definido racionalmente. Tudo parficipa, sugere Borges, de tudo, mas fora de
umo cavsalidade conhecido.

A linhagem, na minha opinido, se renova em Haroldo Maranhdo, preso a uma “empreitada de sedugo” (segundo o
formula de Louis Vax), pela qual o tema encontra o poder de inovacdo da imaginagdo, ndo tem nenhuma pretensdo de dor fé
a0 que ele conta. Ao contrdrio, incita uma recepgdo do fexto ndo em termos de crenga, verdade ou simulacdo a ser partilhada entre
o narrador e o leitor, mas em fermos de sensibilidade, quer dizer da capacidade de instaurar o absolutamente novo, da invengdo
propriomente dito. Em  Miguel, Miguel , o absurdo é o meio da necessdria desconexdo, e o fantdstico o investimento pelo
imaginagto de atitudes e de condutas, de situagdes e de ocontecimentos, inevitavelmente marcados pelo selo da irrealidade. Pelo
inverossimil, o fontdstico & um meio voluntariamente inocente — e a eficdcia do texto é a razdo dessa inocdncia — de praticar @
arte de imaginar. O funtdstico nessa novela ndo é mais que um descaminho da imaginag@o porque a obra é, ela mesma, falso,
mesmo que se direcione o uma verossimilhanca, oo natural, co realismo, mesmo se ela se dd por verdode. Na ordem do
imagindrio, ndo & mais que um Unica verdade, e da literatura, jd que o narrado profana é sempre uma menfiro. Dai porque o
narrafiva fantdstico ndo pode ser qualificoda pelo seu conteddo semdntico. Vardo é louco? Nao € louco? Isso é conteldo
semdntico. A literatura, completa em si mesma, repousa sobre o que é, como, hipétese voluntdria que funde 0 argumento tal qual
a odmissdo de possibilidades extra-naturais, que ndo sdo justificdveis nem pela referéncia ao religioso, nem pela referéncia ao
real, no caso de Vardo, pela loucuro. A narrativa se define pelo irrealidade intelectual de suos premissas, pela designagdo de um
fato ou de uma série de fatos inconcilidveis com as leis do notural ou com as do sobrenatural, tais como existem ou sdo recebidas
dentro de uma drea intelectual doda. Ele foz da falsidade seu préprio objeto, seu proprio mavel.

Como em foda narrativa fantdstica, o tema de Migue/, Miguel estd de acordo com o desejo de apresentar o ilusério de
maneira convincente, sem que ele se confunda com alguma verdade recebida, nem denunciada como iluso. Ele contribui para
dor o oparéncia de existéncio dquilo que jomais existiv. Horoldo Maranh@o na minha feliz recepcio de leitora, estd proximo de
ser um prestidigitador, que mostra @ fim de melhor esconder, que descreve a fim de tronscrever o indizivel.

E esse improvavel é aceito porque desfoz a ordem oo qual pertencem destinafdrio e destinador, porque é o morte que
repousa complefamente no desenvolvimento verbal sobre a certeza e sobre a nio-contaminacdo do verossimil. Mesmo assim, a
incerteza das duas mortes ndo tem uma fungdo de desrealizacdo, pois que continua assegurando a circulogdo do verossimil na
narrotiva. Isso quer dizer que o fato de Vardo ndo duvidar dos duas mortes estd escrito nos limites da normalidede ao qual se
pretende assemelhar para infundor o cardter de verdade (verossimilhanga) oo fexto.

Nessas condices, a narrativa fantdstica ndo deve se dirigir nem oo questionamento do sobrenafural nem a transposicdo
de um caso psicanalitico. Apesar de ndo se crer em fontasmas, ndo quer dizer que eles ndo possam ser ufilizados como fema
literdrio para designor a ligagdo virtual dos actantes e do narragdo, para remarcar que isso é deliberadamente privado de
unidode de uma significagdo superior. A autonomia do senfido do texto € a presenca e auséncia de interrogagdo, que, por um
processo de designagdo mefolinguisfica, é também de responsabilidude do leitor.

Esse duplo estatuto corresponde a outra exigéncia du composicdo fantdstica que clia contingéncia @ necessidade jd que o
mundo — fontdstico — e os homens sdo vistos por um individuo segundo os aventuras de sua existéncia. A narrafiva prospectiva
coloca os aventuras sob o signo dos erros e do errdncio por uma necessidade moral, mesmo se alguma conclusdo ndo sejo
formulada. Este efeito final do aberturo é acentuado pela estrutura reiterativa, simétrice ou confropontuada da narragdo.
Procedimento que corresponde @ hesitag@o do herdi e serve para diferenciar natural e sobrenctural, real e surreal, mos para rior
também os apelos e s repeticdes que ossimilom os dois dominios jd que o simetria marca oo mesmo tempo uma oposicdo e uma
homologic.




Por ser os descaminhos da imaginacdo e porque usa essencialmente da ilusio o fexto fantdstico parece um discurso
privilegiado ao mesmo tempo, (ou por sua vez), pela aptiddo de tocar o imagindrio e pelo perfeito exemplo que ele dd do jogo
da representagdo e du fulsidade no discurso literdrio. Em si o problema da relagdo do leitor com o livio e do livio com o real se 18
como ampliegdo revelando o fundo de toda mecénica namativa e restituindo o verdadeira funcdo o imagindrio: o de induzir &
prdtica & go gosto do estranho, de reestabelecer o produgdo do insdlito e de t8-la como uma ctividode normal. A narrotiva
fantdstica foz da sucessdo de oparecimento e de desaparecimento, dos metemorfoses, o lugar de identificacGio do leitor e do livro.
A disttincio ossegura a recepgdo porque inscreve sobre a pdgina o duplo, e, longe de sucifar o esquecimento, remete o leifor a ele
mesmo.

E ambos, principio da falsidode e o hipdtese extra-natural séo duas condicdes necessdrias, mas ndo suficientes, do
fontdstico, nada mais que uma maneira de funtasiar, embora essa escolha da falsidade ndo exclua a pesquisa do credibilidade
prépria do argumento romanesco. O ilusério absoluto deve fazer ilusdo nfio proibir o senfimento auténtico e o impressio de
verossimilhanga. No fantdstico, o oposicdo, o fantasma, a cois inomindvel, o aconfecimento anormal, insdlito, impossivel, o
duvidoso, enfim, irrompem no universo familiar, estruturado, organizado, hierarquizado, em que, até a crise fantdstica, tudo
falhe, tudo porece impossivel e inadmissivel. Assim aconiece em universos como o de O vaso de oura , de Lovecraft, em que 0
cotidiano se define pelo onipresenca do enigma constituido pelo mistura do conhecido e do desconhecido, do real e do irreal. O
projeto literdrio do fanfdstico é pois, por natureza, antindmico: ele deve aliar sua irreclidade primeira o um realismo sequndo. 0
acontecimento narrado é privado de toda probalidude inferna: patente, mas sem cousa que o justifique. Também se foz presente
no inicio como um enigma — em Miguel, Miguel , as morfes de Miguel -, funtdstico pelo superposicio de duas probobilidades
externas: uma racional e empirico (lef psiquica, sonho, delirio, ilusdo visual) que corresponde @ motivagdo realista, outra racional
e mefa-empirica (mifologic, teologia, os milagres, os prodigios, ocultismo etc.) que transpdem a irrealidade sobre o plano
sobrenatural, extra-natural e que, por isso mesmo, se faz aceitdvel o despeito do inaceitdvel. Contraditdrios, as duas probabili-
dudes externas se anulam uma @ outra enfatizando desso formg que o motivacio realista sejo uma abordogem da irealidade.
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