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| — 0 ABRIR AS PALPEBRAS DA SANTIDADE A VOLUPIA'

Quando da minha janela vejo o compandrio da lgrejo dos Capuchinhos e ougo o planger dos sinos ds seis horas do farde,
no memdria emergem lembranas do hordrio das missas domingueiras da minha adolescéncia.

Era por volta dos 12 onos que ganhdvamos o direito de abandonar o “missa das nove”, o catecismo — que freqientd-
vamos ¢ infancia fodo — e adolescer. Esta fase fraca na minha lembranga a superagdo do medo dos santos de cabelo, do alfar
de Cristo-morto, do sangue escorrido no mastigar dos héstios. Mas outros medos apareciom.

Foi aos 14 anos que o pudre confessor tendo, cerfumente, dado uma espiada na minha curtissima minissuia, ndo sei se
por desejo, maldade, cvidado, ou tudo junto, me perguntou: “Tens namorado? Ele jd passou as maos nas tuas coxas?” E eu,
menina santa, casta, pura e temerosa 6 leis da Igreja e da familia, tive uma negativa como resposta e muitas noites sem dormir
pensando no fato. Foi a minha dltima missa do galo e minho Oltima estada em confessiondrio.

Ndo deixei de freqientar o “missa dos seis”. L6, encontrei meu primeiro nomorado. Tinhomos encontro marcado todos os
domingos no segundo altar do ludo esquerdo, acho que o de uma Pietd. Ficivamos de mos dadas, cochichando segredos, o
celebragdo infeira, mas faziomos os gestos sogrados da liturgio. O primeiro beijo aconteceu na volta da missa, quando o dia jd
permitira a entrada dos roios do noite e encompriddvamos o caminho, voltando para casa pela rua dos Mundurucus.

Antes, nas brincadeiras do “pd, rouge ou batom” nunca ousa um batom e o dgua do “cai no pogo” ndo passara do
pescogo. Sob ¢ vigilancia do olhar adulto, quase sempre de nossas maes, o beijo-rouge, os afagos da dgua no pescoco, os apertos
de mdos na missa ojudarom na superacdo dos medos e abriram o caminho para uma vido sexval odulto.

E 0 olhar duquele confessiondrio inquisitor, renegado e desconjurado, me ajudou no despertar de todo um fiar de possibilidades
¢ fantasias que mais torde percebi e experenciei.
Il - FOCO DA NARRATIVA

0 percurso da iniciagdo sexual genitol masculino e feminino sequem roteiros diferentes. Olhares acompanham o trajeto.
Da familia, da igrejo, da vizinhanga, com uma ou vérias cimeras, fodos sdo aprisionados por um foco de cumplicidade ou de
acusagdo.

Aincidéncia do olhar nos contas que comp@em os Jogos Infantis de Haroldo Maranhao serd objeto desta leitura. O olhar
analisado se dord através do filtro do olhar do narrador. Os contos sdo construides na perspectiva do narrador autodiegéfico, que
relata suas praprias experiéncias como personagem central das histérias. Ele orgamiza o tempo, manipula distéincios, escolhe
cendrios, associa artificialmente a reconstituico do tempo da experiéncia com o ritmo em que ela decorreu. Utilizando-se do
focalizagdo interna — quando institui o ponto de vista de uma personagem inserida no ficgdo que rege a representaciio
narrativa — e do focalizagdo onisciente — quando demonstia a capacidade de conhecimento ilimifoda, comporto-se como
um demiurgo, controlando e manipulando os eventos relotados.

0 narrador pouco dd voz wos demais personagens, os falos aparecem através do discurso indireto livre ou da voz do
protagonista. Se o poefa finge, o olhar é o do fingidor. Nao se pode contrapor ao discurso autodiegéfico, pois ele 6 o fio que constdi
0 urdidura do argumento, que fia a enfabulacao.

0 tempo da narrativa ¢ diferente do tempo da escritura. 0 narrador-profagonista, em alguns momentos, deixa daro o
esquecimento deste ou daquele fato, que é um recurso estilistico para demonstrar a seletividade dos fatos que compdem a
efabulagdo. Em outras passagens, quer deixar a cerfeza de que o fafo estd acontecendo naquele momento.
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Os narradores, apesar de conviverem no mesmo espago-tempo, e viverem o mesma fose do vida, ndo sdo os mesmos. :
como se numo fodo de amigos de uma mesma geragdo, cada um resolvesse contor experiéncias dus inicioges sexuais. 0
sentimento dionte do fato parece ser o mesmo, o fala é parecida, mas & como se cada um mergulhasse nas profundezas de su
meméria e trouxesse uma passagem de sua vida para confar.

Desta viagem, flutuam esconderijos, alcovas, quartos, camas ou redes — redes, muitas redes — este € um espago
privilegiado das iniciagdes sexuais com os empregadas, primas, vizinhas, hdspedes, professoras, quase sempre @ luz noturna.
Il — VISAO PANORAMICA. LUZ GERAL.

Aluz é 0 elemento fundomental para se ver. Ela entra pelo olho através da c6mea, passa atrovés da pupila e do cistalin
e a imagem focalizada forma-se no retino de cabeca para baixo, como o processo da cdmera fotogrdfico. Pora o visdo se
completar, as substéincias quimicas fotossensiveis da refina transformam o luz em imagens eléfricos que sdo enviodos pora o
cérebro. -

A mudanga nos condides de luz muda o mecanismo. Quando a luz é fraca, os misculos do i dilofom oumentendo o
pupilo, 0 que permite a entrada de mais luz no olho, quando a luz é forte 0 movimento se inverte. O psiclogo Eckhard Hess, no
estudo que chamou de “pupilomefria”, iniciado em 1965, assegura que a pupila cumenta diente do objeto de maior interesse,
do sabor preferido ou do som mais agroddvel. N Idode Média, pupilus grandes eram consideradas atrativas, por isso os
mulheres usavam beladona para dilotd-los e purecerem mais sedutoras.

A estrutura do olho & a mesma em fodas as pessoas. Os olhos fm um campo visual que se estende de um ombro a outro
e desde a fesfo até o cintura. Mexendo o cabego podemos ver o que estd acima, abaixo e atrds. O que se apreende fora do compo
visuol é o visdo periférico — oquela em que ndo temos perfeicdo objefiva, mas impressdes, wultos, fantasmas, matéria sufil
voejante. Portanto, o sistema de percepcdo do olho é finito, as formas percebidas terdo margens, limifes. A imogem tem dreas —
centro, periferia, bordas — tem figura e fundo, tem dimensdes: fem, enfim, um minimo de contorno e coesdo para subsisfir em
nossa mente.

0 processo da visdo, como vimos, envolve olho e cérebro, porém ndo basta um globo ocular e um cérebro perfeitos e um
campo visual iluminado para que tenhomos o mesma capacidade de olhor. As leituras que se fozem da vida e aprendizado do
olhar implicam nos experiéncios individuais e na vivéncio do ambiente sociocultural.

“Eu gostave de conversar com oquele homem de cobelos brancos (os meus ainda ndo finham chegodo Id...). Ele tinha
idode pura ser meu pai e muitas vivéncias atrds dele. Tinha muita coisa interessante para contar, & eu o escutava atenta, mas
sem firar os olhos da rua & minha frente — motorista cautelosa que sou. De repente, quando estévamos chegando co pé da
ladeira, reparei na longa fileira de carros que iam subindo, todos com as luzinhas traseiras brilhando vermelhas na rua jd escuro.
Achei fdo bonito, que interrompi o discurso do meu passageiro, para comentar:

—Olhe s6, seu Eliezer, pora essas luzinhas — ndo parecem um color de rubis foiscantes? (Seu Eliezer trabalhova com
idias). '

Por um momento, pareceu-me que ele ndio me finha ouvido, & ficamas em siléncio — mas sé por um instante. Logo, seu
Eliezer inspirou fundo, e disse, quase com raiva:

— Diacho! Se vocé nio tivesse falodo, eu ndo teria visto essa belezal

Eu ndo disse nada — dizer o qué? Que eu fiquei com pena dele — que evidentemente estava com pena de si mesmo,
por nio ter “olhos de ver” e curtir tantos pequenos momentos bonitos que nos passam desopercebidos, todos os dias?

E continuamos a viagem, calados.” (Totiana Belinky, in Olhos de Ver)

Além do opreensio que se foz do mundo exterior, permeada dos experiéncios subjefives, ver o mundo é expor o mundo
interior. Olhar & sair de si e trazer o mundo para dentro de si.

“No primeiro dia de aula o gente vé logo quem vai ser amigo da gente & quem ndo vai. Muito dificil se errar, basta sé olhar
as caras. Pois foi s6 bater o olho que vi que o Luizinho era um mening bom, e era.” (p. 15)

“Diante da objefiva sou 0o mesmo fempo: aquele que eu me julgo, oquele que ev gostaria que me julgassem, aquele que o fotografo
me julga e aquele que se serve para exibir sua orte. Em outras polavras, afo curioso: ndo paro de me imitar...” (Barthes, 1984, p. 27)

0 ser olhado fambém se coloca diante do espelho dos olhos do outro. Olhares que se cruzam, se afrontam ou se deforman.
E mesmo quando ndo hd a froca do olhar, o alvo da cimera percebe, pelo soslaio, pela periferio da visto, pelo olhar de outros
olhados. A atenc@io concentrada pode incomodar ou pode lisonjear o olhado, e, com certeza, em qualquer dos situagdes, o olhar
do outro provoca mudanga de comportamento, uma pose: “... ndo que fosse uma bunda dessos escandaloses, nada disso, era



apenasmente bem feitissima, bundazinha caprichade, que el arrebitava quando nos pressentia bicorando por perte.” (p. 26)

0 sentido da visdo so acontece quando o ambiente estd iluminada. Afirmou-se. Numa linguagem denetative e cientifica,
poderiemos dizer que a asserfiva estd correfa. Mos a experindia nos revela que com o lua em plenilinio ou novildinio, com o sol
do meio dig, do alvorecer ou do crepisculo, com lumindrias artificiis ou com o cidade em blecaute, consequimos “ver com os
nossos proprios olhos” ou com a ilusdo do olhar-escuro.

A mitologia grega nos coloca frente o duas versdes para justificar o olhar vidente de Tirésios, o ordculo que consegue
(pré)ver o destino de Edipo, na fragédia Edipo-Rei de Séfoclas:

1) Conta-se que, na puberdade, ele viv o ninfo Carilo, sua mde, em companhia du deusa Atend banhando-se nua na
fonte Hipocrene. Assim que a deusa o viu, ela, com seus poderes divinos, o cegou. Criclo, descontente, reclamou da crueldade
contra seu filho. Entdo, o filha de Zeus, para minimizar o mal e consolor ¢ mde, concedeu-Ihe dons divinatdrios e Um borddo
magico parg guid-lo. Purificou-lhe os ouvidos para que pudesse compreender e inferprefar os pdssaras. Prometeu-the, por fim,
que apds sua morte, ele conservario infacta suas faculdades mentais e os dons divinatdrios.

2) Ao atingir o adolescncia, Tirésias subiu co monte Citerdo e viu duas serpentes que se acoplavom num afo de amor. Ele
‘0s seporou e mafou ¢ fémeo. Como costigo, o adolescente trovesfiv-se em mulher. Apds sefe anos, o fempo necessdrio para
ultropassar o efébia, subiu ao mesmo monte, assistiu o mesma cena, € agiv da mesma forma, s6 que desta vez matou o mache.
Recuperado o sexa de noscimento, ficou famoso por ser alguém com a experiéncia dos dois sexos. Este fato fez com que ele fosse
chemado para arbitror numa discussdo, entre Zeus e Hera, sobre o omor. A polémica girove em toro de seber quem finha mais
prazer no ato sexual, se 0 homem ou @ mulher. Tirésias, sem hesitar, explicou que “se um ato de amor pudesse ser fraccionado em
dez parcels, a mulher teric nove e o homem openas uma”. Hera, furiosa por ele haver revelndo o segredo feminino e com isso
provando o superioridade masculing devido a eficiéncio no prozer do mulher, cegou-lhe. Para compensar a cegueira, em
agrodecimento, Zevs concedeu-the dons divinaidrios, o privilégio de viver sefe geracdes humanas e guardar as foculdodes
infelectuais apds suo morte. :

Nas ducs versdes daste mito, registradas por Junito Brandio, o cegueira deriva de alguma forma de olhar ligeda ¢ sexualida-
de. Ver uma deusa nua em seu banho ou revelur o segredo do prazer feminino sdo os pecados que conduzem aquele que se famard
um orGeulo oo mundo sem luz. O profefa tebano recebe o castigo imposto por figuras feminings superiores. Assim, os deuses os
castigom, sio eles, na figura de Atend ou de Zeus, que o redimem com a deagGo dos dons divinafdrios: castigo e perdao divinos.

Como no mito, as personagens femininas da obra em estudo cegam, conduzem o macho na escuriddo e o recompensam
com o gozo. A cuséncig de luz, imagem recorrente nestes 15 contos, aludem o profundidade da percepcio e o afloramento dos
outros senfidos, contrapde-se ¢ claridode que, oo mesmo tempo, espanta e provoca o medo ou o consfrangimento.

Medo do bicho-papdo, das bruxas, da mula-sem-cabega, dos fantasmas. O claro redime os medos infantis. Ver & luz é uma
forma de se apoderar do real, de afustor a fontasia dos fantosmas que se apropriam do escuro para espantar as criongas, “...ele
pensa que luz espanta fantasma, ora espantart” (p. 21). Hoffman, na sua novela “Homem da Arein” constidi a metdfora-titulo
o partir do confo popular fantdsfico. Nesta, a mie e ¢ governonta de Natanael — o protagonista — associam ¢ momento da
dorméncio entre 0 sono e o sonho com o chegada de um homem que joga punhados de areia nos olhos dos riancas para que elos
durmam, e se isso nfio acontecer, serdo levados a um ninho de corujos pura que estas biquem seus olhos fozendo-os odormecer.

0 inferruptor giratorio, que possibilita aumentar ou diminuir o luminosidode sobre o ombiente, é acionado ao mdximo. A
daridode interfere no comportamento dos espectadores, a luz oqui ndo & redentora, causa espanto e admiracio no inusifado afo: -
“— Foi o primeiro vez que vi mulher nuinha em plena luz do dia, & achei esquisite”..” (p. 54). .. estdvamos encabulodos, que
afinal era o primeira vez que se fazio na frente dos outros.” (p. 68). Era necessdrio apagar o luz paro o espetdculo confinuar: “Af
eu aparecia completomente pelado, finha fanto vergonha que fechava os olhos...” (p. 13)

Ver com os olhas do escuro ou do quase-escuro, é enxergar vultos, imagens fugidios e vaporosus, que tomom os confornos
de imaginagdo: “Enxergava malmente no escuro ela mudar de roupa e por mais que firmasse o vista, divisava pouco mais que
noda...” (p. 27); “... ficova horas de olho arregalado no escuro, vendo elefontes, qatos codeitas, bondes, oquelas coises se
mexendo, como quando olha as nuvens e algumas parecem brinquedos, pessoas, drvores, xicaros.” (p. 21).

® ( ambiente escuro & propicio para os namorados se esconderem e fransgredirem o interdito social. Sem a presenga da luo
ou dos “spofs”, podem conhecer malhor o corpo do amante, excitarem-se e iniciarem-se nos jogos sexucis: “eles dois ficavam no
escuro por detrds do bor Fortaleza” (p. 32) / “A noits, nomoradinhos ficavam na varanda ds escuras e era quando os delicios
comegavam” (p. 41).
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Guindo pelo borddo mdgico, Tirésias sempre encontrou e ensinou o caminho da verdade. O borddo-guia dos adolescentes
cegos sdo os mulheres. Eles, dissimulando ou ndo o desejo de embate com a verdade, deiam-se conduzir por rumos (des)conhecidos
e enconfrom sua identidade masculina no prazer sexual: “...comegando por me levar pelo escuro como guia de cego e sem
nenhuma-nenhuma cerimdnia deitou-se comigo na cama...” (p. 08); “...fui ela que me levou pelo mdo e eu devia estar
dormindo um sono ferrado [...] foi ela que me levou para a porcaria du rede dela, me firou a roupa...” (p. 78).

0 “fechor os olhos” pode servir parc tornar inexistente um fato que ndo se quer presenciar — uma tragédio, por exemplo
— ou compactuar. A sabedoria popular afravessa esta questio— “0 que os olhos ndo véem, o coraggo ndo sente” e “o pior cego
é aquele que ndo v&” — e fola sobre o intencionalidade do olhardo olhar. Nos “jogos” a “cegueira” alia-se @ vidéncia ou 0o
desejo de prolongar ou intensificar um momento vivido: “...chegova até a abrir o boca e fechar os olhos, o lingua dela ndo ficov
parada.” (p. 14) / “...a gente de olhos fechados vé fuco-tuco...” (p. 45) / “...ev fechova os olhos para prolongar mais, e
prolongava.” (p. 67) / “Aurea sorriu e fechon os olhos puxando um suspiro do peito.” (p. 72).

A seducgio do olhar despe e analisa coda gesto do seduzido ou do alvo da sedugao. Seducdo ndo como conquista amorosa,
mas sexual, que se (Re)consfifui num norcisismo. Anes de brindar o mulher com seu desejo, o ser masculino a desnuda com olhar
experiente e como se dissesse “eu sei 0 que vocé quer”, reabre a ferida falica femining. Ao escolher uma mulher entre tantos
outras, o homem refoz no imagindrio feminino o possibilidade de restouragdo da unidade perdida com ¢ mde fdlico, ele mente
que pode trozer de volta o paraiso perdido, interrompendo o caminho do conhecimento e de crescimento da mulher. A mulher
abandonada s6 resta a recuperagdo da trilha inferrompida: o retorme co ponto de perdido e o caminhoda em busca de si mesmo
que o sedutor lhe roubou.

As norrativas miticas, biblicas, histéricos ou literdrias estdo plenas de alegorios sobre o sedugdo.

Na alegoria biblico do pecado original, o serpente é o instrumento du fransgressdo do interdifo divino. A serpente seduz
através do olhar e do discurso — “0s olhos de vocés vio se abrir, e vocés se fomardo como deuses conhecedores do bem e do mal”
(Génesis, 2/3). E, assim, Eva cai em tenfacdo e come a maga proibida.

D. Juan e Cosanova, personogens reais ou ficticios, tombém simbolizam ¢ volubilidede do sedugdo. D. Juan ndo quer
amar, quer conquistar, aumentar a fista de seduzidos no catdlogo, em que seu crindo Leporello registrava os nomes. Casanova
se apaixona e sofre a0 abandonar suas amantes, mesmo reconhecendo que ndo pode viver apenas com uma mulher. Neste, ha
algum tipo de carinho e de entrega, o que ndo ocorre com D. Juan que é frio, para ele o posse ndo é essencial, o importante € o
entrega do almo. ’

A posse do desejo do mulher, a divulgacdo da posse o teatralizacio do social séio os elementos de maior importdncia para
o sedutor. E comum enre os adolescentes o catologagio e os comentrios sobre os faganhas amorosos, mesmo que isso no passe
de mera fantasia para esconder suas insegurangas sexuais. No puberdade, os meninos ndo conseguem ficar muito fempo com
umg mulher na cama, ndo conseguem frocar carinho se ndo fiverem finclidade erdfica.

Os meninos desfes “jogos” rednem-se para contar as vitdrios sexuais e frocar experiéncios de pequenos machos. Apesar de
as mulheres, no maioria das vezes, fomarem a iniciativa do oto sexual, eles fazem fodo um jogo de seducdo, testom e
experimentam seus afribufos e trugues: “Olha, Aurea, vou te contor um segredo, elas dizem que gostam, dizem que sou dos bons”
(p.72)[...] “...uns olhares nos peitos, nas pernas, na bunda, uma geral de alto o boixo, isso aprendi por mim mesmo & fem dodo
os melhores resultados” (p. 73).

Junto com este olhar que encanta e seduz, as personagens dos contos, fambeém, como nos bailes medievais ou nas festas
camavolescas, usam méscoras para esconder seus olhos e simular situagdes. Observe-se estes exemplos:

“A gente olhava o Apio e ndo dizia que afrds daquele caro de pamonha fervia uma imaginacdo de deixar bobo qualguer
um.” (p. 45)

“_..quem olhasse a Normélia tinha o impressao de ver uma freiro...” (p. 27)

“...quem nos visse imaginava uma fia e o sobrinhozinho bem comportado...” (p. 54)

“ ficova um santinho do lodo dela, dova-lhe o méo, todo comportadinho em minha fatiota de marinheiro.” (p. 65)

As mdscaras sociais — o pamonha, o freira, o sobrinho, o sanfinho — servem para esconder as verdodeiros faces dos
personagens & ndo despertor suspeifos fomiliores ou (des)conhecidos sobre 0 que acontece @ luz notuina (ou ndo) na infimidade
dual onde eles tiram os fantasios sociois e vestem os fantasias sexuais: “um bandalho”, uma fogosa, um cosal o cominho de um
bordel, e uma professora de violino ensinando as primeiras licdes de sexo ao menino.

Morte pressupde ressurreicdo, renovagdo, assim como o olher do fogo. A ardéncio das chamas meta € o gozo vivifica.
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A temperaturo das loboredas dos adolescentes dos “jogos infantis” acontece na simultaneidade com os omantes. 0
masculino queima os objefos dos seus fefiches — “Eu observava o olhar dos homens queimarem as fontdsticas pernonas, meu
olhar devia queimar os batatos das pemas delo” (p. 57) — e o feminino se excita pelos carinhos ou pela presenca do macho
—“__esperto nem precisava ser para ver que Senira fervia por dentro com um senhor tesiio, talvez até maior que o meu...” (p.
38); “...elo veio nvinha-nuinha, senti logo o febrona me queimando a pele”. A queimadura é, aporentemente, provocada pelo
macho, & sempre ele quem ateio e abana o fogo.

Além dos perns, o bunda permanece como a parfe do corpo mais cultuada pelo homem — um dodo do culturg
brasileira: uma mulher de costas tem o olhar masculino desviado para o bunda e para as pemas. No jogo sedutor feminine, a
mulher percebendo os seus fefiches, utiliza-se deles escondendo ou revelando, através de panos que os apertam ou os deixam
livies. A fecla do “zoom” aciona-se, o foco sai do plano geral e vai para as bundas de Senira, Normélia e Aurea. Vejom os cends,
escutem as vozes noratives:

“Noquele fempo eu nem prestava afencto pare defalhes que hoje acho importantissimo, s6 enxergava mesmo a bunde
no minha frente (p. 26) [...] que a bunda era o que mais me atroia na Normélia.” (p. 28)

“Me esqueci de falar na bunda da Senira, ndo que fosse dessas bundagas, noda disso. £ que trepidava quando ela io de
um lado para outro, um carnavel maluco.” (p.37)

“Quando o Aurea entrou em casa, eu espiei logo pora o bunda dela, bunda formidavel (p. 71) [...] oquele panoroma me
deixou maluco, uma das bundas mais fantdsticos que jd tinha visto.” (p. 73)

Bunds atraentes, bundas formiddveis, bundas trepidantes, bundas enlouquecedoras, uma verdadeira tipologia de
bundas. Na clossificodo seguinte, o narrador especifica seu uso: “Hd bundas sélidas que a gente agarra, belisca e morde,
Bundas gasosas, que sdo as que a gente imagine no banheiro. E os bundas liguidas, como o porcaria doguela bunda do
Senirg.”

Qualquer pessoa pode ser fransporiada pelo olhar do adolescente para o banheiro dele. O olhar embalsama na memério
a imogem do outro que é necessdrio pora o aufo-erofismo: o homem evoca fragmentos de experiéncias erdficos vividas ou
imaginadas.

Joana-sem-brago, do conto “Rede de quatro pés”, deixa em 26 Poulo medalhas do jogo erdtico assinadas pelos unhas. As
Marcos N pescogo, nas costas e no fosto sio exibidas como troféu, provocando inveja em quem as vio. Além de exditar através do
olhar dos marcas do namorado, Joana trazia no olhar os componentes do fogo, o ardume da sedugdo. Percebia nos olhares dos
outros o desejo e fingia nao-olhar, teimava em virar o rosto. Era objefo do masturbaggo de muitos: “Quando pensava nelo os
paredes do banheiro ficovam fodas espirradas, que eu ndo agientava, so de pensor na Joana-sem-brago ndo agientava mesmo,
io logo para o banheiro, me trancava horas, com uma raiva donada do Zé Poulo.” (p. 32)

Era invejo do Zé Paulo. O desejo de se igualar o ele — “eu também quero”, desejo de apropriar-se do seu bem — o
Joana-sem-braco. A pessoa invejoda é portodora de um privilégio e ¢ inveja se constitui no desejo de conseguir um meio poro
arrebatar dela tal privilégio. Nenhum conseguir “tomar” Joana do 76 Paulo.” (p. 32)

A associac@io do olhar com @ invejo contribui para legitimar sua origem narcisica. O olhar desempenha papel de relevo na
constituicdo da imagem do corpo e do imagem de si. Imagens com as quais o sujeito se idenfifica muito precocemente, frazendo
o marco da ideolizagdo, que é uma dos dimensdes em que se estrutura o narcisismo.

0 invejodo ndo comparfith da fantusia, e nem pode, porque todo o movimento se dd no espaco psiguico do invejoso. 0
invejodo sabe que o oufro desejo algo dele. Os meninos nido desejam o objeto dos marcas do personagem, eles desejom o que
idealizam contecer durante 0 namoro e levam pora o banheiro este abjeto idealizodo — imoginar-se agariado e lanhado pelas
unhas de Joana, ero como possuir 0 objeto desejodo.

Outras personagens femininas entram nos banheiros através dos olhores masculinos: Sentira, Pindobe, Regininha, D.
Luciana, a vé do Apio, por exemplo. 0 objeto do desejo pode ser coletivo ou individual, mos o fantusia, o idealizagdo é pariculor:
“...a idéia vencedora foi do Sabino, que disse o coiso mais cerfa de sua vide: ‘olha pessoal, coda um pense na sua”. “ (p. 68).

Dos cinco sentidos, o olhar o senfido que domina os vidas humanas. Pesquisos comprovam que 80% das informagdes
recebidas pelo cérebro chegam-nos através do visio. O olhar usurpa os demais sentidos fazendo-se cnone de todas os percep-
cdes, porque Ver é ter o distincia. Neste senfido, apenas a audicdo rivalizo com o visdo que fambém capta objetos @ distdncia.
Mesmo assim, Sonto Agostinho defende que o olho é o mais espiritual dos sentidos: a visdo copta o objeto e sem tocd-o, pode
degustd-lo, cheird-lo, degluti-lo— toca, apalpa, repousa e vicja sobre os coisas sem se apropriar delos.
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0 olhar sai de si e volia para si sem sofrer olteragdes materiois. A visdo inteioge com os demais senfidos e se utiliza do
linguagem inerente o cada um deles para se expressor. Ha uma relogdo subjetiva que se estabelece espontaneamente entre uma
percepciio e outra que pertence ao dominio de um sentido diferente.

0 movimento sinestésico nos jogos infantis é, na maioria das vezes, associoda ao ndo olhor, ao fechar os olhes, paro que
0 sentir tome maior intensidade. O tato, pela ineréncia do fema — u iniciagdo sexvol — através das imagens que se alternam
enfre 0 avidez do pegar e o ropidez do gozo, ¢ o sentido mais recorrente apos a visdo:

fechava os olhos e entdo senfia a respiragdo forte da Tatd, os mdos dela posseando em meu corpo (...) enxergavo fudo-
tudo, quer dizer, e sentio a linguona da Tatd subindo e descendo...” (p. 13)

“Pega pra tu ver como é que estd uma pedra.” (p. 18)

0 cendrio noturno é de siléncio. Os interlocutores falom baixo, abafam gritos, andom descalcos. A sinestesia cuditiva se
consfréi no pela possibilidade do ouvir e, sim, do “ndo ouvir”, pela contricio do som, pela necessidade de silenciar o santudrio
familiar dos bredes que excitam, ou para o voyer poder observar melhor o objeto do seu gozo, ou ainda para flagrar e reprimir o
ato sexual de oufrém.

“Menino descalco nem arranha o chdo, de o leve, mesmo no siléncio da madrugode.” (p. 22)

“Para dizer tudo, nds nem ouvimos nada, que o mde deve ter vindo descalco...” (p. 34)

Nos fardes de prazer, o preocupagdo em ndo expor os sussuros do “pecodo” é da dona da pensdo que o impede como 0
grito. Observe-se a antitese”

“Celuuuuuuuta! Af Dona Celufa botou o travesseiro na boca pora abafar, elo mordia o frovesseiro e gemio agora baiinha...” (p. 56)

0 desenho que na pré-histdria tinha o efeito mégico, a que, além do poder mdgico, fem o cardfer pedugdgico. A imagem
que busca aprisionar os objetos, no é o desenho mental, mas o inscrito que se foz com o instrumento do mdo. Esfa associagdo
do visdo com a audigio opresenta-se através da linguogem visual e da linguogem verbal. “A Vielinista”, como educodora
sexual, utilizo-se deles como procedimento diddtico e a aprendizagem se efetiva: “Ela me disse como ¢ que eu devia fozer, tinfim
por finfim, chegou o desenhar no chdo para explicar determinadas coisos, que e fiquei bamba, um doutor.” (p.65)

A sinestesia olfotiva & recorrente como o cheiro da excitagio. E no banheiro que o menino tem confato com seu proprio corpo,
se masturba: “Se consegue enxergor mesmo, e ofé sentir os cheiros que se imagina, o negdcio vem superdrepessa. [...] ...a gente,
de olhos fechados, vé tudo-tudo, entra pelo nariz perfume forte de came e ndo de banheiro.” (p. 45)

0 olhar provoca o desejo de aproximagdo, o proximidade do foco ucende o vontade de cheirar, lamber, tatear. A persona-
gem também seduz pelos pedidos sussurrados aos ouvidos. Uma explosio sinestésica, com a participacdo de todos os sentidos
humanos, mostra-se neste excerto de “A Violinista”:

*...elo abriv os pernas e quando eu vi jd estova perfinho do matagal cerrado, um mato de cheiro forte, era o cheiro de mel,
eu espiava de menos de um palmo, aquele perfume doido me invadia o nariz que eu fechei os olhos de tao bom. Ela falou
suavezinho que quose ndo escutei: “Beija, filhinho, beijo, bebe o licorzinho, bebe’. Nem vacilei nem nada, encostei o boca nela
¢ me deu uma vontode maluca de ndo beijor mas de passeor a lingua e secar o melzinho, que eu fui bebendo como se engole
mingau [...] ere uma coisa parecida com sonho, dava a impressdo que eu sonhave, mas que sonhar, nada, eu agorrava com os
mios aquele mor de coxonas e eu ali no meio do mor...” (p. 63)

[l — 0-OLHAR MATERNO: FOCO NO FEMININO E FOCO NO MASCULINO

MAE?

Mae é fogo! Bem, é a pessoa que foz tudo-tudo para os filhinhos do coragdo e jogo na cara do gente. £ é a mulher do pai.

(IARANHAG, 1967, p. 13)

0 complexo de Edipo & entendido como um sistema ou rede de afetos e de fantasios que a crionga, na fuixa etdria de frés
ou quatro anos, passa a perceber no triingulo familiar composto por ela, o mae e o pai. Formulodo por Freud, o complexo nuclear
& ossim denominado por ser considerado o ponto central do desenvolvimento humano. Da sua resolugdo ou irresolugtio depende
a vida pessoal, psiquico, ofefiva e sexual do homem.

A crianga existe através do olhar da mde. O cendrio primitivo é a infimidade entre mde e filho, o luz matema suficiente
para iluminar o olhar do filho: olhares métuos postos em espelhomento. Até aqui nada existe para o crianga além da me. A
fungdo delo ultrapassa os limites do contato fisico, & mais do que o objefo do amor ou do ogressividade, mde & pura o filho o
suporte de um fantasma, sua fungdo consiste em significar para o filho o que ¢ falo, por isso ¢ falica.
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Na passagem para o segundo Edipo, o fridngulo imagindrio consfituido pela formula norcisica: mae-filho-falo, o filho se
vé dianfe de um Outro postulado pelo reconhecimento da mie desse Outro como a Lei do Falo, Lei do Pai ou Lei das Leis.

A entrada de terceiros nesto relagdo dual vem libertor o arionca do prisdo do espelho do mde. O outro informa a crianca
do possibilidade da construgiio do Ego Ideal. O pai separa o dupla norcisista, permite que diversifique suas identificogdes:
estilhoga o espelho. ’

Na tragédia grega, Edipo Rei matou o pai e casou-se com o mie. Mesmo inconsciente, como no fexto de Stfodles, toda
criana dirige & mde o primeiro impulso sexual e co pai o primeiro sentimento de 8dio, de desejo de desticdo.

“0 complexo de Edipo ndo é openas o amor da criana pela mde (menino) e o cidme e o inveja do pai, ou o amor pelo
pai (menina) e o ciime e a invejo do mde, mas os ofitudes contrdris ao sexo para ogradar o mde (se menino) ou o pai (se
menina).” (cuaui, 1991, p. 69)

A construgto do masculino e do feminino sequem cominhos diferentes. A primeira & mais simples: passa pelo falo materno;
costragto, rendincio do desejo do mde — o reconhecimento da possibilidade de amar outras mulheres e ser amado por elos.

A menina percorre 0 mesmo caminho & quando chega na fase de idenfificatio com o pai tem que refazer as provas. O pénis
é 0 folo universal da infaincia, o pai fem, ela ndo. A identificacdo com ele & invidvel. Neste ponto, ressentida com a mde que lhe
concebeu castrada, reinicia a prova, compefindo o amor do pai. Esta prova também estd perdida: o pai é da mde. Entdo, renuncia
a0 desejo paterno, identifica-se com a mae e parte para conquista de outros homens na tentativa de compensar sua condigdo castrada.

MENINO E UMA MENINA QUE TEM PERU.
(MARANHAQ, 1987, p. 08)

Com interesses, 0 menino e o menina seguem roteiros diversos: os meninos presseguem suas afirmagdes falicas, refozem o
equagdo pénis-folo em sev proprio interess; mentem entre i, mas ndo se traem dianfe dos meninas e os ofastam de seus jogos
auto-erdticos. A menina espera obter o seu falo de volio, refozer os estilhagos do espelho no amor heferossexual, que 0 macho lhe
neqa. 0 que para ela & amor, para ele é amizade.

Quando o menino se opaixonar — o que tentard esconder do sua turma — restringird a paixdo oo desejo fdlico, e
encontrard uma parceira mais experiente, devido oo foto do percurso feminino ter sido mais longo. Ela espera a cura atrovés do
desejo, nego o poder do falo.

A defesa do homem é desejor sem amar, a da mulher é amar sem desejar. Dai o pedido das “provas de amor” pelo homem
& 0 permissio e a procura do adolescente por mulheres mais velhas, mais experientes — o que Haroldo Maranhdo comprove
muito bem nos contos de Jogos Infontis (excetuando-se em Cortininha de Fild ¢ Menina-Moga).

A cultura ocidental discriming o mulher. A noticia do nascimento de um bebé homem é sempre melhor recebida que de
uma mening, ele é o possibilidade de perpetuacdo da fomilia, do nome.

A mulher, “depois de rescer”, reserva-se o caminho do casomento. Aliado d idéio de matriménio, surgem os estigmes do
“titia”, do maternidade, do boa esposa, da omante sedutora. A situacto de hoje complicou mais a vida da mulher, juntou-se o
estes modelos, o do mulher-frabalhadora fora do lor. Sustentar o companheiro, os filhos, o lar: o frabalho de carinho e comida é
tarefa para “mulher-moravilha”. Se alguma mudanca se processa no inferior deste molde, o movimento € salentado e os
resulfados insignes.

A menina é vigiada pelos pois para que preserve o virgindode, o menino & esfimulodo o conguistar maior nimero de
mulheres pora que ofirme sua virilidade. Exige-se dele que ndo demontre afeto, que ndo se envolva, o nomoro deve oferecer
muito mais experiéncias sexvais do que oportunidades de crescimento afefivo @ emocional. Ele repefe o pai autoritdrio, machdo
&/ou adota uma postura sedutora.

A me reforca o necessidade do casomento da filha, por dois mofives. O primeiro ¢ paro salvaguardar a virgindade e
enquodrd-la na sexvelidade licita. O outro 6 como se quisesse livrar-se da rival que tem denfro de casa; para ndo dividir seu folo
com ela, a mde procura ajudar o filho o encontror um para si e resolver o complexo de castragio. Assim, quando @ menina comego
a namorar, o mde incenfiva e, a0 mesmo tempo, cobre o pretendente de mesuras e mesas.

Dona Jorilda, mde de Zazd, e Dona Giselda, mde de Joana e Narcisa encamam este paradigma.

Ao namorado de Zozd cabe o mdscara de futuro marido, os pais da menina fazem “gosto” do namorado. O casal namora
numa varanda, ds escuras, onde se iniciom sexuclmente, sob a vigilia da mde.

Tunbo/Z007 Arss da Pn-l'.mm-



As preliminares impdem-se os dificuldades do amadorismo; o estorvo do desabotoar a braguilhar, a sofreguiddo ou
impaciéncia da menina ao pegar no pénis ou ndo querer abrir as pemas demonstram inexperiéncias. Acompanha este foto, @
necessidade de recuperagdo lidica e o retorno dos odolescentes s primeiras foses da infdncios, aquelos em que o prazer ndo se
reveste de dor. O jogo feminino de massacrar o menino, que o desprezou, e a busca de recuperar o falo, protegendo-se na rendncia
do prozer dual é mais uma possibilidade de leitura pura o oitude do Zozd.

Tudo acontecia aos olhos dos frechas das venezianas que dovam para o pétie. Como o proprio movimento do namoro, o
narrador-personagem dispdes por graus o olhar do mae: primeiramente, ele insinua e desconfia do “brechar”. “Em dada ocasido
me dava o impressio que D. Jorildo, espiava a genfe pelas venezianos da sala...” (p. 41) — mas ndo compartilha o
desconfianca com o namorada com medo que elo se intimidasse cinda mais. Deixo para si o tarefa de vigiar o “futura sogra”.
No segundo momento, fem um pouco mais de certeza e, inclusive, justifica o ofitude matema — “Aquela histdria de D. Jorildo
vir espiar, acho que vinha mesmo [...] o que eu cansidero mais que natural, que seria desleixo do mée ndo dor umas espindelas
de vez em quondo...” (p. 42). Por fim, ele tem certeza do olhar escondido e supde uma outra justificativa — “D. Jorilda vigiave
0 namoro, que vigiavo e sabe | se ndo se excitova vendo dois adolescentes se procurando adoidado.” (p. 43)

hs justificativas elencadas pelo narrador para o olhar da mae do menina sto de ordem diferente. A primeira, jd abordada,
ligo-se @ necessidade de protecdo do himem e a preservacdo deste para o casomento, € um comportamento social.

0 segundo olhar é o do voyer, considera-se esta forma de ver como um alivio tempordrio da propria coréndia, como
preenchedor dos vis do fontasio arrostada pelo desejo unilateral. 0 nomoro da filha pode levar a méo o reviver suas proprias
experiéncias e reavalior os preconceitos dionte do sexo: o espelho onde ela se vé, pode fazer flutuar no meméria a lembranca de
experiéncias erdticas ou Ihe dd o fantasia necessdria @ sobrevivéncia de uma relogdo abatida pela mesmice cotidiana. No outro
lodo do espelho, estd o namorado da filha que se esmera no performance sexual pora agradar ndo s6 a filha, mas tembém a
mae, pois o olhar excitado da mulher mais velha é o feed-back que ele necessita para sua cuto-afirmacdo.

A mae de Joana-sem-brago e da Norcis do conto “Rede de quatro pés” pouco aparece em cena. O olhar de D. Giselda é
rdpido, mas percebe-se que ela compactua com o modelo cosomenteiro ao “empurrar” sugs filhos cos bragos dos irmdos Zé paulo
e o contador da histéria, preparando doces pora @ mde dos rapazes e simulando sitvacdes para aproximar as filhas dos
prefendentes.

A mde de Luizinho, do “Cachorro Doido” (se é que se pode enquadrd-la neste modelo de mde) voi dormir o sesta para
facilifar 0 encontro do Luizinho com o Carldo ou vai fechar os olhos para tornar inexistente o homossexvalidade da filho.

“Nascer, pensar que eu ndo sei?, & sair da barriga do mée, soir de um lugar quentinhio para um lugar frio, que pode aqui
fora estar o maior dos calores que é muito mais frio que dentro da barriga da mae.” (MARANHAQ, 1987, p. 12)

Os pais de filhos homens incentivam a afirmacGo do menino nas conquistas amorosas, enquante as maes ogem omo
defensoros dos filhos ante o mulher sedutora, aquela que quer roubar-lhe a sua gianga.

As maes reagem @ aproximagdo do menino com ¢ mulher pecodora, achando que ela quer apenas superar sua castrado
e sevingar do macho. Tem um olhar visiondrio, aquela que conhece o futuro, que vé melhor que os outros, que percebe o invisivel.
A vidéncio é adquirida pela experiéncio ou pelo que o ditado popular esfimula “coragio de mde ndo se engana”. As matriarcas
dos adolescentes de “Rede de Quatro Pés” e de “Viagem ao Curro” parficipam deste modelo: “via tudo o donada do minha mde,
parece até que adivinhava, via afravés das paredes, tenho o impressdo de que ela sem sair de casa via no escuro os pofiferios
fodas... [...] A minha mde enxergava longe, quando a gente ia ela jd vinho.” (p. 33)

Este olhor franslicido que ultrapassa paredes, ruas e mundo estd na premonicgo, mas tombém € estimulado pelo medo
de perder o falo do filho, o narciso onde se espelha. A personagem Narcisa, como o proprio nome indica, vem colocar em risco a
relacto espelhada entre filho e mde.

0 adolescente estd projetando a relugio de amor incestuosa proibida, que ndo pode ser transgredida, pelo relacionamento
com uma mulher experiente, mas que ndo é o mae. Esta sobe, desde o inicio, que o cheguda de Norcisa em sua casa pode
interferir na sua relogdo com o filho. Assim, quando anuncia ao filho a chegada da hospede i é com olhar de prevencdo, e mesmo
o menino dissimulando o inferesse pela professorg, ela ndo se convence e comega @ vigid-los.

£ o mulher que procura  rede do homem. O sexo sem casamento debaixo do teto fomilior, é uma transgressio — a
proibicdo rejeita, mas o foscinio induz & ransgressdo. A mde que vigia surge sem barulho, com olhes de lince no escuro, apalpo
a rede. 0 olhar e o tato Ihe ddo o dimensdo dos fatos. Mesmo o casal fentando ludibrid-la, ficando juntinhos na rede sem se mexer,
como os morfos sdo carregados no inferior, a rede finha quatro pés: “Eram quatro pés e ndo podiom ser quatro pés, que ninguém
nunca viu pesson com quatio pés, inda mais o escovadissima da minha mae.” (p. 35)
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Desfozendo o tein cerzida pora pegor o filho, a mde expulsa o rival e costigo o guroto com um arrenhdo nos ouvidos. 0
menino compara ds marcas erdticas que Joana-sem-braco fozia no irmdo, era como se a mae lhe dissesse “eu tombém sou capaz
de Iher fozer feliz”. No dia seguinte, tem medo de admitir a traigdo & mde — ...nem me dew coragem de encaror o minho mde.”
(p. 35), e esconde o espelho confessor: os olhos.

0 menino personagem continua mascarado. Ndo assume seu inferesse por outra mulher e comparc o ardéndia do arranhdo
do mde & fonfusio da ardéncia de um arranhdo desejodo. A relugdo edipiana ainda é forte. O menino norrador também trai o
urdidura do texto: “Depois & que Narcisa me disse que elo apalpou bem os pés dela...” (p. 35). O depais ndo corresponde ao
fempo da narrafiva, pois ndo houve possibilidade do depois no fato narrado. O confo se encerra com a mée arrancando Norcisa
do rede e de manha cedo ela jd havia sumido. Onde aconteceu o depois? Talvez o outor, disforgado de narrador, fenha esquecido
de contar aos leitores.

Novemente, @ mulher seduz um menino na rede e 0 “seduzido” dissimula o inferesse pela parceira, tentando convencer a
mie e fazélo de alioda para que o foto ndo sejo “espalhada”. Neco, depois de ter rezado e sido abengoado pela sua “senta
miezinho” no sua camo, foge pora o rede da Arduing, uma negra fedorenta, por que ele jura desinteresse. Na narrotiva
epistolar, escrita no recreio da escola, o filho pede perddo o mde. Mais um Edipo no “Bilhete”.

Ndo se sabe oo cario se Dona Celuta foi expulsa da coso da hospedeira por ter o narrador se metido na rede dela ou se havia
outro mofivo. O certo é que a visita teve que encurtar sua temporada como héspede da cosa do rapaz, logo apés a noite em que
estiveram junfos, mesmo com o menino morrendo de medo que a mée ou o poi aparecessem. Ele fambém ndo sabe como foi parar
na rede delc: “Ela deve fer falado quolquer palovra, s6 pode ser, ou me olhodo assim ou assado e no olhar bispei o convite”. (p. 51)

Neste coso, a incerteza do fitho em relogdo @ ofitude do mde ao expulsar a visita da sua coso, € devido ao foto de @
matriarca ndo ther ter “sapecado o beliscdo paraense”, como era costume quando achava que ele estava fozendo algo errado.

Como o oto no se consumou, a estranha marcou um enconiro fora do feto familiar. Agora, ndo haveria a possibilidade do
olhar materno impedir a conclusio do prazer. O menino mente, mas ndo consegue ludibriar a mae: “ela viu na minha cara que
pregava o moior das mentirar, mas so fez me olhar como dizendo ‘d, €7 . (p. 53)

A ombigiidade deste olhar materno expresso através das (in)certezas do narrador, leva o acreditar que se o mae perceberc
a frama, elo desautorizou o concrefizagdo do oto no espago do lor e impediu que o envelvimento se esquentusse nas paredes
santificodos da fomflia. O menino pressentiv o mae e fugiu do prozer, optou pelo principio da realidode. No auséncic, o olhar
do mae percebio e permitia que o menino liberasse sua sexualidade, o que no presenga do familia ela proibia.

“Viogem ao Curro” é o Unico confo em que a relocio sexual a dois acontece d luz do dic. A claridade propiciou um clhar
mais nitido do parceiro, foduvio impediu o fontasia que, comumente, se aliou aos “jogos”. O ato foi consumado, fulvez, como

uma vinganca & mde-hospedeira, mas permitiv a felicidade do menino.

IV — A DORMENCIA DO SONO E DO SONHO
FIM é quando acaba as coisas, por exemplo, quando acaba o livro.

MARANHED, 1987, 1.20)

Depois de por algumas possibilidodes de abordagem dos Jogos Infantis de Haroldo Maranhdo, me defini por estudar o foco
do olhar. Com grande simpatia ao tema, mas sem dimensiio real da extensdo do o assunto, embrenhei-me nas bibliografias.
A cadu pégina virodo, surprescs e possibilidudes de leituro me seduziom. Biblia Sagrada, Diciondrios Mitoldgicos, de

Simhbalos, de Psicandlise, iam completando, esclarecendo o conteddo e avolumando os rumos.
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Quando destaquei os referéncias do olhar na obre, apds e paralelomenie 6 fundomentagdo tedrica, percebi que fodos os
canfos dos confos estovam replefos de imagem, de olhares que viam no escuro, no penumbra, no cloridede; de olhores
intencionais e de olhares ocasionais; de olhares frios e de olhares de fogo; de olhares reais e olhores simulados; de olhares que se
cruzam ou se confundem com olhares dos outros sentidos...

A profusdo de metomorfose da visiio me levou o organizar modelos poro @ abordagem. Como era de se esperar, muites nio
acompanharam os paradigmas. Entdio, ensaiei organizar o estudo em duas partes: um plano geral, uma panorGmica sobre o
assunto {11 Parte) & uma focalizagdio no othar matemo — um olhar para o feminino & um olhar para o masculine (lII Parte).

Muito do lido e discutido nao foi abordado ou foi apenas registrado. Todavia, como ndo pretendo que esta andlise se encerre
aqui, os fragmentos e anotacdes poderio ser objetos de estudos mais verticalizados. Sair do olhar difuso e periférico e receber um
foco mais profundo & mais limpido é a intenc@io da focalizadora.

Bibliografio

ABUCHAIM, Alberto. A costrogio e o olhor; um estudo do individualizagdo. Revista TRIEB da Sociedode Brasieir de
Psicandlise. Rio de Joneiro, n. 1, p. 52-61, 1991.
ALBERONI, Francesco. 0 erofismo. Trod. Elia Edel. 4 ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1988,
ALEXANDRIAN. Histonio do fiferaturo erdtico. Trad. Ano Mario Sherer e José Lourénio de Melo. Rio de Joneiro: Recen, 1993.
BANDITER, Elizobeth. XY: sobve o idenfidade mascufing. Trod. Moria Ignez Dugue Estroda, Rio de Juneiro: Nowa Froteiro, 1993,
BARROS, Encida Bezena, Fu Narciso, outro Fdipo. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1991,
BARTHES, Roland. A cdmoara ciara: nota sobre o fotografio. Trad. Jélio Costofion Guimordes. 3.ed. Rio de Juneiro: Nova
Fronteita, 1984. :
BATAILLE, Georges. 0 erofisimo. Trad. Jodo Bénard da Costa, 3.ed, ilust. Lishan: Edides Antigona, 1988,
BELINKY, Tatiana, Offics de ver: adnicos onocdmics. Sio Poulo: Solesiona D, Bosc, 1989,
BIBLIA SAGRADA. Edigfes Pastoral. Séo Paulo: Paulings, 1989.
BOSI, Alfreda. Fenomenclogia do olhar. In: 0 olfor. Sao Paula; [u'mpunhiu dos letas, 1958,
BRANDAO, Junito. iciondric miico-etimoldgico da mitologiy grego. Petidpolis: Vozes, 1991, 2 vals,
BRASIL, Mario de Fitima de Aotin Tavores. Essa obscuia objeto do desejo. Griphos Psicandlise. Minas Gerais, n. 7, out./1989.
CANDIDO, Anténio. Literotura e sociedode, 2.ed. Sao Poulo: Componhia Editora Nacional, 1967,
CHALHUB, Samira. Poética do erdiico. Sio Paulo: Esciito, 1993,
CHAUT, Morileno. Repressio sexual, essa nova (des)conhecida. 12 ed. Sio Paulo: Brosiliense, 1991

. Jonela do olmo, espelho do mundo. In: 0 ofbor. Sao Poulo: Companhia dos Letras, 1988.
CHEVALIER, Jean, GHEERBRAND, Alain. Diciondrio de simbolos. 2.ed. Trod. Vera da Costa e Silva et ol. Rio de Juneiro:
Jusé Clympio, 1950,
(LRI, Therezn Christina Bruzzi. Sexualidude infantil: lguns ospectos. Griphos Psicandlise. Minas Gerois, n. 05, nov,/1987.
DEAVIS, F. 0 que dizem os olhos. In: Comunicag@o ndo verbal. Trod. Anténia Dimas. Sdo Faulo: Summus, 1979. (Gel.
Novas Buscas em Fducogdo, v. 5)
DURIGAN, Jesus Antbinio, Erofismo e liferaturo. 2,24, Sdo Poulo: Brasiliense, 1986.
FREUD, Sigmund. Trés ensaios sobre a sexualidode. 2.ed. Trad. Vera Ribsiro. Rio do Joneio: Imago, 1989, (Col. Obrus Psicoldgicos Complefas, vol. VII)

Histdria de uma neurose infonfil. Trad. José Luiz Meured. Rio de Joneiro: Imaga, 1976. (Col. Pequena Colegin das Dbros de Freud, vol. 26)
HOFFMANN, Eta. O homem do wrein. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. (Col. Novelos Imorlos)
JORGE, Ana Licia Covani. 0 acolanto @ o horror. Sio Poulo: Escito, 1998,
KEHL, Maria Rita, Mosculing/ferminine: o olhor da sedugio. In: O alhar. Sao Poulo: Companhio dos Latras, 1988,

. 0 desejo do realidade. |n: NOVAES, Adouto (org.). O desejo. Sio Poulo: Componhia dos Letras, 1990.

LAPLANCHE, J., PONTALIS, ). . Vocabuldrio da psicandlise. Trad. Pedro Tamen. So Poulo: Martins Fontes, 1994,
MAIOR, Mario Soute. Diciondsic de palavido e fermos afins. 6.ed. Rio de Joneiro: Record, 1968,
MARANHAQ, Haroldo. Diclonarinko maluco. 2.e. Rio da Janeiro: Rocen, 1987,

. Jogos infantis. Rio de Joneiro: Froncisco Alves, 1986,
MATTOS, Sérgio Eduaido Cordaire de. Narcisisma: uma abordagem. Griphos Psicandiise. Minos Gerais, n. 05, nov./1987.
MEZAN, Renato. A invejo, In: NOVAES, Adauto. Os senfidos do Paixdo. Sao Paulo: Componhia dus Letras, 1967
. Invejo, nardsismo & castragio. In: A vingance do Fsfinge: ensaios de psicandlise, Sao Paulo: Brosiliense, 1988.
OVIDI0. As metamorfoses. Trad. Dovid Jordim Jr. Rio de Jansiro: Ediours, 1983,

Janh/ZH2 Fass da Palaina



PARKER, Steve. 0 olho ¢ o visdo. Trod. Alicio Bront. Sdo Paulo: Scipions, 1992. (Col. O Corpo Falo)
PAZ, Otavio. A duplo chama: omar e erotismo. Trad. Wladyr Duponr. Sdo Paulo: Siciliano, 1994.
PELLEGRIND, Helio. Edipo e o poixdo. NOVAES, Adauto. Os semfidos da Paixdo. Sao Paulo: Componhio dos Letras, 1987.
PLATAQ. O primeiro Alcebiodes. In: Didlogos. Trad. Caros Alberto Nunes. Pard: UFPA, 1975, (Col. Amazbnica / Séie Farias
Brito, vol. 5)
RIS, Carlos et ol. Diciondrio de teoria narrafiva. Sao Paule: Atica, 1988,
RIBEIRQ, Marcos (Org.).Copitulo Il: sexvolidode infontil. In: . Fdvcgdo sexual: novas idéins, novas.
conguistas. Rio de Juneiro: Roso dos Tempos, 1993

. Copftulo 1Il: sexualidode no odolescéncia. In: . Educagdo sexual: novas idéias, ovos
conquistas. Rio de loneiro: Rosa dos Tempos, 1993
SEDUGAO: DA TRAMA AD DRAMA. Codernos da Prd-Reitoria. Minas Gerais, n. 04, val. 01, dez./1991,
SOFOCLES. Rei Edipo. In: PAUMEIRA, Pe. Dias. Tragédias do ciclo febano. Lisboa: 6 da Costo, 1957. (Caol. De Cléssicos
da 54 da Costo)

" Expressdo de George Batuille (in "Erotismo”, 1988, Prélogo.)

Puas da Palasna






