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CONSIDERACOES INICIAIS .

Este trabalho deve ser fomado como uma tentativa de reflefir sobre as personagens femininas do livio de contos Jogos
Infantis do escritor Haroldo Maranhdo. _

As leituras sobre essas personagens seguem um caminho assim desenhado: “Um breve olhar sobre Jogos Infantis”, o
primeiro passo constiuido a partir de uma andlise dos elementos literdrios que tecem o fexto de ficcdo. E um olhar geral, muito
mais para encontrar os naradores dos contos, jd que sdo eles os protogonistas dus narrafivas, e é por meio deles que o leitor passc
a conhecer as “mulheres”.

0 segundo passo & uma visdio ampla das personagens femininas, momento em que é tragado o perfil de codo uma. Logo -
apds apresentar os “Mulheres”, alinhavo idéias sobre os “jogos” e suas “atacantes”, para, mais tarde, tecer comentdrios sobre os
ogoes destas personagens, principalmente no que diz respeifo ¢ sexualidade. '

Em seguida a leitura dos “Mulheres” ganha um olhar especifico sobre duas personagens refiradas do universo de “Jogos
Infantis”. A escolha recaiv em Bela e Normélia escapando d posices trodicionais que a sociedade lhes impunha, nem que pora
isso elos esperem cair para se insurgirem e fransgredirem as normas forjodas para elos.

Assim, vamos encontrar uma Bela acordado, imagem de mulher sujeito, rompendo com um valor tdo arraigado da época
em que acontece 0 agdo de Bela, o virgindade. Uma bela que ndo estd a espera de um principe que venha “salvar-lhe” e nem
“enobrecer-the”, casando-se com ela.

Vamos encontrar Normélia, escutor seus siléncios noturnos, conhecer  dango de seus desejos sem a Mdscara que a reprime
na realidode do dia.

H& muito o que ler e refletir o portir dos ogdes dessas “mulheres”, pois ndo é possivel esquecer o tempo do vivido nas
narafives e que, nesse tempo, a sexvalidode feminina era confrolada pelos homens e o fraco mais comum do mulher era o
pussividade, porém, em Jogos Infantis elas ocupom uma posicdo de verdadeiras “otacantes”.

UM BREVE OLHAR SOBRE JOGOS INFANTIS

0 livro Jogos Infantis, escrito por Haroldo Maranhdo, fraz o leitor 15 nanativas em forma de contos, cuja femdfica mais
recorrente & o iniciacto sexval masculing. As histérios (quase todas) f&m ponto comuns que saltam cos olhos do leitor, ndo
apenas por confa do fema mas fambém pelo fempo e espago.

Stio contos que encantam o leitor pelo manaira como o autor cria o narrador de cada histéria. Como personagem principal,
esse narrador presentifica um passado e mantém com o leitor ume relogdo de cumplicidude, principalmente porque ele conta sua
histéria em primeira pessoa do singular, de acordo com seu ponto de vista e os fatos acorridos no passado.

Ao contar, no presente, os fatos, ele vai mostrando espagos antigos, desenhando rostos e pemas, nddegas e rus. Voi
experimentando emocdes buscadas na memdria..., um verdadeiro enconira de coisas prenhes de significados: “olhe s6 o trabalho o
que se dd, de levar o Lico paro passear. Me lembro direifinho do bonde que a gente pegou, o “Sousa”. Nos ficomos sentados um
tempdo numa pedra que ficava perto dum lago 13 no ‘Bosque™. (MARANHAQ. 1986; 64). Este narrador, como os outros, mostra uma
historia vivida de modo fdo real, que a um leitor menos ofento pode porecer que é o narrador confando vdrios relafos de suas
experiéncias, porém, apesar da confianga pelo linguagem que se repsfe nos mais varicdos contos, como aquelas frases: “ev era
possado na casca do alho”, ou cinda, “os paraenses”, beliscdes que surgem em muitos contos, assim como indicios de tempo que
fazem o leitor acreditar que é um s6 narrador, & um recurso esfilfstico usado para que o efeito sobre o leifor sejo o credibilidade.

No enfanto esses personagens sdo diferentes, em algum momento se entregam, mesmo que de maneira sufil. Vomos aos
exemplos: “. jd nem me lembro do Nando, de seis pora aito anos, que sou mais velho pouca coisa” (MARANHAO. 1986; 12).
0 narrador, irmdo de Nando, do conto “Tatd”, com certeza ndo fem o mesma idade do namorado da “Zozd” do confo “Menina-
Mota”, pois o Glfimo & um rapaz que namora firme com a permissiio dos pois do moga. “... sei que me mimava muito e até me
chomava de filho, provavelmente porque namorasse com a “Zaza”, namoro firme” (MARANHAO. 1996; 41). Nao hd dévida que
0s norradores de “Jogos Infantis”, por serem em primeira pessoa, criom ao leitor o impressdo de ser a mesma pessoa, & & por meio
dessos personagens que o leitor conhece as mulheres — personagens femininas. Ao desvelar-se em frente aos olhos do leitor,
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desvelom-se também s parcerias de aventuras sexuais.

A questiio do espao é construida de maneira arficulada e & comum g norrafivas. £ em Belém do Pard, como espago
geogrdfico, onde moram as personogens. No méximo esse espaco alarga-se até Algodoal (uma ilha no Municipio de Maracand,
préximo a Belém), no mais é sempre Belém como referéncio, ndo esto de hoje, mas aquela de onfem. Esse espugo vai aparecendo
N0 momento em que 0s personagens naram suas peripédias, porém, como sdo narrativas curtas, prevalece muifo mais espacos
como a casa, o quarto, a rede, o pordo... o local em que ocorrem as agdes sexuais, mesmo que algumas vezes o leitor seja levado
a dar uma volta até o “Sousa” ou ao “Curro Velho”... ou para conhecer cerfos costumes de época, tude muito préximo dos
lembrancos dos narradores e, ao mesmo tempo, longe desse fempo, o que favorece a possibilidade de uma aitica maior. Os
espacos da cidade quando referidos em muitos contos sio também uma forma de convencimento do leitor em relagdo “as
verdades” do que é contado.

Pelo menos dois fempos, presente e passado, fozem parte do tempo ficficio, ou sej, olhando do presente, o passado entra
em cenc. Ao contar a histdria no presente mostra um tempa longe do que foi vivido. Entre o vivido € o contado h um olhar que
crifica o prdprio comportamento, por isso, fambém, o leitor tem sempre a impressiio de estar lendo e conhecendo uma historia recl
do autor, tal é o poder dessa construgiio textual de tema, espaco, fempo & de narrador que d6 o versdo que (he convém aos fatos,
fudo num processo de construg@io das narrativas definidas pelo escritor para o crédito de suas personagens.

Os narradores sdo responsdveis pelas imagens que pinfam das outras imagens, mulheres de “Jogos Infantis”, o forma
como esses seres ficticios sio colocados ao leitor, obrign-0 a muitas leituras e reflexdes acerca dessus personagens que se
equilibram entre o siléncio e polavias mdgicas, “vem!”.

ALINHAVANDO IDEIAS SOBRE 0S “1060S” E SUAS ATACANTES

AS PERSONAGENS FEMININAS

BELA, personagem feminina do conto “Cortininha de Fil6”, prima do ndrmador. E adolescente, iniciadora do primo nos
jogos sexuais ¢ ao mesmo fempo iniciante. 0 espago € a cuso da moga. Os pais sdo figuras ausentes.

TATA, & o mulher do conto @ quem empresta o nome. £ descrita como uma mulher meio gorda & sensual. O primeiro amor do
narrador. Tem 25 anos e é empregado doméstica da casa do menino cujo irmdo também parficipa dos jogos de iniciacdo sexual.

NORMELIA era uma espécie de governantc. Essa personagem de “Movimento no Pordio” apresenta um comporfamento
completamente ambfguo. No escuriddo dos noites de Algodoal, vinha Normélia que deixava uma mdscara do lado de fora do
porio e colocova outra. Ela mefamorfoseio-se fodo manh e foda noife.

NARCISA, o professora que ocupa a “Rede de Quatro Pés”, era dona de um enorme desejo. Sua irmd, Joana-sem-Brago,
era outra personagem femining, este era muito ogressiva e quem mosiia sua ogressividade é o namorado da mesma, quando
exibe os “impressoes digitais” deixadus em seu corpo pela voraz nomorada.

LENIRA, do conta “Flor de Coolhada”, é u iniciadora sexual-anal do narrodor. Ela comandava a situagdo, mas fomava o
cwidado de se manter sempre virgem — talvez o Gnica “mulher” com essa preocupaggio. Lenira era empregada domeésfice. -

IAZA, nomorada do norredor, moga de familio, namorava na porta, seduzia o namorado e tomava a iniciafiva dos “jogos
sexuais”. Zozd era @ “Menina-Moga”. A repressio ndo existia por parte da mde que ficava olhando os brincadeiras entre os
namorados.

D. CELUTA & uma personagem que sua ambigiiidade de quanto o que ela fozia deixa o leitor em dévida. Era prostitua?
Elo & descrito como amiga da familia do menino que narra “Viogem ao Curre”. Nesse conto se equilibra entre dois espagos, um
interior e outro exterior. A caso da familia. A outra cas, o que seria?

ELISA, de Polavras Mdgicas. Ndo se pode ter certeza do papel desempenhado por Eliso na cosa do narredor. Umo
empregada talvez. Elisa seduz pelo poder das palavros que usa para jogar com as emagdes e desejos do parceiro e de seu préprio
desejo. Ela procura o prazer e com isso desencadeia s ages do conto. Ela usa um discurso que fransgride e agride no primeiro
momento. Onde jd se viu fantas “Palavras indignas” na boca de uma mulher?

LASTENIA ero o “Violiniste”, uma mulher delicoda, disciplinada e cheia de desejo. Tinha conhecimentos prticos e tedricos
sobre sexo e que, didaficamente, ensinava ao menino.

AUREA, empregada do casa, tinha 30 anos. A Gnica mulher passiva nos “Jogos Infantis” pois ela dorme no momento do
afo sexual, ndo sem antes deitar-se de forma sedutora, encantando o narrador do conto “Menino que fuz Menino”.
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ARDUINA, da Nerrative “Bilhete”, ¢ empregada da cosa do personagem, que ao escrever um bilhete d sua mde, norra os
fatos de maneira a colocar Arduina numa posicgo dibia, porque ele tenfa convencer a mae dele sobre o comportamento da moga.
Ele traca um perfil da mulher remanescente da “raca maldita”, todavia seu bilhete deixa claro todas as mentiras que ele quer
que suo mae acredite. O leifor ndo chega a saber como é Arduing, ja que o narrador se mostra indigno de confiango.

TECENDO COMENTARIOS SOBRE AS MULHERES DE “J060S”

Avista corre por pdginas e pdginas e depara com fodas essas “mulheres” que fazem parte do universo de Jogos Infantis,
um mundo pinfaco em varias cores, fragos e formas.

E uma vercadeira iniciogdo conhecer ou fentar conhecer cada uma delos. Estas maravilhosas mulheres que subvertem leis
impostas para elas, que transgridem principios e tabus. Fala demais — essos figuros ficticias — foz reflefir sobre a pluralidade
do ser humano.

Feitos de lefras e papel, as Flisas, Losténios, Normélios... sdo enconfradas em outras épocas, sob a luz do dia, entre
siléncios e palavras mdgicas, em alguma cama, clguma rede, um pordo... ou sob a luz da madrugada se fozendo em did,
entrando pelos frestas, enquanto elos safisfazem infimos desejos sufocados pelas normes do vida. Normas que ndo conseguem
Ihes manter no lugar do dever porque elos se colocam no espago do prazer.

Estas mulheres sem culpas, sem compromissos (a n@o ser consigo mesmas), sem peso na consciéncia, levom clguém, pela
mo, 6 procura de um lugor, do melhor jeito... Elos ensinam o prazer e se ddo o direito oo prozer de senfir como é gostoso brincar
de ninar, ou apontar os caminhos do novo, do gozo. Elas possuem o dominio, o poder de calar ou faler, ¢ sedugdo, a afividade.
Estdo onde s0 os homens sempre tiveram o direifo de estar, estdo no lugar do desejo.

Em Jagos Infanfis as personagens femininas, apesor de serem descritas por “homens”, eles os seguem e sucumbem,
mesmo por um momento.

Estas “mulheres” fogem dos paradigmas vigentes sobre o sexo feminino na época em que os agdes dos contos sdo vividas
porque esfiio longe de ser “pecadoras” ou “santas”, paradigmas que, por muito tempo, serviram para a criagdo de muito tabus
e preconceitos sobre a mulher. Estas personagens sao dGbias e convivem com sucs ambigiidades e, 0o seduzirem e safisfazerem
seus desejos, estdo, no verdode, lutando por um espaco que o cofidiano (real) sempre lhes negou.

E possfvel notar com clareza o tentativa de fuge dos modelos pré-estabelecidos. E uma inversdo de popéis — o mulher
afiva — ndo apenas na aparéncio, mos roto-se de uma reflexdo sugerida pelos “jogos”, jd que, se quisesse, o autor poderia
enquadrar os mulheres nos modelos existentes no fempo vivido dos narradores. Ao contrrio, o suparte ideoldgico do discurso de
Haroldo Maranhio foge da divisdo dos perfis femininas em dois, obrigatoriamente opostos, a ambigiidade existe, ou seja, hd a
coexisténcia de dois ou mais perfis numa mulher so. A Normélia é um exemplo cloro dessa ambigiidade.

Se lancarmos um olhar em direc@io & mulheres de Jogos Infantis sob um dngulo patriarcal, o Lasténia, o Bela, a Elisc...
seriam consideradas pecaminosas, perigosas, pecadoras, degneradas e mais outros adjefivos que fazem parte do discurso social
(ainda que os mudangas existom) porque elas anarquizam e desorganizam os podrdes pensados para as mulheres.

Muitas sio as reflexdes que esses relatos ficticios trazem ao leitor como, por exemplo, o que se esperave da mulher em
relacdio 0o casamento, um valor que fazia a mulher esperar pura por um marido, no enfanto, o conto “Menina-Moga” contradiz
esse discurso jd que “Zozd” nomorava, sem que isso fosse a Gnico possibilidode de sexo e ascengdo social e nem servia de controle
para que as “brincodeiras” sexuais se realizassem.

No conto “Como os Ras”, a cena Yista pelo narrador é de umo mde no sev papel de mulher, num momenfo em que ela
comandava a sitvacdo. 0 Jogo sexval que ocorre seria o mais normal possivel, hoje, todavie, no tempo que ocorre a histdria, gemer
de prazer, colocar para fora seus desejos sexuais no eram permitidos s esposas, ofinal o lor ere “sagrado”,

Entretanto, a mae do menino de “Como os Rds” finha o direito de gozar. Seus gritos de prazer chegavam aos ouvidos do
filho como gemidos de dor, “.... os dois comegaram o gemer como se algo estivesse doendo, ‘ci, ai, ai" (...) elo cumentou o pulagdo
de sapa” (MARANHAQ. 1986. p. 23). Ora, esta imagem num passado bem recente, ndo podia ser desenhodo. Um esposo ndio
fozia com a esposa o que fozia com uma mulher qualquer no espago publico (bordel) e ndo o espaco privado do lor.

Esse conto além de foda a abordagem psicanalitica sobre a “cena primitiva”, ele sugere a quebra do discurso social forjado
no real (levando em conta o tempo de narrativa).

Das personagens dos Jogos Infantis, a imagem mais recente & a possibilidade de firar o mulher, no que diz respeito ¢
sexualidade, do obscuridade em que se tem conservado na Historia. Como diz Coutinho, 1994, ... ndo havia lugar na mulher
pata o prdprio prazer, sua prépria satisfacdo, mas apenas aquilo que estava voltado para afender e satisfozer os necessidodes de
sua propria casa”. O sexo ficova no lugar de gerador de filhos e a esposa era apenas isso.
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No espaco da ficcdo de “Jogos Infanis” surgem as mais variados mulheres, todas fozendo parte do ambiente privado do
lar, como amigas, professoras, prima, empregoda, namorada e fodas buscando o lugor da satisfacto de seus desejos, e o que é
no espaco do lar, seja |6 quem for, que s relogdes sexuais ocorrem. Tirando a “D. Celuta” que, de certa forma, compra o seu prazer
e cobra para dar prazer, ndo fica claro 0 que el é e como usa uma cosa parecida com um bordel, mesmo ussim no fica claro sobre
quem é “D. Celuta”

Em “Jogos Infontis” o papel da mulher é diferente doquele o que elos estdo acostumadas. Nao cabe mais a elos “dangar
conforme o mésica”. “Psiu! Quietinho, quiefinho minha flor (...) Beija, beija, bebe o licorzinho, bebe”, e o Lico finha de “dangar”
conforme o “violinista” focova. Fla é o dona do espetdculo e sua performance é para agrador o si mesma, e melhor para ela ero
nio fer de receber um prémio ou sofrer punicio da sociedade, o noite se incube de esconder (dos outros) o seu desejo incontido.

BELA E NORMELIA: A DANCA NOTURNA DOS DESEJOS
“ontes que o noite

acobe — o fervilhar

do desejo mostro

sua forga explode”

p

Nesto efapa do trabalho vamos tentar conhecer um pouco mais duas personagens femininos do universo de “Jogos
Infantis”. Uma € Bela do conto “Cortininha de Fil6” e o outra & o Normélia do “Movimento no Pordo”.

A Bela por sua corogem de romper com um valor tdo forte colocado para as adolescentes que é a virgindade. Um tabu
cristolizado que por fanto tempo cerceou a sexvalidade feminina.

A Normélia por apresentar faces tio distintas. Uma ombigiiidode necessdria a personagem que a coloca em dois espagos:
um eloborado pela sociedade para ela (para os mulheres) e outro que é forjado por ela ao se despir do que ela representa & luz
do dia.

“CORTININHA DE FILO” .

0 conto “Cortininha de Filé” apresenta duas personagens. O narrador, a0 confar um historio da qual € o protagonista,
apresenta a outra personagem que é sua prima Belo. Ficomos sabendo pelo narrador como a moga é fisicomente, apesar da
pouca descrigio, porém, a imagem & pinfoda da seguinte forma: “___ dona de um corpo fantésfico” (WARANHAO. 1986 p. 7), e
assim o leitor fico sabendo que Belo era uma moga bonita. Sobre suas caracteristicas psicolégicos hd os rampantes que assustam
0 primo e a agdo do personagem em relagdo ao primo na sua prépria iniciagdo sexual. Uma personalidade forte.

0 espaco onde ocorrem os aconfecimentos narrados & a casa de Belo sem descrigdes, no entanto, esse espago forne-se social
porque comporta um costume de décadas ofrds: primos, cunhados, ofilhados e agregados fazendo parte do fomilia, no coso é 0
primo que comunga desse espago. _

0 tempo comporto uma variogio bem inferessante, é um tempo deferminado pela vontade do narrador de confar uma
histéria acontecida num passado e pela imagem que ele fem de sua vida na época: “Eu me embalova distroidissimo na rede.
Desde menino que durmo pouco (...) A bela tinha prdtica, um fogo fremendo. (...) Agora vejo que ndo era préfica coisissima
nenhuma...” Ele confa num tempo longe do momento vivido a aventura sexual com a primo. Agora ele foz reflexdo sobre aqueles
fatos acontecidos quando viveu sua primeira experiéncia sexual.

De posse da visao geral do texto, vamos fazer uma leitura da Bela, enquanto adolescente num tempo em que a sociedade
era bostante cuel com as mogus.

Numa noite, a casa vozia de pois — figuras cerceadoros por exceléncic — o Bela surge nua da cinfura para dima na frenfe
de um primo que morava em sua casa.

Sem falar uma palovra, elo seduz o primo pela imagem de seu belo corpo, a moga leva-o para a coma. Os dois jogos
sexualmente sempre por iniciativa de Bela. Sem nenhuma experiéncia sexual, o primo julga a mogo um expert no assunto. Depois
dos preliminares, elo convido “vem!”

No entanto, apesar de indicar o caminho e de tomar fodos os iniciatives, o seu préprio véo cinda era cego, porém, a
libertato de algo que finha comegado com a parte de baixo do pijama que ficou em clgum lugar.
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Falor desso Belo, lembra o nome de outra personagem que é também Bela, mesmo sendo fdo diferente da “atocante” do
nosso “jogo”. Aquela menina que quando chegou & adolescéncia espetou o dedo num fuso e caiu em um sonho profundo. lsso
nos foz lembrar que é nessa época em que a vigilancio sobre os meninas costuma a ser maior e a repressdo também. Adormecer
para aquela Bela era uma forma de impedir a sexualidode. A roca e o fuso ficovam num quarto fechado bem no alto de uma torre
0 que, segundo Bruno Bettelheim (in CHAUI, 1984), pode simbolizar o éigiio sexual femining, assim como o fuso é uma forte
alusdo ao falo.

Surge um principe rompendo a cerca ¢ abrindo uma brecha no meio de um espinheiro para poder enconfrar o Bela
Adormecido. '

A Nossa Bela s6 tem em comum com essa personagem dos contos de fodas o adolescéncia. £ uma Bela acordeda que ndo
estd d espera de um principe encantado e, ao contrdrio dessa famosa figura, nossa menina usa o corpo como arma que seduz e
inquiefa. Ela convida “vem!” e belamente a noite mostra a fera que o dia encobre.

Ao empurrar o primo para o desconhecido, elo tombém ¢ iremediavelmente impelido paro o mesmo lugar. Seus ritmos,
seus movimentos se confundem ¢ confundem o primo. A dana dramdtica é intermindvel na tentativa de decifrar o seu corpo &
0 corpo da prima, porém Bela niio estd mais no mesmo lugar em que o dia Ihe deixou. Ela foi embora de algo, quem sabe de si
mesma.

Diferente doquela nossa conhecida das “Fodos”, o Belo da Horoldo Maranh@o ndo estd numa espécie de fimbo,
esperando alguém para guiar-lhe no caminho dos “felizes para sempre”. A moca de “Cortininha” ndio cumpre as normas do
castidade como lei social para o futuro, oo contrdrio, ela rompe com esses principio que levava as mogas de sua época a ocuparem
0 “digno” lugar de esposas, num tempo em que os valores da virgindade eram simbolos da moralidade. A Bela rasgou o seu
“certificudo de garantia”.

A mogu, ao se liviar da mefade do pijama, insurgiv-se jambém confra o valor du passividude femining, socialmente
produzido pelo valor da virgindade (que fem por frds uma longo histdria) e as restrides impostas por ele. E o se libertar desses
valores, elo também quebra tabus cristalizados como verdades absolutos, e pura isso essa representacio de mulher usar seu corpo
como fonte de poder, sem limifes, sem culpas e sem pecados. A “ditodura do folo” se rende e corre risco do perigo, do incdgnito
que 6 o afo de Bela.

Hd em “Cortininha de Fild” um fato curioso, € levar o leitor  refletir sobre a auséncia du preocupaciio com a gravidez, deve
ser mais uma forma de quebrar com o esfabelecido. A gravidez sempre foi colocado em meio ao discurso que cerceia os mulheres
e coloca limites o sua sexuolidade e a outros campos onde ela possa estar presente.

Bela & uma personagem de quem ndo se sabe nada além daguilo que nos confa o discurso do narrador, porém, é no
siléncio que suo agdo se concretiza e essa agdo forte coloca a sexvalidade masculina num plono que jamais era permitido.

Outra reflexdo que essa “mulher” traz oo leitor diz respeito @ cultura do feminino — quando ndo hd um envolvimento
afetivo, o mulher ndo consegue manter uma relacdo sexual, e essa cultura existe até hoje. Entretanto, nossa personagem agiv de
acordo com a maioria dos homens, sem que pesassem sobre seus ombros as culpas que sempre fizeram as mulheres carregarem,
era s6 “soir da linha”.

Muitas leituras e reflexdes podem ser feitas desta personagem e, com toda certeza, ndo hd como esgotar os assuntos que o
conto possibilita, no entanto, um pouquinho mais a frente, é preciso encontrar com uma oufra maravilhosa mulher, a Normélia.

AS FACES DE NORMELIA

Da mesma forma que nos outros contos, o narrador de “Movimento no Pardo” é o protagonista do histdria. Uma persona-
gem que go folar de i, revelo uma outra personagem que é a Normélia e, apesr de citar algumas vezes a avé e os irmdos, neste
caso também nao encontramos o figura dos pais.

Ao falar de Normélia o narrador dé a sua versdo dos fatos possados, mantendo uma cerfa distéincia do tempo, isso fice claro
quando ele diz: “pipoca havia, pirulito havia, sorvete havia, nada de coka-kolas e xicabds, esses sorvetes americanos que nem
gelados sdo, sendo preparados quimicos...” (MARANHAO, 1986; 25).

0 espago desrito é Algodoal, num espugo ficticio, pois o conhecedor do lugar sube como esfe era décodus atrds. Mesmo
assim, esse conto ambientado numa casa que finha pordo, torna-se importante pelo dimensdo simbélica que justifica a acdo do
conto. Esta narrativa lida com senfimentos contraditdrios, situacges humanas em que o espaco ajuda a refletir.
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Ha na personagem Normélio uma corga de humanidade que foz o leitor se apaixonar, principalmente pela sua rebeldio
noturna, pois & quando Normélia violo os cddigos estabelecidos para os mulheres pelo sociedode. Sua sexvalidade aflora com
a noite escura do pordo e pela presenco masculing. £ of que elo age em nome de sua vontade, de seu prazer. £ uma busca do
imediato, sem passado e sem futuro.

0 pordio pode muito bem corresponder a0 mundo inferior da personagem e, a0 mesmo tempo, estar ligado d face notuma
de Normélia, a face que revela o sua inconformidade, sev conflito que a luz do dia, ndo tem o direito de mostrar. Apesar da calma
aparente que ela, durante o dio, deixa fransparecer, ela é um turbilho de emocoes e se debate contra a esfreiteza do seu mundo.

0 espago do desejo é um ambiente conofativo, confuso, ambiguo e carregado pela sensualidade de Normélia: “Ela veio
nuinha, nuinha (...) foi pegando o meu peru & levando para um buraguinho no meio do matagal” (MARANHAQ, 1986; 28).
Porém, no espaco da dissimulagio e do dig, @ personagem trocava o mdscara e se mostrava de outra forma: ... andava o die fodo
de cora enfezada, tratova o gente com brutolidude, exigia demais” (MARANHAQ, 1986; 26), e mesmo apés o relacio nofurna
com o narrodor, ela ndo dd pistas que possom entregar o seu lado do desejo: “... na manhd seguinte (...) me dava menos pao”
(MARANHRO. 1986. p. 29). Qual das duas mulheres” ero a mais verdadeira? £ preferivel pensar que era aquela que a noite ao
mesmo tempo que a ocultava da sociedade, fozia-se despir-se de suos amarras.

Esso mulher que se fransforma em sujeito de uma relogo sexual, apesor de todas os impossibilidades que o dia impde,
ou sejg, o sociedade impde s mulheres. Ela dribla normas usando um pordo pora ocultar o seu grito de gozo.

Dessa forma, Normélio aponta um lugar diferente de muitos mulheres na literatura que ocupam um lugar de esperg, do
sofrimento, da passividode. Ao confrdrio desse esteredtipo de mulher e distante da mulher “pecadora”, apesar do narrador dizer
que elo trazio o diabo na almo, para isso equilibra-se entre vdrias linguagens como instrumento de lufo.

De noite, o corpo de Normélia expressa-se com liberdade porque existe uma atmosfera para vir a tona os desejos escondides
e & nessa otmosfero que o “mulher” desafia o estubelecido, jogando para o alto aquilo que a reprime. A escuriddo, o mofo, os
livros escritos numa outra lingua mostram as faces de uma mulher que ocupa, pelo menos dois espagos: o tradicional, ordenado,
ditado pelos normas e o outro um turbilhdo de sentimentos, da transgressdo da normas, da subversdo de valores ... seus
movimentos envolvem uma sensualidade estranhomente desenhoda pela noite.

A governanto, cquelo que impde “respeito” é um outro corpo parecido com o de um soldado, “um corpo fabricado”, como
dizia Foucault em “Vigiar e Punir”. “o olhar esmiugante dos inspecdes, o controle das minimas parcelos da vida e do corpo...”,
pois é para ganhar a confianca da patrog, no caso, o ovd do narrador, que Normélia vive o dia num corpo que parecia ser
fabricado, e 6 esse corpo que indica os suas agoes didrias, “... quem olhasse Normélia finha o impressdo de ver uma freira, sendo
dessos mulheres de se enfregar o governo de uma coso...” (MARANHAQ. 1986. p. 27)

Sendo assim, essa personagem pode ser colocada no galerio doquelus que, por meio de suas opgdes, mostiam a
ambigiidade do ser humano que mesmo quando castrado por leis, ele pode lutar para ramper um horizonte tdo esfreito e voar
para espagos infocados como forma de libertacdo. (£ af que se ouve uma voz implicito que foz o leifor reflefir sobre si mesmo e a
voz do autor).

CONSIDERACOES FINAIS
Na “viogem” realizada pelos “Jogos Infontis” muitos caminhos e muitas dividos surgiram e, na tentativa de encontrar um
“ caminho, ler tantas vezes foi preciso. .

0s olhos percorrendo paginas e enveredando, algumas vezes, por aquilo que estd expresso sem precisar estar escrifo, porém,
s6 um olhar mais atento conseque enxergar. Isso ocorre por se fratar de uma leitura num livio de ficGo muito bem trabalhado, com
uma linguagem deixando ver um “mar” de possibilidades de leitura.

Para encontrar o “limife” foi preciso encarar de frente os narradores dos contos. Sim, eles mesmos, estes personagens
masculinos que, contando suos aventuras sexuais, fracam as imagens feminines e o que sugerem essas imagens.

Depais foi um olhar nas figuras femininas e ler o realidode buseada nas suas personagens, jd que essas emogdes cheias
de ambigiidades levam o leitor pora além da ficcto.

Enxergar essas “mulheres” e ver outras mulheres construidas por discursos sociais que sempre as impediram de exercer a
sexualidade, coisa que us nossas “mulheres” exercem sem medo ou culpas.

No espaco da ficgo de “Jogos Infantis” encontramos as “mulheres” exercendo um papel que o cotidiano real sempre negou
as mulheres, ou sejo, o de sujeifo de sua préprio sexualidade e de seus desejos.
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“Mulheres” que fogem da santidade e ndo consequem ser pecadoras porque desfrutam do prazer sem complexos de culpa.
Elos ndo podem ser enquodradas num modelo de mulher. Um exemplo claro disso & a personagem Normélia, que consegue
passar incolume pelos olhares que possam reprimi-la, escondendo-se num pordo, sob o manto da noite, para, sensualmente,
enfregar-se ao prazer.

Muitas reflexdes ocerca dos discursos construfdas social e historicamente vio permeando os frilhos da viagem na ficgdo de
“Jogos” e a inversio deles também. Essa inversdo fica clara na actio das personagens. Vimos um discurso produzido sociclmente
para obter o controle do desejo da mulher durante tanto tempo, que é o argumento do grovidez e surge uma vez no conto “Menino
que Faz Menino”, no enfanto, o preocupacdo fica por conto do “homem” e ndo da mulher, como se tem apregoado ao longo dos
tempos. Outro limite colocado ao desejo feminino era a questdo do virgindade, em “Jogos Infantis”, isso parece ndo ter a menor
importdncia para “Bela”. '

Muitas sdo os leituros da realidode que o ficgio sugere, e o caminho da sexualidade feminina foi o escolhido neste
frabalho, que ndo quer dor conta de tudo, mas que viu uma fuga dos modelos pensodos para as mulheres e isso estd colocado
no comportamento de muitas personagens. Quem sabe, Haroldo Maranhdo, ao construir a imagens ficticios de “Jogos”, quis dar
uma alfinefada na ditadura do discurso social que sempre colocou a mulher num plono inferior ao do homem, principalmente
no que se refere & sexualidade. Quem sobe? E ai, nesse caso, ndo estamos confundindo narrodor com o autor, estamos fulondo
daquela voz implicita do outor, presente nos entrelinhas de alguns contos, “Movimento no Pordo” é um exemplo.

A “Viagem” pode confinuar porque os cominhos sdo mlfiplos e a leitura de uma obra de ficgdo é sempre ilimitada,
algumas jomais se entregam por completo, no entanto, o imagem que fico desta leitura é que as “mulheres” de “Jogos Infantis”
sempre encontram um espago pora que seu desejo se concretize e como “ser feliz por um friz”, sejo na rede ou em alguma pequena
cama dentro de um pordo, seja no siléncio ou a0 som de “palovias mégicas”, essus “mulheres” sdo o que, na realidade, as
mulheres eram impedidas de ser.
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