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Muitos fextos liferdrios séo considerados verdadeiras pecas etogréficas por apresentarem minuciosas descrigdes de socie-
dude, de costumes, suas crenas, hdbitos e valores culturais. Por se consfruir num excelente acervo de dados empiricos, vdrios
antropélogos brosileiros' comecam a se voltar para esses textos como uma das mdltiplas possibilidades de interpretacdo de
atividades e valores que servem para dar sentido & sociedade brasileira. Nesses ensaios, os pegas literdrias sio analisadas como
narratives miticas, ou seja, como momentos em que a sociedade fala para si mesma de sua gente, de seus costumes, de seus
mistérios...

Investigando olguns ensaios nessa linha, comego  perceber o insfigante semelhanga entre efnografia e fiteratura e o imensa
contribuicdio que a Segunda pode dar o primeira, uma vez que os “fextos antropoldgicos sio eles mesmos inferpretagdes e, na verdade,
de Sequnda e ferceira mdo (..). Trato-se, porfanto, de ficgdes no senfido de que sdo algo construido, clgo moldado™. Assim, o
eindgrafo fem a capacidade de inscrever o discurso social ¢, ao fuzé-lo, ele o transforma de acontecimento pussado, que existe em seu
proprio momento de ocorréneia, em um relafo, que existe em sua inscrido e que pode ser consultado novamente. Nesse senfido, o
descriio etnogrdfica ¢, antes de tudo, infetpretafiva. “O que ela interpreta & o fluxo do discurso social e o inferprefagtio envolvida
consiste em fentar salvar o “dito” num tal discurso da suo possibilidade de extinguir-se e fixd-la em formas pesquistveis™, ou sejo,
o fecido da nanativa anfropoldgica é mofivado pela tentafiva de descrever sistemas de agdes individuais, falvez para fazer, como
diziam os utores estrufuralistas, nquelas perguntos que ninguém - exceto os escrifores - fem a coragem de responder. Nus etnografias,
confudo, o drama humono estd sempre circunscrito @ um conjunto de regros e o umo cerfo configurago humana que se busca
estabelecer. Nelas se evercita “traduzir”, no sentid preciso de confextualizar motivos e ogdes.

Em Carnavais, malandros e herdis, Roberto da Matta sugere que os discursos efnogrdficos mais acabados se caracte-
rizam por dois fatores: () o autor foz tudo para submergir no suo descricio; e (b) o seu objeto é uma coletividade, ndo um
individuo cuja biografio é contada como caso dnico, exclusivo ou excepcional - como uma histdria. Indica fombém que o fexto
literdrio pode ser interpretado como texfo “deslocado”. Por exemplo: numa sociedade dominada por valores religioses, um
fexto profano fenderia a ser lido como “literdrio”. Do mesmo modo, se uma sociedade normalmente ndo permite falor de sexa,
a literatura fala & comenta, “escandalosamente”, de valores, situacoes e relacdes sociais, vivenciadas nos intersticios sociais,
mas que estdio envoltas em tabus e mistérios que os individuos ndo ousam discufir ou executar, o ndo ser junfo com seus pares
0u em espagos considerados socialmente como privados.

Tomando como referéncia o obra Jogos Infantis, do escritor paroense Horoldo Maranhéo, é minha intencdio neste
ensaio, analisar alguns contos* adotando o perspectiva frabalhada por Da Matte quando enfutiza que o texto literdrio pode
ser inferpretado como texto “deslocado”. Neste sentido, os textos de Haroldo Marenhio, além de confer uma nerrativa mifica,
it que o autor, ofravés de seus personagens (Nondo, Tatd, Narcisa, Apio, Valdo, Saulo, Neco...), narra situacdes vivenciados
em uma cidode especifica - o cidode de Belém de aproximadomente trés décadas atrds - onde esses sujeitos falom de
situacdes ficticias, capazes de simbolizar situacGes reas vividas por outros sujeifos; eles falam também de um assunto que,
em plena década de noventa, ainda incomoda - o sexo. Entretanto, por se fratar de texto “deslocado”, o texto literdrio tem
o poder de minimizer os constrangimentos, principalmente quando a narrafiva é feita sob o dtica de criangas, 6 que sdo elos
os protagonistas das situages descritas. Neste caso, a fantasia infantil dd aos contos uma certa leveza, ume grande corga de
humar, de poesia e, sobretudo, de uma imensa saudade. ., jd que lendo o soudade como categorio social, podemos perceber
que ela é o expressio de uma concepedo especfica do tempo. “Entretanto, mais do que uma forma de estabelecer sulcos
externos ou desconfinuiddes no duracdo infinita e continua que nos envolve, como fazem os ponteiros de um reldgio ou as
folhas de um calenddrio, a saudade fala do tempo por dentro™. F por isso que dizemos e ouvimos outros dizerem: “que
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saudode doqielas pessoas que fanto amei e ainda ama, mas cujo perda devo (e quero) renovar pela saudade,
porque & isso que constitui a minha biografia no sentido mais concreto e mais dramdtico do fermo: aquele que diz que a vida
é mesmo uma passagem e que todos (re)vivemos (re)fazendo - saudosa e pacientemente - memdrias ™.

E em nome dessa categoria social denominada saudade que o protagonista do conto “Tat6”, muitos anos depais, comenta
nostalgicamente dessa mulher assim: “Se a Tatd surgisse agora entre vinte ou trinto pessoas eu seria capoz de reconhecé-la,
duvido que me enganasse (...) Eu afastaria quem estivesse na frente da Totd, mesmo que dela s6 se visse a cabeca. “Esfa aquil”
E o que diric se me perguntassem: “Quem foi a primeira mulher da tua vid? ‘Esto aqui, eu jd disse: a Tatd””. Mos o soudade
ndo serve apenas para nos fozer (re)lembrar de pessoos amados. Elo serve também para nos deslocar no tempo e no espaco,
numa viagem solitdrio, (re)lembrando lugares e puisagens, com seus cheiros e gostos inconfundiveis. E & ussim, carregado de
saudade, que o narrador do confo “Movimento no Pordo” fala de suas férios em Algodoal, dizendo que “... sos domingos eu
gostova de ir @ Prago da Estogdo pora ver o-teatrinho de marionetes, os garotos doguele tempo eram mais soltos, ndo havia essos
mes cheios de nove-horas, algumas, né?, que oté sufocam as coitodes das criangas. Pipoca havia, pirulito havig, sorvete havia.
Nada de cokas-kolas e xicobds, esses sorvetes americanos que nem gelados sdo, sendo feitos de preparados quimicos onde os
frutas nem comporem, os sorvetes de antigmente é que eram. Tinha um que vendiom entre duas bolachinhas redondos e
fininhas, um pouco maiores que as héstios de comunhdo e que a gente io lambendo pelos lados™.

Como deve ter ficado cloro nas duas narrativas descritas, a categoria social saudade fem uma concrefude de coisa que pode
ser traduzida e levoda. Que acompanha o viojonte e cabe em malos. “Mos a saudade é também sujeito que fala, fem vida e
autonomia, numa demonstracGo nitido de que & uma categoria que vem da sociedade para dentro de cada um de nds. Categoria
que desejo ser, estar e deter o tempo™’.

E interessante notar como o autor, afrovés de seus confos, consegue fazer o leitor mergulhar no imagindrio infontil.
Imogindrio esse que jd contém o processo de internalizacdo das regras sociais acerca da identidade masculing e tombém do
processo de racionalizac@io de questdes como medo, esperteza, habilidode em seduzir e ser seduzido. E nesse jogo de sedugdio,
a mulher assume um papel de destaque, id que no maioria dos contos, & elo que aparece como o ser ativa da conquista, como
um maestro competente que conduz a orquestra ao dpice do prazer musical. Assim, em quase todos os fextos a mulher aparece
cercada de uma cerfo ambivaléncia, com uma espécie de duplo papel sociol capoz de conter comportamentos valorativos
socialmente reconhecidos como “correfos”, o habilmente interprefados nos espages piblicos e compativeis com o socialmente
desejodo e cobrado pela sociedade. Mas é exatamente na “calada da noite” que os comportamentos fidos como “corretos” sGo
suprimidos por outros que refiram a mulher de seu estado de passividade e letargia social, dando-lhe uma nova dimensdo. Neste
momento, ela aparece como o dona da situagdo, como uma sedutora em pofencial, mesfre na arte de amar, plenomente
conhecedora de seu corpo, de seu prazer e de seu gozo. Em alguns confos, como por exemplo “Tatd”, “Movimento no Pordo” e
“Rede de Quairo Pés”, elos noda diziam. No entanto, essa mudez fofal faz parte do jogo de sedugdo e estd implicita nos regras
estabelecidos entre os amantes, ou sejo, para @ mulher o siléncio, e para 0 menino, o “fingir esfar dormindo”. Essa situagdo pode
ser detectada nas sequintes passagens: “... e quando acordo quem ¢ que estava na minha coma? A Normélie! Nem vi cheger,
elo veio nuinha-nufnhe, senti logo o febrona me queimando o pele. Elo tirou meu pijoma, fingi que estava no maior dos
sonos”'®. “Eu ficava no escuro de olhos arregalados, o Tatd s vezes demorava, talvez esfivesse areando as panelas, que eu mal
conseguia suportar os pdlpebras abertos (...) Eu fingia sempre que dormia, mas estava em brosos (...) A Tata sebio, ela ndo dizia
mas sabia, alids a Totd ndo falova uma dnica palovra, sé gemio as vezes, mas folar ndo folova, noda, nenhuma silaba™.
“logo na primeira noite a sofodinha da professora veio pora o minha rede. Enfiou-se ligeira como um peixe e foi logo se
atrocando, abraco de alicate que me deixou sem suspiragdo que eu malmente podio respirar, e depois finha medo de respirar forfe
que o sono de minha mae era levissimo (...) Quando vi foi ela, de pé, opalpando a rede. Nés ficomos gelados e nem nas
mexemos, quer dizer, eu acho que a Narcisa ficou geloda também (ela ndo disse nada), junfinhos estdvamos, junfinhos ficamos,
como uma s6 pessoa, para ver se assim se enganava a velha™".

Mas do mesmo modo que aparecem personagens como a Tatd, o Narcisa e o Normélio, praticantes de uma espécie de amor
silencioso, envolto em processos ritualsticos onde os codigos existentes ndo permitem o expresso oral, também encontramos em
outros contos, mulheres como Bela e Elisa, que no jogo da seducdo fazem uso de palovros “mdgicas”, copazes de despertar
emocdes e reacdes inesperadas em suas conquistos. F € assim, meio atordoodo e perplexo, que o profagonista do conto “Corfininha
de Fil6" narra suos emogdes quando escutou pelo primeira vez, sua prima Bela fazer uso da palovia “vem” com toda @ carga de
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que eu estava com uma febre de quarenta grous ou mais (...) Percebi indecisiio na Bela. E entdo falou a Gnica polavra
noquelo noite, uma palavra s6, polovio de frés lefras, que ev morro e ndo esqueco essa palovra: ‘vem!” (...) Org, o Belo finha
codz uma! “Vem'. Ir aonde se eu estava ali? Ela falou “vem” muito, muito delicodamente, me puxou e eu que fudo deixava,
deixei, fui deixando, a Bela pelo visto sabia muito bem o que estava querendo™™ Ja Saulo, o narrador ficticio do conto “Palovras
mdgicas”, demonsira Ter plena compreensdo do poder de algumas polavias que Eliso ufilizova quando lhe procurava para
fazerem amor. Ele diz: “A primeira vez fiquei completamente desnorieado, em estado de chogue (...) Ndo sei a que horos da noite
ela me ocordova com o convite que de comego eu considerei um disparate e que soave horrivel nagueles ldbios lindos (...) Mas,
devagar oquelus palavras iom penefrando em mim como labaredos se clostrando, era uma queniura que me invodia a came,
o corpo parecia ferver de febre alta (...) Foi quando compreendi que certas palovras levantom pesos, t6m um poder incrivel,
palavras siio guindastes, que levantom mais rdpido que os mdquinas um simples pedaco de carne bamba™".

No entanto, independente do uso de eddigos de linguagem com todo o poder de seduciio que contém, o que prevale nessos
narrativas é 0 jogo absorvente do amor, com o predominio de uma outra forma de comunicacgo: a fala do corpo dos amantes. 0
corpo ardente do mulher, sedento de dor e receber prazer e o corpo desajeitado € ainda em formagGo do menino seduzido que,
uma vez unidos, rompem barreiras sociais - mesmo que seja s entre quatro paredes ou dentro de uma rede - e stio capazes de
impor um ritmo praprio, um tempo paralelo onde os regros valorafivas da sociedade ndo podem penetrar.

Hd oinde nas narrafivas dos protagonisias dos contos “Corfininha de Fild” e “Palavios Mdgicas” um dudo que merece
destaque e que expressa o processo de rocionalizagdo de questdes referentes ao prozer ndvindo de uma relagdo sexual. No entunto,
a racionalizagdo expressa, uinda se apresenta infimamente relacionada com fontasios do mundo infanfil. Assim, o prazer que os
protagonistas relatam quando descobrem o corpo do mulher, ou quando so tocados por ele, sdo descritos como “febre de
quarenta graus”. Aqui, o binémio febre-remédio pode servir de analogia para se compreender o pensar infontil do prazer-gozo.
Neste caso, & somente através do gozo que o “febre de quarenta grous” vai lentamente desaparecendo, obedecendo o mesmo
processo de uma febre provocada por uma infecciio qualquer, que sd pode ser debeloda quando se foz uso de deferminados
medicomentos.

Em quase todos os contos infantis o gozo é narrado por seus protagonistas como algo quase sobrenatural, envolfo em
mistérios, na maioria dos casos indecifrdveis, infimamente associado & morte. £ assim que 0 narrodor do conto “Totd” descreve
0 orgasmo dessa mulher: “... elo comegava se ogitando, se debatendo que eu pensava que ia ter um ataque e morrer agarrada
comigo...”'S. Caso semelhante é fambém descrito nos contos “Movimento no Pordo” e “Viagem ao Curro”: “.... A Normélia veio com
uma fome de co pra cima de mim. Ndo falova, ndo dizia nenhuma palavia, que elo ndo io me dar semelhanca confiongo.
Gemer, el gemia, isso elo gemia, me opertava, até que os bragos iam afrouxando, afrouxando, ¢ ela desfalecia como se estivesse
morta”. “Eu fiz como ela mandou, e o Dona Celufa gemio mas gemia tdo alfo que ev comecei a ficar com medo, pensando que
ela estova tendo um atogue...”". E interessante nofor que, mesmo aparentando pouca idode, os profagonistas dos cenas
descritas acima, id fendem o apresentar uma imogem idealizado do mulher que, em muitos aspectos, vai ao encontro do
imagem sociclmente construida que define esse sujeito como um ser frdgil, desprotegido e delicado, capaz de “morrer” no
momento do amor. Jd eles (meninos), por ferem introjetado o papel socialmente definido para o homem, sentem o prazer como
algo que demaico o virilidade masculing. Isso simboliza, na nossa sociedade, o diferenco nas reagdes, emogdes e desejos,
sentidos e vividos pelos sexos, masculino e feminino.

Apesar de em quase fodos os contos do livio Jogos Infantis os narradores serem os protogonistos dos situagdes descritas,
existe um conto infifulodo “Com as Ras”, onde o nantador ossiste pussivamente sua mae e seu pai manterem relacdes sexuais.
Neste momento, Haroldo Maranhio descreve, via imagindrio infantil, o que Freud definiu como sendo o “Cena Primitiv”, onde
a crianca participa da cena, mas se sente excluida. Neste conto, o menino que assiste G cena, descreve a mde com adjetivos
exfremamente carinhosos como por exemplo “sante mdezinha”, “elazinhe”, “coitodinho”, “pobrezinha”, enguanto o pui,
aparece & é descrito como 0 “bruto”, 0 “mau”, “estipido”, “covaldo”, capaz de buter no rostinho do mde. Neste momento, afloro
na “cena primifiva”, o complexo edipiano, jd que o filho senfe que ama muito mais sua mae que o seu pai, que bate nela, monto
nelo e a foz gemer. Hd ainda, descrity nesta situacto, um dos elementos mais fortes da “cena primifiva” freudiona que é o
aspecto da identificado, descrito pelo narrodor da sequinte maneira: “Minha cabego estova numa confusdo tremenda, quis correr
para o querto da Tia Dulce e pedir socorro, mas ao mesmo fempo finha o impressdo de que aquilo era e ngo era dor. Foi quando
de repente senti um esfalo forte, e vi direitinho o mdozona do meu pai dar uma bofetado no minha mae, enquanto ela falove:
bate, bate, e ele entdo sapecava mais bofefes, pleque, pleque, pleque, e elu gemia, gemia de dor mas pedia mais, e eu de
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cabeca ardsndo, sentindo as pancadas como se fossem em mim, nervoso, confuso, e fremia de medo, queria fugir, sair
correndo para rua & nunca mais voltar, mas ficava grudado no chio, os olhos ndo se desprendiam duguela cena maluca...”.
em “Como as Ris”, a idéin do sexvdlidode e desejo aparece nitidamente em oposicdo ds regras e noimas sociolmente
estabelecidas. Consequentemente, o sexualidade é algo negativo para o menino, jd que ela é capoz de desiuir as normas ou
o comportamento fido por ele como “normal” entre a sua mde € o sev pai.

Particularmente neste texto literdrio, hd uma espécie de desricfio etnogrdfica, capaz de nos dor uma nogdo dos relages
parentais existentes na sociedade paraense de décados ofrds. Assim, o fomilio extensa, formada pelas figuras dos pais, fios, avds,
filhos e primos que convivem num espaco fisico, nos fuz dor asas & imaginacto e {re)lembrar daqueles antigos sobrados
avarandados, com vérios quartos e pordes, consfruidos em Belém, no auge do ciclo du borracha. E entdo, mois uma vez fazendo
uso do que Roberto do Matfa definiv como sendo “Anfropologia da soudads”, sentimos saudade dessa época que ndo vivemos,
de conviver com parentes que nem sequer conhecemos. E €, porfanto, envolta nessa onda nostélgica que descubro que a soudade
¢ 0 expressdo obrigatéria de um sentimento, e de como o texto literdrio, inferpretado como mitico ou como “deslocado”, sempre
comportard essa “imensa saudade da saudade de que falam os poetas. Essa temporalidade encantada que nos contaming €,
quem sube, constitui - apesar de fudo - uma das nossas mais fortes rozdes de viver. Nao porque sejo @ mais edequada ou o mais
perfeita, mas simplesmente porque é o nosso modo de ler o perda, o velhice & o nossa inexordvel passagem pelo fempo. Essa
maravilhosa saudade que permite (re)ligar este mundo com o outro e o possado com o presente. £ assim fazendo ¢, efefivomente,
um dos poucos valores posifivos, um desses tesouros, que temos sem saber e sem pensor”*®
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