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Na aurora do pensamento ocidental, o fragmento heraclitico toma o rio como alegoria do devir, do perpétuo movimento
constitutivo do Ser. A histdria desse pensamento- o nossa histdrio- caracterize-se, no enfanto, por uma confiscagdo: o rio movente
e semovente preferiv-se o margem que indica o fixo, o permanente, o mesmo. O rio e seu futbilhdo, aquilo que escapa oo Ser,
ilusiio, engano, erro, simulacro, enfim o sempre-sendo subordinado ao sempre-igual da margem. Arresfa-se o pensomento
nomada que brilha em Heraclito e nos oforismos de Poscal e Nietzsche.

Daf advém o afivo e tenso foscinio deste livro em que o A. refoma a alegoria do Rio freqientemente tornada simbolo —um
dentre outros—da Amazonia exdtica e exuberante do cartdo postal, acrescida de uma udjetivagdo metonimica. NGo openas um
Rio. Mas um rio de Raivas. Coma a forca da enchente que exige pericia e destreza do piloto que o singra; como  firia da pororoca
(fendmeno natural tipico), que fustiga e desfrdi o que se encontra em seu curso. Com efeito o que forma esse Rio devastador é 0 uso
do excessivo. A raiva como hybris, desmedida, sobre excesso, destazio, & a matéria ufilizada pelo narrador para reconstruir o que
poderd ter sido o quofidiano de uma determinada faixa da populigio — o chomada sociedade burguesa — de uma cidode que,
por acuso, se chama Santa Maria de Belém, mas que mutatis mutandis DOdBIiU.SBI a Dublin de Joyce o Viena de Hermann Broch
ou a Lishoa de Fea &s vésperos da revolucgio republicana. As mesmas grandezas e pequenezos de situagdes e personagens
universais reconfiguradas ficcionclmente: o acinado e ambiguo enfrentamento do governador-interventor-ditador com o igual-
mente poderoso dono do jornal oposicionista. Luta constante de que se alimentam e vivem, ao mesmo tempo em que manipulom,
coda um a sev modo, uma sociedode vergonhosamente hipdcita em que do publico co privado estende-se imensa teia de
corrupcdo, progressiva dissolucio de valores.

Nao se julgue, porém, que o A. assume papel de juiz ou figuragdo de Némesis. Sem sufilezas psicoldgicos ou simplismos
sociologizantes, recolhe através do memdria, num tempo histdrico impreciso- cronclogia subvertida- designacdes e fotos que o
(idade 0s portas do século XXI jd quase ndo registra. A propria designagdo “Sunta Mariu de Belém” jd ndo nos pertence mais. A
tarefo da narrago assume, pois, a mesma forma do matério recolhida, recontado: o excessivo. Excessivo do linguogem que
transgride todos os cédigos, do literal oo “moral”, e esgorca até o limite possibilidodes semanticas. Excessivo da onomdstice:
bizarra (Edilevza Mangueira Caridade); grotesca (Cagarraios Paldcio) e impiedosa (Palma Covaldo- oqui o conteddo alegorico
de apelagdo da personagem parece resultar de um fontdstico ajuste entre Haroldo Maranhdo e Eco de Queiros. Ah! as manigdncias
destes escrifores...). Fxcessivo fambém na fournure frasal, em que froses curtos avultom imensos fol o excesso de que sdo
povoodas; quose sempre o obsceno ocupando a ceng.

Alegéricas siio fambém os personagens, resulfantes de desconstruges e transformagdes, o que os subfrai da “regionalizaggo”
e lhes confere uma universclidade. O exemplo do personagem do magisiral romance Os Maios acimo referido porece advogar
a favor desta ofirmagdo. Embora tenfador, descabido é procurar o identidade real de cada uma. Isto implicaria uma redugto do
forca prpria do ficcional ao dominio do foctual. Alegdrica, o personagem é um e outro, esfe e aquele, quase este e muito oguele.
Singular, nunca idéntico. Imporfa € o fato de serem, segundo a dtico do narrador, agentes, espectadores e, sobrefudo, testemunhas
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de um momento histérico, aquele que flogra o chegada tafeante du modernizacGo a Cidade. Ndo @ toa o livro se inicia com
uma evocacdo do passado dentro do passado: “N Sonta Mario de Belém chegava-se pelo rio” isto é, entra-se na “era dos
bacuraus” (pdssaro noturno, oqui metdfora do avido) e hoje certamente, os “Edilevza Mangueira Caridode”, j@ ndo embercam
mais em pguetes parc “ganhar a vida” no Rio de Janeiro. E por este viés que o olhar o narrador, o recolher o excessivo, toma-
se um olhar desconfiodo, obliquo, quase céptico em relagdo a euforia do progresso. Modemizagdo e decadéncio moral caminhan-
dojuntas. Nao que ele fole em nome de uma moral mais elevada e melhor. O que ele registra com o fora demonioca do excessivo
¢ 0 quanto a moral é profundomente “imoral”, o quanto el encontra sua fonte naquilo que ela mesma delimita como desvio e
no na placidez confortadora da norma. E lembra gindo que a indiferenga politica cominha a passo com a indiferenca éfica.

Mas, no estranho e belo capitulo final, o narrador se despede travestido — se calhar — de “Dona Ebréin”, e o excessivo dé
lugar ao melancdlico. Olfato e olhar — numa poética desses sentidos- tentam verrumar o coragfo dos coisas, tentam recolher,
aprisionar, subtrair do continuum do tempo os objetos, os seres, a paisagem que ficam para frds. “Miriti? Insistia, forgave o
memria, miriti? como se fosse muito importante lembrar-se” (p. 278). Tentam solvé-los do esquecimento. Por isso, seu dltimo
olhar é para o rio. Impossivel voltar atrds, impossivel retornar. Perdido para sempre, o passado- como o rio que, opostamente,
seque seu curso — é upenas esse omontoado de fragmentos, cacos, rvinas, que o memria deve esforcar-se por recolher, fomando
possivel o sua transmissao. Melancdlica, o escrita do excesso forna-se lirica, amorosa. O Narrador ndo confina o passado numa
infima e definitiva inferpretagio; ao contrdrio, reafirma o abertura de seu senido, seu cardter inacabado. Com Rio de Raivs,
Haroldo Maranho devolve-nos uma imagem possivel, fragmentdria, desto Belém do Pard que um dia (quondo?) se chamou

“Santo Mario de Belém” e que, por acaso, até poderia ter-se chamado Dublin de Joyce, Lishoo de Ego, efc...efc...
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