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Fantastico e realismo maravilhoso no
Acaud, de Inglés de Sousa

Lauro Figueira
Professor da Universidade Federal do Para

A apreciagao sobre o0 “Acaud” foi realizada segundo dois enfoques por

mim escolhidos. No primeiro, mostro que este conto expressa caracteristicas
do realismo maravithoso. Busquei apoio sobretudo em Irlemar Chiampi,
Leonardo Padura e Alejo Carpentier, autores que se empenharam na reflexao
critica dessa manifestacao literaria. Para aprofundar estudos sobre o
imaginario popular (o maravilhoso, o mito, a lenda), utilizei obras de Gaston
Bachelard e Jodo de Jesus Paes Loureiro. Em diferentes poéticas de Bachelard,
encontrei curiosas proximidades com elementos organizados por Inglés de
Sousa: “ Se dermos um justo lugar a imaginagdo material nas cosmogonias
literarias, compreenderemaos que 'a égua doce é a verdadeira d4gua mitica’ .
Os estudos de Bachelard e Loureiro coincidem coincidem quanto ao seguinte
entendimento: a descricdo do poder imaginativo do escritor, somado ao que
absorve da imaginacao popular promove a faculdade de se conceber
realidades que fogem ao senso comum. Ainda como apoio para o estudo do
“Acaud”, lancei mao de diversas narrativas. Sao historias informadas por
pessoas da regido amazonica, registradas nos livros Santarém conta... (1995)
e Belém conta... (1996), frutos de pesquisas do programa de pesquisa
IFNOPAP (O Imaginario nas Formas Narrativas Orais Populares da Amaz6nia
Paraense), do Centro de Letras e Artes da UFPA. Nesses textos, dentre as
muitas historias, encontram-se narrativas sobre a Cobra grande, das quais
escolhi trés (“Onorato cobra grande”, “A cobra grande de Alenquer”, “A
cobra de Prainha” ). Utilizei também uma narrativa coletada em Obidos, que
tematiza a Boiuna (“Jodo Guimardes”).

No segundo, examinei o conto considerando a perspectiva do
fantastico. Com intuito de flagrar elementos sugestivos de tal discurso, busquei
apoio, dentre outros tedricos, em Tzvetan Todorov, Irene Bessiere, Louis
Vax e, mais uma vez, Irlemar Chiampi.

Minha finalidade foi captar ora a face do fantastico, ora a
presentificacdo do real e do maravilhoso emergindo e configurando a esséncia
do “Acaua”. Meus objetivos tornaram-se possiveis por conta de uma andlise
minuciosa do texto e de um percurso atraves de teorias que discutem os
géneros fantastico e realismo maravilhoso. As definigoes particulares sobre
fantastico e realismo maravilhoso sdo necessarias para que se estabeleca
uma compreensao cientifica sobre eles. Encontram-se nesses géneros poéticos
a contestacdo das leis naturais. Tornam-se relativos conceitos de irreal e
verossimil. Sem o objetivo de subtrair a complexidade desses conceitos,
configurei separadamente um entendimento sobre os dois géneros:

-— O fantastico resulta de uma agdo autdbnoma do escritor que, por
sua vez, devaneia uma realidade sem referenciais no mundo dos sentidos.
Ele constroi personagens que vivenciam seus experimentos de maneira
singular no incognito mundo da fantasia e da dimensdo onirica.

— Na ficcao realista maravilhosa, a histéria ndo resulta apenas da
experiéncia do escritor. Os temas séo recolhidos do quotidiano de diferentes
comunidades com estratos mentais que diferem dos do escritor.
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— O fantastico e o realismo maravilhoso ignoram a relacao de
causalidade, porque o primeiro provoca o conflito e o questionamento e no
segundo ndo ha na personagem uma consciéncia moldada para compreender
este conflito, ou seja, no fantastico o leitor hesita entre uma explicacdo
natural e outra sobrenatural para os acontecimentos, enquanto no realismo
maravilhoso o leitor vivencia uma esfera em que a personagem esta
habituada ao inusitado — a fé, a crenga no magico preenche qualquer
lacuna; exime o homem de estranhezas. Inexiste desajustes entre a
personagem e episodios que para o universo do leitor sdo inusitados.

Na ficcdo de Inglés de Sousa, o realismo maravilhoso e o fantastico
se revezam para conformar uma poética duplamente manifesta entre sere
supostamente ser. O Autor tece um enredo em que relne uma variedade
de manifestagdes humanas; inscreve em um mesmo texto uma vivéncia
perturbadora da realidade singular e diversa do individuo. Sdo anormalidades
que emergem na narrativa ritmadas por uma linguagem frouxa: aparigao de
demonios, metamorfoses, duplos, entropia nas leis de causalidade, quebra
na ordem da linearidade do espago e do tempo; elas indiciam que o Autor
opta por abolir os ditames da literatura romanesca tradicional (literatura
mimética).

Do exposto pude inferir:

— O amazonida de Inglés de Sousa esta habituado a crer (ou
experimentar?) na emergéncia do ‘sobrenatural’ a circunscrever-
se a esfera de seu quotidiano. A tematica da Cobra grande e do
passaro acaud sao matéria-prima que Inglés de Sousa foi buscar
no universo do homem da Amazdnia com o desiderato de
enriquecer sua produgdo literaria. Este amazbnida interage
pacificamente com uma diversidade de eventos sem questionar
se sao naturais ou ndo, uma vez que seus estratos mentais nao
se moldam por conceitos ‘universais’ de sobrenaturalidade. O
texto ficcional de Inglés de Sousa, por envolver 0 homem e sua
interagdo com o mundo que habita, tem valor gnoseologico; e
passivel de ser estudado por outras vertentes cientificas, além
da Teoria Literaria.

— A transgressdo das leis de causalidade configura o insélito no
“Acaud”. As leis naturais flutuam e os acontecimentos
sobrenaturais sao integrados ao quotidiano das personagens.
Faz parte da idiossincrasia humana entender que um efeito é
sempre precedido por uma causa, dai @ comunidade tratada por
Inglés de Sousa em “Acaud” evocar o ‘magico’ como agente
predecessor de todos os fatos irracionalizaveis.

— 0 imaginario do homem amazoénico conforma a esséncia do conto
“Acaua”; dimensiona-o no circuito do mitico e o mitico passa a
ser representificado pelo narrador — as cargas simbdlicas da ave
acaua (canto anunciador de chuva e agoureiro), os poderes da
Boilina (encantatorios e maléficos), e a serpente como elemento
metafdrico de tempo e ciclo vital (renovagdo do tecido epitelial).

— 0 uso de recursos lingtiisticos e estilisticos na tessitura do texto

confere a histdéria uma densidade magica. A atmosfera de magia
do texto enreda o narrador que sucumbe, na cadéncia narrativa,
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a imprevisibilidade do sobrenatural. O dubitativo semantico encerra
obstrucées no entendimento do narrador sobre os acontecimentos
evocados por ele; revela que seus estratos mentais diferem dos
daquele homem que comunga de um universo magico. Vejam-
se algumas ilustragbes que confirmam as imprecisdes no plano
da enunciagdo: “... o siléncio e a solidao a modo que se tornavam
mais profundos ...”; // “Mas tudo isso nao era nada. Do fundo
do rio levantava-se um ruido [...], uma voz sem nome que
dominava [...] [a] tempestade. Era um clamor s6 comparavel
ao brado [...] do Juizo Final...”; // ... A superficie das agua tinha
um brilho estranho, como se a tivessem untado de fosforo...”; /
[ V... havia nessa meiguice [de Ana] um certo acanhamento,
uma espécie de sofrimento, [...] alguma coisa como um terror
vago...”; // * [Ana] como se cedesse a uma ordem irresistivel...".

Ha um estado de tensdao que perdura no texto ritmado pelo
discurso do narrador, que se coloca como uma consciéncia a
parte daquela das personagens, até culminar na metamorfose
de Vitdria, quando ocorrem revelacGes desta personagem: Vitdria
é mulher — antropomorfismo/fantastico (dlvidas, persisténcia
de enigmas e mistérios; visdo do narrador) ou Cobra Grande? —
antropozoomorfismo/realismo maravilhoso (explicagao pelo
magico para as metamorfoses de Vitoria; visdo das personagens).
Observe-se nos excertos a evolugdo de Vitoria: “ [Jerdnimo]
olha para a lagoa, e viu que a superficie das aguas tinha um
brilho estranho [...]. [viu] um objeto estranho afetando a forma
de uma canoa [...]. O objeto vinha impelido por uma forga
desconhecida [...]. Era com efeito uma pegquena canoa, € no
fundo dela estava uma crianca que parecia dormir.” // “[Jerénimo
a trata] como filha da casa, cresce a estranha crianca”. // “[...]
aos quatorze anos [...]. // “Vitoria era alta e magra, de compleigao
forte, com 0s musculos de aco. A tez era morena, quase escura,
as sobrancelhas negras e arqueadas; o queixo fino e pontudo,
as narinas dilatadas, os olhos negros, rasgados, de um brilho
estranho. [...]. A boca, ornada com magnificos dentes, tinha um
sorriso de gelo.” // “Ausentava-se de casa durante horas, metia-
se pelos matos, dando gargalhadas que assustavam os
passarinhos.” // “De pé, a porta da sacristia, hirta como uma
defunta, com uma cabeleira feita de cobras, com as narinas
dilatadas e a tez verde-negro, Vitdria [...] fixava em Aninha um
olhar horrivel, olhar de demdnio [...]. A boca estranha mostrava
a lingua fina, bipartida como lingua de serpente. Um leve fumo
azulado saia-lhe da boca, e ia subindo até o teto da igreja. Era
um espetaculo sem nome!”. O percurso de Vitdria na narrativa
evidencia um jogo de imprecisdes, de enigmas, de
‘sobrenaturalidade’, de revelagbes; mas revelacdes que ndo
permitem ao leitor ir além dos vazios semanticos impressos pelo
discurso do narrador por ser um discurso fantastico. Por outro
lado, a comunidade de Faro, onde se desenrolam os
acontecimentos, atribui sempre os episddios a encantamentos e
magias; esta sempre resignada e credula de que o sobrenatural
pelo magico se explica. Em “Acaud”, a aparigdo do passaro é tida
como prentincio do episddio sobrenatural; os presentes na igreja
recorrem a uma explicacdo magica para fendmeno da
antropozoomorfizacao. Por esta perspectiva, extraio do conto
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caracteristicas do realismo maravilhoso. E sob o peso destas
duas vertentes que termina alquebrada a narrativa “Acaud”.

— 0O estranhamento do narrador a episddios que ao longo do conto
sao bem tolerados pelos viventes da comunidade marca um
distanciamento entre o narrador e as personagens. Este
estranhamento afigura-se na historia pela presenga constante
de recursos estilisticos e discursivos (déiticos, modalizantes,
comparagoes, vazios narrativos) que depdem contra a aceitagao
do narrador aos eventos por ele evocados. A relativizagao de
conceitos - 0 que € natural para as personagens entra em choque
com o que é natural para o narrador — pronuncia o discurso do
fantastico.

— 0O discurso do realismo maravilhoso delimita outro paradigma de
relativizacoes conceituais no “Acaud”. As personagens nao
comungam dos valores presentes no ambito do senso comum
de que faz parte o narrador. A digestdo dos fatos inusitados
pelas personagens (sem os traumas que marcam a inadaptagao
do narrador ao insdlito), a aceitacao de figuras arquetipicas (ave
acaud, Cobra grande) dotadas de uma poderosa carga de
sobrenaturalidade e a explicagdo magica a esses fendmenos
encerram no “Acaud” a tonica realista maravilhosa.

O conto “Acaud” abarca valores vivenciais caracteristicos do homem
latino-americano possuidor e artifice de um rico imaginario. Este homem
(que Inglés de Sousa também o &) traz consigo subsidios para conformar
um texto com a substancia poética do “Acaud”, produto de um elevado
grau de poténcia estética. Ao promover um casamento perfeito entre a
riqueza imaginativa e a faculdade da palavra, a narrativa configura um
espaco-tempo transgressor a compreensao humana. Se colocarmos esse
texto de Inglés de Sousa a disposicdo das Ultimas descobertas cientificas
sobre espaco-tempo, concluiremos que tanto o inusitado universo magico
do homem amazdnida quanto os axiomas da Fisica Quéntica vém abolir as
nossas nogdes mais arraigadas sobre o senso comum.

Alguma apreciacdo sobre a obra de Inglés de Sousa

Inglés de Sousa é apenas conhecido como seguidor das diretrizes
realistas-naturalistas, tendo em vista a sua trajetoria ficcional. Em 1875,
ainda estudante de Direito, o jovem paraense concebe a idéia de uma série
de livros, ligados entre si pela comum evocagdo da vida na Amazdnia. E
quando nascem os estudos literarios Cenas da vida do amazonas, de que
fazem parte os romances Historia de um pescador (1876), O cacaulista
(1876), e o Coronel Sangrado(1877), todos sob a assinatura de Luiz Dolzani,
seu pseuddénimo. Mais tarde, O missionario (1891), para Lucia Miguel-Pereira,
vem a ser o Ultimo desses estudos, mas, para Josue Montelo, os estudos
amazonicos de Inglés de Sousa se encerram com a publicagéo dos Contos
amazonicos (1893). Assim, no dizer de Araripe Junior, as obras de Inglés de
Sousa acomodam-se num esquema que nos faz lembrar as divisdes em
que Balzac acomodou o Realismo polimorfo da Comédia humana.

E preciso reconhecer que o escritor aqui em discussdo ndo tem apenas
a face realista-naturalista. Em seu Ultimo volume, Inglés de Sousa constroi
textos com tematicas do imaginario popular, 0 magico, o maravilhoso,
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enformados por uma linguagem que imprime a ambiglidade dos
acontecimentos, obrigando o leitor a examiné-los de posse de dicionarios
mitolégicos, simboldgicos e de concepgoes recentes da Teoria Literaria. Pode-
se dizer que Inglés de Sousa com o “Acaua” preludia o realismo maravilhoso
em nossas letras, e também antecede as pesquisas modernistas no campo
dos mitos e das lendas amazbnicas. Observe-se que as orientagoes
mencionadas ndo formam um campo de oposicdao ou de negacao, mas
resultam da liberdade de criacdo do Autor e da valorizagdo da substancia
nos escritos desse paraense.
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