Auss da Palavra

46



Mito e Folclore na obra de

Tinlas da Canea
.E.i“ﬁ@;ut;:- gde SouZa:

Paulo Maués Corréa’
Professor de Literatura Contratado pela UEPA
Membro do Centro Paraense de Estudos do Folclore

No presente estudo trabalharei a presenga do popular (oral) no erudito
— compreendido como 0 escrito, exemplificado na obra do escritor paraense
Herculano Marcos INGLES DE SOUSA? [1853-1918] — além de outros pontos
importantes na obra do autor, os quais prefiro citar no decorrer do texto.
Porém, por uma questao de simples delimitacdo do objeto de estudo, dada
a abrangéncia do mesmo, tratarei somente de uma parcela do popular, o
folclore, entendido sob a dtica de Luis da Camara Cascudo [1898-1986], em
O Folclore no Brasit:

“Todos os paises do mundo, ragas, grupos humanos, familias,
grupos profissionais, possuem um patriménio de tradicdes
que se transmite oralmente e é defendido e conservado pelo
costume. Esse patriménio é milenar e contemporaneo. Crescem
com os conhecimentos didrios desde que se integrem os habitos
grupais domesticos e nacionais. Esse patrimonio € o folclore”
(1967, p. 09).

Cascudo sistematiza seu conceito de folclore, em Literatura Oral no
Brasii, ao afirmar que os “elementos do Folclore sdo: a) Antigliidade; b)
Persisténcia; c) Anonimato; d) Oralidade” (1984, p. 24). Assim, 0 que nao
se enquadra nesses pré-requisitos ndo pode ser considerado folclore.

Desta feita, espero que, a partir da Gltima citagao de Camara Cascudo,
seja compreendida a delimitagdo do corpus, pois nem tudo o que € popular
é folclore, com base no ponto de vista exposto pelo estudioso potiguar;
opondo-se, portanto, a propria etimologia da palavra, folk=povo e
lore=sabedoria, sabedoria do povo.

Apos a definigdo de folclore, percebe-se que em seus elementos
caracteristicos citados por Cascudo encaixa-se perfeitamente a definigdo de
mito, enquanto criagdo de uma coletividade e sem tempo de origem definido,
que persiste através da tradicdo oral, em consonancia com o que afirma
Junito de Souza Branddo: “o mito é sempre uma representacdo coletiva,
transmitida através de varias geracdes e que relata uma explicagao do
mundo” (1986, p. 36).

Porém, efetuando-se um breve olhar pela historia da literatura ocidental,
verifica-se que ha uma tendéncia do oral em se tornar escrito, nem por isso
perdendo seu aspecto folclérico, fato ocorrido ja entre os gregos, pois o que
sao suas tragédias sendo, grosso modo, a apropriacdo/recriacdo, por parte
dos tragicos, de assuntos correntes na tradicao oral? E a propria Ziada de
Homero, entdo? E aqui, na Amazonia, ocorreu, e continua a ocorrer, fendémeno
semelhante, ndo s6 com Inglés de Sousa, meu objeto de estudo, como
com outros, tais como José Verissimo [1857-1916], Dalcidio Jurandir [1909-
1979], Raymundo Moraes [1875-1941], Walcyr Monteiro, entre outros, mas
me limitarei ao estudo da obra do escritor paraense Inglés de Sousa, a fim
de destacar os mitos e as lendas da Amazonia (popular/oral) nos livros do
escritor (erudito/escrito), com intuito de, entre outros, expor a funcao que
exercem nas paginas inglesianas; tomarei, para tanto, o Contos Amazonicos
como ponto de partida.
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1 - MAE D'AGUA, CURUPIRA, ACAUA, COBRA GRANDE E BOTO

Varios entes da mitologia amazbnica sao citados na obra de Inglés de
Sousa, mas nao se trata de mera citagao que visa simplesmente a moldar o
cenario das narrativas para realcar o exotismo da Regido. Ao contrario, os
mitos amazOonicos tém, na obra do escritor obidense, a fungao de justificar
as atitudes de determinados personagens ou até mesmo a falta de atitude,
como se verifica no conto Woluntario, em que o narrador comenta:

“Haveis de ter encontrado, beirando o rio, em viagem
pelos sitios, o dono da casa sentado no terreiro a olhar
fixamente para as aguas da correnteza, para um bem-
te-vi que canta na laranjeira, para as nuvens brancas
do céu, levando horas e horas esquecido de tudo,
imovel e mudo numa espécie de éxtase. Em que
pensara o pobre tapuio? No encanto misterioso da
mae d'agua, cuja sedutora voz lhe parece estar
ouvindo no murmdrio da corrente? No curupira que
vagabundeia nas matas, fatal e esquivo, com o olhar
ardente cheio de promessas e ameacgas? No diabolico
saci-pereré, cujo assovio sarddnico da ao corpo o
calafrio das sezoes?” (1988, p.23)

A M&e d’Agua, o Curupira e o Saci-Pereré sdo as portas de entrada da
mente do tapuio, € a eles que o narrador recorre para fundamentar suas
observagdes. Os dois primeiros sao citados em outros trechos da obra de
Inglés de Sousa: a Mae d’Agua, entidade das aguas que encanta os homens
a fim de leva-los para seu reino “no fundo”, é citada no mesmo conto:

"o velho Inacio Mendes, vizinho e amigo, 0 mesmo
.que morreu o0 ano passado afogado no Inhamunda,
tentando salvar o filho, atraido pela mae d'agua” (1988,
p.25).

Aqui a M3e d’Agua é apresentada como causadora da morte de Inacio
Mendes e, subentende-se, de seu filho. Tal fato remete as palavras de
René Ménard, a propdsito das mortes por afogamento entre os gregos, em
contraponto com a linguagem predominante nos tempos atuais:

“Quando um jornal descreve a morte de um rapaz
que se afogou, diz no estilo moderno: ‘Deploravel
acidente acaba de afligir a nossa comunidade. O jovem
H... indo de manha bem cedo banhar-se... etc.. Diziam
0s gregos: ‘Era tdo belo que as ninfas, apaixonadas,
o raptaram e levaram para o seio das aguas” (1965,
p. 12).

A forma de leitura da realidade do amazonida é andloga a do grego.
Quanto ao Curupira, é citado também no conto 4 Feiticeira:

“[Antonio de Sousa] Alardeava o ardente desejo de
encontrar um curupira” (1988, p.33).

Tal duende protege as matas e os animais, possui calcanhares para a frente
e faz com que os cacadores se percam em suas cagadas pela mata. Ele
judia de quem caga ou desmata por prazer, fazendo com que perca o
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rumo. Esta Ultima afirmagdo faz-me inferir que o Curupira figura de modo
implicito em Acaué, fato este que j& destaquei em Leitura do "Acaud” de
Inglés Sousa: um conto fantastico, que sera brevemente publicado na série
Cadernos de Estudos Linguisticos e Literarios n.3, da Universidade Federal
do Para. Ele é evidente no momento em que o capitdo Jeronimo Ferreira se
perde na floresta e parece estar andando em circulos:

“Com esses pensamentos, o capitdo comegou a achar
o caminho muito comprido, por |he parecer que ja
havia muito passara 0 marco da jurisdicdo da vila”
(1988, p.52).

Neste conto Acaud, o foco das atengGes é vez por outra desviado
dos personagens ao passaro homonimo (o acaud canta com freqiiéncia nas
paginas de outros livros de Inglés de Sousa, tais como O Cacaulista e
Historia de um pescador), cujo canto é tido como anunciador de desgragas,
tal como ocorre com outros passaros noturnos, como 0 murucututu, por
exemplo, também citado em passagens da obra de Inglés de Sousa, entre
as quais destaco a do préprio Acaus:

“Desde as sete horas da tarde, s6 se ouve na
povoacdo o pio agoureiro do murucututu” (1988, p.51).

Outras “qualidades” também sao atribuidas ao acaua, sendo bem evidente,
no conto, a mostrada por Barbosa Rodrigues. Segundo este autor, ha uma
moléstia propria de Faro, cendrio na narrativa, a qual

“Comeca por tristeza e dores de cabeca. E m
verdadeiro caso de histerismo. A moléstia, toda nervosa
e contagiosa, € o efeito da superstigao. Aquela que
ouve cantar o uacaua fica certa de que eminente Ihe
estd uma desgraca. A imaginacao comega a trabalhar,
e o resultado é terminar sempre a tristeza por um
ataque nervoso, em que a doente arremeda o passaro,
dando ndo s6 a entonacdo do canto, como modulando
as silabas” (Cascudo, 1972, p. 13).

Tal caracteristica é encontrada na personagem Aninha:

"De repente, a moga pareceu sossegar um pouco, mas nao foi
sendo o principio de uma nova crise. Inteiricou-se. Ficou imovel. Encolheu
depois os bracos, dobrou-os a modo de asas de passaro, bateu-os por
vezes nas ilhargas, e entreabrindo a boca, deixou sair um longo grito que
nada tinha de humano, um grito que ecoou lugubremente pela igreja: -

Acaua!” (1988, p.57).

Ainda em Acaud é citada a Cobra Grande:

“0Os cabelos do capitdo Ferreira puseram-se de pé e duros como
estacas. Ele bem sabia o que aquilo era. Aquela voz era a voz da cobra
grande, da colossal sucurija, que reside no fundo dos rios e dos lagos. Eram
os lamentos do monstro em laborioso parto” (1988, p.52).
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A Cobra Grande é um dos mitos mais conhecidos da Amazonia.
Segundo Raymundo Moraes, ela “transforma-se em navios, em barcos, em
canoas, em galeras” (1931, p. 85). E é exatamente em canoa que ela se
transforma, depois do /aborioso parto, para conduzir sua filha, Vitoria, &
praia para o lado em que se achava Jeronimo (1988, p.53):

“Era com efeito uma pequena canoa, € no fundo dela estava
uma crianca que parecia dormir” (1988, p.53).

Vitdria € o personagem que permite de imediato uma relagdao
com a mitologia grega, posto que sofre uma metamorfose:

“De pé, a porta da sacristia, hirta como defunta, com uma
cabeleira feita de cobras, com as narinas dilatadas e a tez verde-negra,
Vitdria” (1988, p.56).

A cabeleira feita de cobrasremete ao mito da Medusa, a Gérgona
que transformava em pedra todos os que a olhassem diretamente, e em
Vitdria é evidente um resquicio desse poder:

"So o capitdo Jerénimo (...) ndo podia despegar os olhos da
pessoa de Vitoria” (1988, p.56).

E como se Jerdnimo estivesse petrificado pelo poder medusino.
Tal caracteristica foi bem explorada por mim no artigo Acauad de Inglés de
Sousa: o conto de base triangular (2000), no qual trato da relagdo entre os
protagonistas do conto: Jer6nimo, Aninha e Vitoria.

No Acaud, Inglés de Sousa consegue, de certa forma,
universalizar o regional, a Cobra Grande, e regionalizar o universal, a Medusa,
pois coloca os dois mitos em um mesmo patamar, ou seja, em um mesmo
personagem, Vitéria: a Medusa, devido a cabeleira feita de cobras, e a
Cobra Grande, devido a descricao facial — narinas dilatadas e tez verde-
negra.

E, para finalizar este trecho, o Boto, que €, segundo definicdo
de Carlos Rocque [1938-2000],

'Golfinho muito comum na Amazonia (Inia geoffrensis — boto-
branco e Steno tucuxi — boto tucuxi). O mais popular ser do folclore
Amazonico. Suas lendas multiplicam-se com os anos: € o dom Juan das
aguas, pai de todos os filhos de maes solteiras. Sempre que qualquer cunhantd
tem um filho capurio, a paternidade € logo atribuida ao boto. De noite
transforma-se em um homem de beleza irresistivel, seduzindo todas as
mogas que encontra, fazendo-as amantes” (1967, p. 306).

Como nota-se na citagdo de Rocque, o Boto se transforma em belo
rapaz. Porém, no conto O Baile do Judeu, surge um Boto, mas este é
totalmente destoante da figura estereotipada que se tem do cetaceo; nao
se trata de um mogo bonito, mas sim de um

“sujeito baixo, feio, de casacdo comprido e chapéu

desabado, que nao deixava ver o rosto, escondido
também pela gola levantada do casaco” (1988, p.77).
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Ele comega a dancar freneticamente a Varsoviana com a esposa de
Bento Arruda, D. Mariquinhas, seu chapéu cai, e vé-se

“com horror que o tal sujeito tinha a cabega furada
(...) O monstro arrastando a desgragada dama pela
porta fora, espavorido com o sinal da cruz feito pelo
Bento Arruda, atravessou a rua sempre valsando, ao
som da Varsoviana, e chegando a ribanceira do rio,
atirou-se la de cima com a moga imprudente” (1988,
p.78).

Tal fato seria castigo pela ida ao baile do Judeu, — evidencia-se aqui
o conceito de interdito, segundo o qual aguele que vai contra o estabelecido
é penalizado — tendo ocorrido coisa semelhante com dois dos trés musicos
que tocaram na festa:

“tendo o Chico Carapana morrido afogado um ano
depois do baile, e o Pedro Rabequinha sofrido quatro
meses de cadeia por uma descompostura que passou
ao capitdo Coutinho a propdsito de uma questao de
terras” (1988, p.76).

Em O Coronel Sangrado, Boto e Judeu fundem-se num sé:

“também ninguém queria acreditar que o Judeu de Vila-Bela era
feiticeiro, e um belo dia tiraram-lhe o chapéu e viram que tinha a cabega
furada” (1968, p. 97).

Dizem gue o Boto, quando metamorfoseado, usa sempre um chapéu
para esconder um buraco que tem na cabega, como no caso do Judeu de
Vila-Bela, citado acima.

2 - SACI-PERERE OU MAT-TAPERE?

No primeiro paragrafo aqui citado de Voluntario, consta o Saci-pereré,
e, quanto a sua presenca no conto de Inglés de Sousa, tenho algumas
consideragbes um tanto quanto polémicas.

Como se sabe, o Saci-pereré nao é um mito amazonico, embora ele
seja mencionado por alguns autores, como é o caso de Araré (1985), em
Amazénia: Lendas e Mitos. Assim, seria possivel que Inglés de Sousa,
conhecedor da mitica amazonica, confundisse um mito de fora com os
daqui? Acredito que ndo. Mas qual seria a explicacdo para a presenga do
“negrinho, unipede, com uma carapuga vermelha que o faz invisivel e todo-
poderoso” (Cascudo, 1984, p. 116) no conto do escritor paraense? Vejo em
sua presenca nada mais nada menos que uma confusao de nomes. Na
primeira edigdo do Contos Amazénicos (editada em 1893 pela Laemmert &
C. Editores), esta grafado o seguinte:

“No diabolico sacy-¢caperé, cujo assovio da no corpo o
calafrio das sezbes?” (1893, p. 08) (grifo meu).

Note-se bem o confronto:

Sacy-caperé
Saci-pereré

Paulo Maués Corréa

51



52

Ndo ha duvida de que existe semelhanga sonora, porém, devido a
fatores ja apresentados anteriormente (o Saci-pereré nao é mito amazénico),
penso que Sacy-caperé seja uma variacao de Mat-Taperé; veja-se o
confronto:

Sacy-gaperé
Mat-Taperé

Mat-Taperé € um mito de nossa regido, este consiste, numa
acepcao mais recente, em uma ave que passa assobiando durante a noite
em ambientes urbanos, perturbando o sossego dos moradores do local, e a
unica maneira de fazé-la parar € lhe oferecendo um pouco de tabaco, e na
manha seguinte uma velha vai buscar o prometido na noite anterior, ela é
quem se metamorfoseia em Mat-Taperé, ou Matinta Perera, como € mais
conhecido este ente. Porém, em uma visdo anterior, Mat-Taperé, em vez
de ser uma velha, se transforma, de acordo com Raymundo Moraes, em:

“tapuinho capenga de barrete vermelho, segundo a
lenda, e é, entdo, o deus autoctone que castiga os
meninos rebeldes, malcriados, travessos,
desobedientes as maes e as avozinhas” (1931, p. 62).

Aqui, nesta citagdo de Moraes, encontra-se uma particularidade do
mito em relagdo a outras facetas do Folclore, como, por exemplo, a danga.
Nesta ndo ha aspecto moralizante fortemente arraigado a sua representacao;
enquanto que no mito esta moralidade, embora ndo sendo garantida, lhe
serve como uma das principais finalidades, isto é evidente no papel
desempenhado pelo Mat-Taperé exposto por Moraes, o de castigar quem
vai contra uma norma de conduta (o interdito), no caso, “desobedecer as
maes e as avozinhas” etc. E nesse sentido que Mircea Eliade afirma:

O mito, em si mesmo, n3o é garantia de ‘bondade’
nem de moral. Sua fungao consiste em revelar os
modelos e fornecer assim uma significacdo ao Mundo
e a existéncia do homem. Gragas ao mito, como ja
dissemos, despontam lentamente as idéias de
realidade, de valor, de transcendéncia” (1972, p. 128).

E ainda no verbete de Moraes que encontro mais um ponto em
comum entre 0 mito amazonico e o mito sulista; além de assoviarem, eles
também portam um barrete vermelho; isto € apresentado no Mat-Taperé
por Moraes, e no Saci-pereré por Couto de Magalhdes [1837-1898], que o
descreve, de acordo com Cascudo, “como um indiozinho manco de um pé,
um barrete vermelho e uma ferida em cada joelho” (1984, p. 116). Nota-se
que ha varias similaridades entre os dois mitos aqui apresentados:

Mat-Taperé Saci-pereré

- Assovia - Assovia

- Porta barrete vermelho (Moraes) - Porta um barrete vermelho (Magalhaes)
- Tapuiozinho capenga (Moraes) - Indiozinho manco (Magalhaes)

Como pode-se perceber, hd varios pontos em comum entre Mat-
Taperé e Saci-pererg, fato este que leva a perguntar: haveria uma origem
comum para eles e para outros mitos que com eles se confundem, como o
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Curupira e o Caapora? Somente um estudo mais aprofundado poderia (talvez)
responder a tal questionamento.

3 - A FEITICEIRA: Matinta Perera ou Lobisomem?

Em A Feiticeira, é apresentada a Maria Mucuim, personagem que
justifica o titulo do conto. Na Amazdnia a crenga em tais criaturas € muito
forte, e a agdo das mesmas serve de justificativa ou diagndstico para atos
e/ou fatos ndo entendidos pela coletividade local, como se mostra em
Voluntdrio, na opinido de tia Rosa sobre o narrador, advogado:

“Na sua opiniao [de tia Rosa], eu estava enfeiticado”
(1988, p.31); e em Acaud, a respeito da moléstia de Aninha Ferreira:

“Aquilo é paixao recalcada, diziam alguns. Mas a opinido
mais aceita era que a filha do Ferreira estava
enfeiticada” (1988, p.55).

Maria Mucuim € descrita da seguinte forma:

'‘Uma velhinha magra, alquebrada, com uns olhos pequenos, de
olhar sinistro, as macds do rosto muito salientes, a boca negra, que, quando
se abria num sorriso horroroso, deixava ver um dente, um so! comprido e
escuro. A cara cor de cobre, os cabelos amarelados presos ao alto da
cabeca por um frepa-mulegue de tartaruga, tinham um aspecto medonho
que nao consigo descrever. A feiticeira trazia ao pescogo um cordado sujo,
de onde pendiam numerosos bentinhos, falsos, ja se v, com que procurava
enganar ao proximo, para ocultar a sua verdadeira natureza” (1988, p.35).

Este personagem € mencionado em outras obras do autor, como em
O Coronel Sangrado:

"0 mogo julgava ver a filha do tenente no dia em que,
no passeio as sitio da Maria Mocoim, se mostrara tdo
bem disposta a seu respeito” (1968, p. 60).

Mas é em O Cacaulista que a velha Mucuim € primeiramente destacada,
pois tal romance € anterior ao livro de contos aqui enfocado; eis a primeira
descrigao de Maria Mucuim feita na obra de Inglés de Sousa:

“A Maria Mucuim era uma velha magra e
quebrada pelos anos, de cabelos grisalhos, olhos
pequenos, magas salientes, e boca, que quando ria
deixava ver um dente comprido e negro; vestia saia
de chita e camisa de americano, pisava descalca, e do
pescogo pendia-lhe, presa num corddo escuro, uma
multidao de bentinhos e figas de todas as cores e
tamanhos. Os dedos longos € magros estavam
cobertos de memorias, e a rara cabeleira, aspera e
corredia, presa no alto da cabeca, em forma de
periquito, por um enorme pente de tartaruga, como
esses que ainda se encontravam até pouco tempo
no Maranhao, e que sao comuns no interior das duas
provincias ribeirinhas do Amazonas” (1973, p.101).

Paulo Maués Corréa
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Anteriormente, foi exposta a Matinta Perera (ou Mat-Taperé), em
dois cortes sincronicos distintos, um remoto e um mais recente, mas o que
¢ interessante neste momento € a segunda visdo que se tem deste ente.
Nota-se que a Feiticeira, além de remeter a bruxa medieval, assemelha-se
bastante a Matinta Perera de hoje, pois, conforme varias narrativas, sobretudo
as de Walcyr Monteiro, em Visagens e Assombracbes de Belém (1993),
esta € um velha, uma velhota.

Em A Matinta Perera da Pedreira, de Monteiro, do livro ja citado, tem-
se a descricdo da casa da Velha Mariana, a Matinta:

“Sua casinha possuia apenas dois compartimentos:
sala e quarto; era coberta de palhas de ubucu, paredes
embarreadas e chao socado” (1993, p.39).

E em A Feiticeira:
“A casa, pequena e negra, compoe-se de duas pegas
separadas por uma meia parede, servindo de porta

interior uma abertura redonda, tapada com um topé
velho” (1988, p.37).

Ha outros pontos em comum; em A Matinta Perera da Pedreira:
“Velha Mariana morava so e passava os dias trancada
em casa, cozinhando sempre alguma coisa que nunca
se sabia 0 que era e acondicionando nos recipientes”
(1993, p.39).

Em A Fefticeira:

“Sobre um banco rustico, estavam vérias panelas de
forma estranha” (1988, p.38).

Em A Matinta Perera...:
“Quando, indiscretamente, olhavam pelo buraco da
fechadura, viam-na [Velha Mariana] dangando e
cantando toadas que ndo eram bem entendidas...”
(1993, p.39).

E em A Feiticeira:
“Ja houve quem visse, ao clardo de um grande
incéndio, que iluminava a tapera, a Maria Mucoim

dangando sobre a cumieira dangas diabdlicas” (1988,
p.37).

Velha Mariana

“Era conhecida 'benzedeira’ de qualquer doenga” (1993,
p.39).

Maria Mucuim também pratica tal atividade, fato exposto em O Cacauvlista:
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“"Como se arranjava no mais, isto nao sabemos;
somente podemos afirmar que era muito procurada
nos arredores, porque ninguém melhor do que ela
tirava quebranto, ninguém preparava melhor
beberagens para fazer uma pessoa gostar da outra,
ninguém matava melhor um cobreiro” (1973, p. 103).

As semelhangas entre as personagens e seus objetos sdo inegaveis, neste
esboco de Literatura Comparada:

A FEITICEIRA A MATINTA PERERA ...

Casa, pequena Casinha

Duas pecas Dois compartimentos

Panelas de forma estranha Recipientes

Dangando sobre a cumieira dancas Dangando e cantando toadas que ndo eram
diabdlicas bem entendidas

Benzedeira (quebranto e cobreiro) Benzedeira de qualquer doenca

Estes pontos similares, embora sejam indices minimos, levam-me a
pensar: a Matinta Perera de hoje ndo seria a Feiticeira de ontem? Ha mais
evidéncias que levam a pensar que sim, pois o narrador de A Feiticeira
afirma:

“Pessoas respeitaveis afirmaram-me ter visto a tapuia
transformada em pata quando € indubitavel que a
Mucoim jamais criou aves dessa espécie” (1988, p.35).

Mas a Matinta Perera pode se transformar em pata? Walcyr Monteiro
afirma que sim, em A Matinta Perera do Acampamento:.

“Matinta Perera se transforma no que quiser, conforme
sua vontade, que por sinal € muito instavel: pode ser
um porco, uma galinha ou qualquer outro animal
determinado apenas pela dire¢do de seu desejo no
momento” (1993, p.26).

Assim, penso que a Feiticeira de outrora é hoje em dia a Matinta

Perera que atormenta o sono das pessoas e, se nao for, € parente proximo.
Tudo estaria bem claro a respeito de tal questdo, nao fosse o fato de
a Maria Mucuim ser apontada, em O Cacaulista, como Lobisomem:

“E alguns chagavam mesmo a afirmar que a velha se
transformava em lobisomem, revestindo a figura de
uma pata choca, porque tivera em outro tempo
relacdes com o padre vigario” (1973, p.103).

No século XIX, o Lobisomem poderia ser, como informa Frederico
Santa-Anna Nery [1848-1901], “a concubina de um padre ou entdo o sétimo
filho de seu amor sacrilego” (1992, p. 53). Maria Mucuim se enquadra no
primeiro tipo, pois fora outrora caseira do padre Jodo, vigario de Obidos
(1988, p.35), e seu relacionamento é citado acima. Dai, permanece a grande
interrogacado: Feiticeira, Matinta Perera ou Lobisomem?
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Tal questao serve como evidéncia a um fato que pode ser observado
em varias mitologias: a contradicao e as lacunas sao quase que regras
gerais, e o fato folclorico se modifica no tempo e no espaco. Esta se analisando
distante espaco-temporalmente, dai o fato de se trabalhar na maioria das
vezes com hipdteses, quase nunca com evidéncias concretas.

O Lobisomem também é referido em O Rebelde, juntamente com o
Acaua:

“Sentia o0 desejo ardente de ver um lobisomem, e o
canto agoureiro do acaua fazia-me estremecer de susto
e de prazer, e embrulhando-me na rede, punho o
ouvido a escuta, tentando descobrir naquelas notas
tristes e plangentes a verdade desse encantamento
poderoso” (1988, p.90).

Apresentei a visdo que se tinha no século XIX do Lobisomem; agora
sera apresentada a visdo atual, de acordo com Walcyr Monteiro, na narrativa
O Lobisomem da Pedreira, do seu Visagens e Assombragoes de Belém, ja
referido anteriormente:

“Via de regra, tais seres estdao pagando faltas
cometidas, dai as horriveis transformacgdes! Mas
também pode ser outra coisa... pode ser um pacto
com o demdnio que é geralmente feito por homens —
que entregam, sexta-feira, numa encruzilhada, seu
sangue (e com 0 sangue, sua alma) ao diabo — para
ter sorte no jogo ou felicidade no amor...” (1993, p.
29).

Como pode-se notar, com o passar dos tempos, os mitos vao mudando de
caracteristicas, posto que estdo inseridos num meio cultural, e a cultura é
dindmica constante.

4 - UNICORNIO, NA AMAZONIA?

Importante alertar que nao se deve confundir o unicornio
apresentado em A Feiticeira com o “caballo blanco com un solo cuerno que
le brota de la frente”(Cirlot, 1981, p. 453). No referido conto, consta o
seguinte:

“De vez em quando, dentre os trémulos aningas saia
a voz solene do unicornio” (1988, p.37).

Neste caso, trata-se de um passaro e ndo do cavalo; Moraes o
define assim:

“Pernalta colorido de preto e branco do tamanho de
um peru. Patas fortes e negras. Anda aos pares. Tem
um chifre na testa [justificativa para seu nome popular]
e esporoes nas asas” (1931, p. 158).

A respeito do canto do unicornio, o naturalista Henry Walter

Bates [1825-1892] informa que € “semelhante ao zurrar de um burro,
porém mais agudo” (1944, p. 305).
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Qualquer ambigiliidade que possa haver € totalmente dissipada
em Historia de um pescado;; em que fica bem clara, de certa forma, a
situacdo de passaro do unicornio (unicorne) amazonico:

“passaros de toda a especie, pousados no cimo das
arvores da beira, enchiam o ar com as suas varias
melodias, e a voz do unicorne se fazia ouvir de espaco
a espaco” (1988, p.30).

5 - CONSIDERACOES FINAIS

Em fechamento ao presente estudo, concluo, baseado nos
argumentos e exemplificagbes feitos no decorrer do mesmo, que as duas
modalidades de cultura aqui enfocadas, popular e erudito, sédo
complementares, e nao opostas, como se costuma apregoar em
determinados contextos.

Devido ao fato de ndao haver espago para um debate maior
acerca do que seja o popular e do que seja o erudito, empreguei, a titulo de
delimitacdo, os seguintes termos: popular/oral e erudito/escrito. A
complementaridade entre estas duas realidades foi evidenciada por meio da
verificacdo de que elementos eminentemente pertencentes a tradigao popular/
oral estdo presentes na obra erudita/escrita de Inglés de Sousa, notadamente
os mitos e as lendas da Regidao Amazonica.

Mito e folclore foram os conceitos que permearam meu proceder
no presente artigo, conceitos estes similares em sua esséncia: antigos em
sua origem, de autoria anénima e persistente na tradigao oral.

Além destes aspectos, foi também levado a cabo um debate
acerca da modificacdo, quanto as suas caracteristicas, que determinados
entes da mitica amazonica sofreram com 0 passar dos tempos, o que
evidencia novas possibilidades de leitura“para as obras antigas nas quais 0s
mesmos figurem, como é o caso das de Inglés de Sousa: uma leitura
sincrdnica, por mais deturpadora que possa parecer, € perfeitamente plausivel,
posto que se trata de um momento distinto da recepcdo da obra, porém,
estas sdo questdes que poderao ser aprofundadas somente em oportunidades
futuras...
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