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ovembro de 1962.

Na madrugada do dia 27, o Boeing 707 — PPV]B, da
VARIG, decolado do Galedo as 03:35’ que deveria chegar a Lima as
05:00 horas, explodiu no ar causando a morte de todos os seus
tripulantes e passageiros, num total de 97 pessoas.

As buscas logo promovidas por avido da Forga Aérea Peru-
ana atestaram sua queda nos Andes, em Cerro de Las Cruces, entre
Otoctongo e Ciudad de Dios, a 32 quilémetros do sul de Lima,
perto das ruinas de Pachacamac. Nenhum sinal de vida no apare-
lho destrogado.

Entre seus passageiros, encontrava-se Mério Faustino, que
se dirigia ao exterior a fim de escrever, para o Jornal do Brasil, uma
série de reportagens sobre Cuba, México e Estados Unidos da
América do Norte.

Quem era ele?

Um jovem poeta, ctitico e jornalista, de 32 anos de idade,
completados a 22 de outubro anterior, que ji publicara, sete anos
antes, seu unico livro de poemas — O Homem ¢ sua hora (Livros de
Portugal, Rio,1955).

Nascido em Teresina (Piauf), em 1930, Mirio Faustino dos
Santos e Silva era um dos ultimos da série de 20 filhos do casal
Francisco dos Santos e Silva e Celsa Veras e Silva, ele forte comer-
ciante na capital piauiense. Criado, porém, pelo mais velho dos
irmdos e pela cunhada — José Veras e Silva e Euridice Mascarenhas
Veras, dos quais era afilhado de batismo, considerava-os como seus
verdadeiros pais.

Todo o seu curso primario foi feito na cidade natal, em co-
légio publico — Escola Modelo “Artur Pedreira”, tendo como pro-
fessora D. Nicola Burlamaqui.

Muito cedo aprendeu a ler e a escrever. Familiares e amigos
contam que gostava de brincar de escritor, tendo composto, entre
9 ¢ 10 anos, um conto que a todos impressionou — No Reino da
Morte — histéria em que os personagens, apos alcangarem esse rei-
no, la morriam.
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Dominado, desde muito cedo ¢ de forma quase obsessiva
pela paixido da leitura, ficava agarrado aos livros até altas horas na
noite. Aos 9 anos iniciou o estudo do inglés, lingua de sua predile-
¢do, em “que viria a escrever e falar impecavelmente, como um
oxfordiano”, no dizer de Haroldo Maranhio, consagrado jornalis-
ta e escritor paraense, grande amigo de Mario Faustino.

Em 1940, mudou-se para Belém do Pari, onde cursou todo
o gindsio, os trés primeiros anos no Colégio Nazaré, tradicional
estabelecimento de ensino dirigido pelos Irmaos Maristas, e o 1lti-
mo no Colégio Moderno, nio menos tradicional mas de orienta-
¢do leiga, e no qual, mais tarde, veio a ser professor de linguas es-
trangeiras. No Colégio Estadual Paes de Carvalho fez Curso Clas-
sico, terminado em 1948,

Ja aos 16 anos iniciara o jornalismo militante, no matutino as-
sociado A Provinda do Pard, escrevendo cronicas sobre literatura e cine-
ma, além de traduzir e reescrever telegramas nacionais e estrangeiros.

Em 1949, transferiu-se para A Folha do Norte, cuja redagio
veio a chefiar, remodelando inteiramente o conhecido diirio
paraense. Ali trabalhou cerca de 7 anos, interrompidos por via-
gens. Desde 1948 colaborara com o Suplemento Literirio do mes-
mo jornal, apresentando tradugdes de poetas franceses, espanhéis,
ingleses e norte-americanos. Nesse mesmo Suplemento publicara
poemas, demonstrando, ja aos 16 anos, a profunda seriedade com
que encarava a poesia, seriedade essa conservada ao longo de sua
curta vida literdria, rica de muiltiplas atividades.

A primeira noticia que entio se teve sobre a poesia de Ma-
rio Faustino deve-se a Francisco Paulo do Nascimento Mendes,
professor e ensafsta paraense, titular de Literatura Portuguesa no
Centro de Letras e Artes da Universidade Federal do Para, que em
artigo intitulado — O poeta ¢ a rosa — comentou longa e compreensi-
vamente os poemas publicados.

Ainda no ano de 1948, Mirio Faustino, juntamente com
Benedito Nunes e Haroldo Maranhdo, dirigiu uma revista literaria
de vida efémera — Encontro — e participou da instalacio, em Belém,
da Associagio Brasileira de Escritores. '

Oficial do Exército pelo CPOR, ingressou, em 1949, na Fa-
culdade de Direito, freqientando-a, acidentalmente, até o 3° ano.
Em 1954, chegou a matricular-se no 4°, ndo realizando, porém, qual-
quer trabalho académico. Pouco depois, abandonou a Faculdade, “por
falta de interesse”, conforme veio, mais tarde, a confessar.

Em 1951, viajou pelo Estado Unidos da América do Norte,
onde permaneceu dois anos, com bolsa de estudos para Lingua e
Literatura Inglesas, conquistada em concurso internacional promo-
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vido pelo Institute of International Education. Foram seus estudos rea-
lizados no Pomona College, em Covina, na Califétnia. Submeteu-
se, nessa oportunidade, a uma espécie de estigio no Los Angeles
Mirror e, a interesses jornalisticos, visitou vdrios 6rgios de impren-
sa de Sdo Francisco, Chicago e Nova York.

Regressando a Belém, com a perspectiva de uma viagem i
Europa, o poeta, que ji escrevia e falava, com perfeigio, francés e
inglés além de se expressar satisfatoriamente em espanhol e italiano,
estudou, com afinco, o alemdo, em aula didrias, ministradas em in-
glés, por ser muito precirio o portugués do professor. Logo conse-
guiu desembaragar-se bem em lingua alemd, a ponto de poder usé-la
na Europa onde, em 1953, integrando uma embaixada de académi-
cos de Direito, percorreu minuciosamente Portugal, visitando, a se-
guir, durante 11 meses, Espanha, Franga, Inglaterra, Alemanha, Di-
namarca, Bélgica, Holanda, Austria e Suica. Suas andangas levaram-
no, ainda, as Américas, especialmente Cuba, México, Repiiblica
Dominicana, Venezuela, Chile, Argentina ¢ Uruguai.

De volta da Europa, Mirio Faustino desempenhou, durante
dois anos, o importante cargo de Chefe do Setor de Coordenacio e
Divulgacio da Superintendéncia da Valorizacio Econémica da Ama-
z6nia (SPVEA), hoje Superintendéncia do Desenvolvimento da
Amazénia (SUDAM), ao tempo dirigida pelo historiador Artur César
Ferreira Reis, seu primeiro Superintendente. Foi no interesse dessas
funcées que fez, no Rio de Janeiro, curso intensivo de Introducio a
Administracao Publica, Organizacio e Métodos e de Relagoes Publi-
cas na Fundacio Getilio Vargas, para o qual veio, depois, a ser con-
tratado como professor, o que o levou a deixar Belém em 1956.

De 1956 a 1958, Mario Faustino foi, na Escola de Adminis-
tracio Publica, primeiramente professor-assistente, intérprete e tra-
dutor num curso especial de Planejamento Regional, e depois assis-
tente da cadeira de Sociologia e Filosofia Politica e professor de
inglés e francés. Por esse tempo, prestou servicos ao Conselho
Nacional de Economia e a0 Museu de Arte Moderna, como tradu-
tor, intérprete.e redator.

Foi essa uma época de intensa atividade intelectual na vida
de Mirio Faustino. O poeta que, aos 25 anos, ja publicara o livio O
Homem ¢ suwa hora, com a transferéncia para o Rio aumentou sua
produtividade literiria no campo da poesia e da critica, através do
julgamento e interpretacio de poetas nacionais e estrangeiros.

’ Dirigiu, durante dois anos, a pagina Poesia-Experiéncia, do
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, por ele iniciada, na qual,
2o lado de estudos criticos, aparecem seus proprios poemas, ao
tempo também publicados fora da pagina e no Correio da Manha.
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A pagina, pelos novos caminhos que abriu, despertou pro-
fundo interesse, sacudindo o ambiente poético do momento.

Em fevereiro de 1959, ingressou Mirio Faustino no corpo
redacional do Jornal do Brasil, galgando, trés meses depois, em co-
missdo, o cargo de confianga de Coordenador de Opinides. Em
dezembro do mesmo ano, licenciou-se para voltar, novamente, aos
Estado Unidos. La permaneceu durante todo o ano de 1960, traba-
lhando no Departamento de Informagées Publicas da ONU, em
Nova York, onde preparava os Press Releases.

Voltou ao Rio em 1961, assumindo as funcoes de Diretor
Adjunto do Centro de Informagoes da ONU no Brasil, nelas per-
manecendo até junho de 1962. No més seguinte, retornou ao Jornal
do Brasil ji como Editorialista e Editor Chefe da Tribuna da Im-
prensa, cargo de que pediu demissio a 18 de julho, por incompati-
bilidade com a orientagio redacional.

Nos meses seguintes, nenhuma fung¢io exerceu. Preparava-
se para uma nova viagem ao México, Cuba e Estados unidos, a fim
de escrever uma série de reportagens sobre a atualidade politica in-
ternacional, pata o Jornal do Brasil, de cujo superintendente, Sr.
Nascimento Brito, continuou amigo, apesar da ruptura com o
matutino carioca.

Durante esse tempo, Mario Faustino ficou fazendo o que
mais desejava - lendo, escrevendo, ouvindo musica e conversando
com 0s amigos.

Era propésito seu, declarado a Haroldo Maranhio e a Be-
nedito Nunes, seus grandes amigos, acumular recursos que lhe per-
mitissem desobrigar-se, pelo menos durante um ano, de encargos
profissionais, a fim de dedicar-se inteiramente a obra que planejara
e se constituira verdadeira razio de ser de sua vida.

A morte prematura ndo lhe permitiu realizar 2 obra tio so-
nhada; mas, a que Mério Faustino deixou é poesia alta e séria e, ao
lado de sua critica, provavelmente permanecerd, marco que € de
uma renovagio em tdo boa hora aparecida nas letras nacionais

Haroldo Maranhio, ao escrever sobre Mario Faustino, no
Suplemento Literirio d’O Estado de Sao Paulo (9 de julho de 1966),
longo artigo intitulado O poeta ¢ sua vida, conta, a propésito da pro-
jetada ultima viagem do poeta ao exterior, passagem muito curiosa,
que vai reproduzida com as palavras do préprio articulista:

Depois, veio a saber-se que muito vacilou em empreender
essa derradeira viagem. |/ drias vezes transferiu-a sem mo-
tivo aparente. E proceden de forma estranhdvel, deixando
com a mae adotiva, no momento de embarcar finalmente,

Auas da Palavna




uma carta contendo instrugies minuciosas de como deveria
proceder na sua auséncia e na eventualidade de alguma coi-
sa acontecer-the. Tantas viagens realizara, sem que fivesse
tido tal cantela. Uma coisa parece certa: assaltara o poeta a
premonigio da morte, que tanto celebron em seus versos e
que constitui um dos temas permanentes em sua obra. Sin-
gular episidio, verificado em sua diltima viagem a Nova
York, confirma isso certamente. Um amigo emprestara-lhe
sen apartamento naquela cidade e, uma tarde, Mario
Faustino abriu ao acaso o catalogo de telefones com o intuito
de localizar a lavanderia mais prixima. Sen olhar colidiu
ent duas linbas: nome ¢ direcdo de uma astrologa irlandesa.

Como era espirito irrequitto, foi tonado pelo desejo de ouvir
a vog da irlandesa, fager-lhe perguntas, trocarem idéias; e
telefonou-lhe. Antes que pudesse explicar o acaso, intimon-
a a outra gue fosse ter com ela, incontinenti, para uma entre-
vista absolutamente necessiria, tomasse um tixi, ela o aten-
deria logo, apesar de estarem vdrios clientes d espera. | eva-
do por pura curiosidade intelectual, e imaginando que se
tratasse de nma pobre senhora em dificuldades financeiras,
nao se escusou Mario Faustino ao encontro. De fato, bavia
pessoas aguardande a palavra da frendloga, como também
se intitulava ela. E ndo obstante narrasse o episidio de
modo divertido, rindo ele priprio da experiéncia excitante,
deve ter ficado momentaneamente embaracado: a astriloga,
rdpida e ncisivamente, reconstituin-lbe coisas acontecidas,
de maneira fulminante ¢ exata, revelando-lbe circunstincias
pessoais e muito intimas, parecendo desnecessirio ressalvar
que Mario Faustino, pelo seu espirito vigilante e perspicag,
ndo poderia ser Iudibriado assim como alguém
desavisadamente pudesse supor. Em seguida, disse-lbe a
irlandesa mais ou menos isto.

O senhor estd proximo de uma encruzilbada decisiva de sen
destino. Poderd chegar ds cuiminancias da gliria em sua
pitria; ou um acontecimento cortard tudo de um golpe. Esia
no seu arbitrio contornar esse acontecimento.

E encerrou a entrevista, recusando o pagamento oferecido, o
que o poeta levon a conta, naturalmente, de um trugue
promocional.

Mas a viagem, por virias vezes inexplicavelmente adiada,
realizou-se, afinal, a 27 de novembro de 1962. Partindo do Galeao e
destinado a Los Angeles, o Boeing 707 - PPV]B da VARIG, escala-
ria em Lima, Bogota, Panami ¢ Cidade do México. Na uluma, Ma-
rio Faustino deveria desembarcar. Espatifado o aviio em Cerro de
Las Cruces, morreram as 97 pessoas que nele vinham. O corpo do
poeta nio foi identificado e, juntamente com outros despojos,
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irreconheciveis todos, foi sepultado em mausoléu da capital perua-
na. Fim trigico, insuportivel para os amigos, mas, no dizer de um
deles — Paulo Francis - “rapido, brilhante e total como a imaginacio
do poeta”.

Quando o jato em que viajava bateu na montanha “tudo se
desintegrou, terno, sapato, obturagées, o anel. O poeta, o critico e
editorialista Mairio Faustino morreu e nio foi cadiaver”. Assim se
referiu 2 morte do artista o dramaturgo e cronista Nelson Rodrigues
no Capitulo LVIII de suas Memidrias, publicado no Correio da Ma-
nhi de 5 de maio de 1967.

Ao apresentar, a 23 de setembro de 1956, no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, a pagina Poesia-Experiéncia, por ele
préprio concebida, orientada e dirigida, Mario Faustino assim se
expressou:

Trata-se de uma tribuna e de uma oficina, onde os poetas
novos falardo ao piblico e, em particular, a ontros poetas
novos e onde, ao mesmo tempo, os jovens poetas e seus leito-
res procurardo reviver a boa poesia do passado, a medida
que aprendemt a fagere a reconbecer a boa poesia do presen-
te e do futuro. O lema de Poesia-Experiéncia (“Repetir para
aprender, criar para renovar”) — parece exprimir as inten-
coes da pagina. Através desta esperamos que o piiblico —
comparecendo, em filtima andlise, como protagonista — pos-
sa ver, nimero apis niimero, em pleno processo de elabora-
¢do, wma parte significativa da nova poesia brasileira. Aque-
les que, como nds acreditam ser a poesia uma arte, e ser o
poeta ndo umia prima donna e sim artesdo honesto, compe-
tente muisico ¢ ser bumano perigosamente vivo, procurando
exprimir, da maneira mais bela, eficiente e durdvel possi-
vel, o sentimento de sen tempo e de sen mundo — esses encon-
trardo sempre abertas, para o debate e para a criagdo, as
diversas secoes de Poesia-Experiéncia, pdgina que pretende
ser veiculo de comunicaggo do maior nimero possivel dos
interessados nos problemas da poesia.

A pagina, publicada, com raras interrup¢oes, ate 1° de no-
vembro de 1958, como um suplemento dentro de outro, manteve-se fiel
a seus propositos iniciais, vivificando a poesia do passado como
ligio para o presente.

A biblioteca de Mario Faustino, dizem os amigos, consti-
tuia-se, basicamente, de poetas, desde os classicos grego-latinos
Homero, Virgilio, Propércio, aos mais recentes autores nacionais e
estrangeiros. Lia, com assiduidade, os Cancioneiros galaico-portu-
gueses, sobretudo o Romanceiro de Garret, o moderno Fernando
Pesssoa, os espanhéis Garcilaso, Géngora, Lorca, os franceses
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Apollinaire, e St.John Perse, pelo

Auas da Dalayra




ultimo dos quais nutria enorme admiracao. Em lingua inglesa, vol-
tavam-se suas predilecoes para Shakespeare, Keats, Browning, Yeats,
Eliot, Dylan, Thomas e Pound, cujos Canfos e ensaios criticos ano-
tou da primeira 4 dldma linha; entre os alemaes, principalmente
para Hélderlin, Novalis, Stephan George e Rilke. Carlos
Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Jodo
Cabral de Melo Neto e Jorge de Lima foram os brasileiros de sua
leitura e estudo mais constantes. Dai o seu grande cabedal para apre-
ciar a arte poética.

Manter viva a poesia do passado, sem tirar os olhos do pre-
sente, aproveitar para esta a experiéncia daquela, divulgar, enfim,
os grandes poetas de todos os tempos, eis 0 que tentou Mario
Faustino através da pagina Poesia-Experiéncia.

A agudeza do critico evidenciou-se ao langar, nessa pagina,
produgdes de jovens poetas ainda desconhecidos, nos quais sentira
verdadeira vocagao para a arte poética, além de vontade e capacida-
de de renovagio.

Assim, nio foi Mério Faustino apenas o critico de autores ji
consagrados, quer estrangeiros, quer nacionais, o que seria bem mais
facil, mas o descobridor de novos talentos, que a ele devem o seu
aparecimento em publico. Procurando agir sempre dentro de um
critério da mais estrita justica, acabou com algumas reputacoes
poéticas que lhe pareceram infundadas, fazendo a revisio de outras
mais ou menos fundaméntadas. Valeu-lhe esse procedimento ini-
mizades, nio raro injusti¢a e injarias do préprio meio literario do
Rio de Janeiro da época.

Sentiu-as o jornalista, 0 homem, de certo, mas o critico nio
mudou sua atitude, ditada por uma concepg¢io muito séria da lite-
ratura, fruto, ainda, de acurados estudos dessa arte superior — a arte
poética — por ele proprio exercida com total devogio.

Para Mirio Faustino, o poeta deveria cumprir o triplice
preceito horaciano — ensinar, deleitar e comover (docere, delectare,
7I0Vere).

Critico nao historicista, Mario Faustino preocupou-se, so-
bretudo, em captar os aspectos essenciais do fenémeno poético,
em todos os tempos, independentemente de escolas. A esse propé-
sito tedrico, acrescentou a finalidade pedagdgica de ensinar poesia,
ja que, a seu ver, nenhum meio de comunicagio ensinava tio pro-
fundamente e de modo tdo inesquecivel quanto a poesia
(FAUSTINO, Mirio. Para que poesia? In: Cinco ensaios sobre poesia,
de Mdrio Faustino, 1964, p. 20).
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Publicando exemplares da melhor poesia do passado e do
presente, e, a0 mesmo tempo, divulgando poetas novos, cujas pro-
ducoes se apresentavam renovadoras, Poesia-Experiéncia, através
de artigos, balancos reavaliadores e estudos da autoria do préprio
organizador, “ajudou a impulsionar a poesia brasileira no momen-
to de marasmo em que ele caira, apos a edi¢io de obras como Claro
enigma (1950), de Carlos Drummond de Andrade, Invencao de Orfen
(1952), de Jorge de Lima, Romanceiro da Inconfidéncia (1953), de Cecilia
Meireles e Poemas reunidos (1954) de Jodo Cabral de Melo Neto”.
(NUNES, Benedito. Poesia de Mdrio Faustino. 1966, p.4).

Mirio Faustino, seguindo longa tradi¢do que remonta a an-
tigiiidade cldssica (basta lembrar Horicio) e continuada, mais re-
centemente, com Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Pound e Eliot,
para so citar alguns dos mais importantes, alternou a sua experién-
cia criadora de poeta i reflexiva de critico. Por isso, toda a sua ativi-
dade intelectual, desde o livto O homwem e sua hora, foi dedicada ao
conhecimento e i elaboragio da poesia. Nio apenas pregou esse
procedimento, mas viveu-o até o fim da vida, fazendo de sua poesia
uma auténtica praxis.

Sua teoria poética, deixou-a sintetizada, sobretudo, nos trés
ensaios — Para que poesia?, O poeta e seu mundo e Que € poesia? -
escritos em forma dialogada, publicados primeiramente na pagina
Poesia-Experiéncia e, apds a morte do autor, reunidos em livio —
Cinco ensaios sobre poesia de Mario Faustino com a seguinte nota
explicativa:

Dois poetas trabalham na oficina que compartilham. Nas ho-
ras de trégua, quando guardam fatigados o siléncio, discutem seu ofi-
cio. Nio pretendem dizer-se novidades, nem um 2o outro expor-se 2
admiracdo; querem somente esclarecer, fixar e trocar experiéncias.

Dai o nome de Didlggos de oficina, pelo qual comumente é
conhecida essa obra, verdadeira profissio de fé poética do autor,
dos quais farei aqui uma sintese.

O primeiro didlogo é todo o desenvolvimento ou a glosa da
pergunta: Afinal de que serve a poesia? — feita por um dos poetas ¢ a
qual o outro responde fazendo, 4 maneira socritica, com que o
proprio interlocutor va encontrando a resposta. Esta, em sintese,
atribui 4 poesia a triplice missdo de docere, movere et delectare, presa a
conceito horaciano, mas ja vista em dangulo moderno, pois essa
triplice acdo se exerce, ndo apenas sobre o leitor, mas sobre o pro6-
prio artista, que se organiza através de sua obra.

Ao lado dessa funcao pedagdgica, ha uma outra - a fungio
catirtica, purificadora — também duplamente exercida sobre o lei-
tor e sobre o autor: “Enquanto o poeta purga e melhora o leitor ou
ouvinte, fazendo-o ‘mudar de vida’ purga também e também me-
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lhora a si mesmo, mudando continuadamente de vida, até, se possi-
vel, fixar-se em formas definitivas de realizagdo. Na poesia encon-
tra o poeta, quando os deuses estao de seu lado, a sua unidade exis-
tencial”. (FAUSTINO, Mirio.op.cit, p.21).

O didlogo destaca, ainda, a utilidade social da poesia, encara-
da sob dois aspectos: ¢ ativo e o passivo, o segundo dos quais da
testemunho da sociedade a0 interpreti-la e registrar as diferentes
fases, quer espacias, quer temporais, de sua evolugio, tornando-se,
assim, um documento vivo de certo povo em época € momento
determinados. Como documento humano, é insuperavel e isso basta
justificar a sua existéncia perante a sociedade, “sem esquecer aquela
sua outra utilidade como que ontolégica: a simples beleza, a mera
consciéncia da dignidade da espécie que um poema automaticamente
comunica aos homens “(id. ibid., p. 25).

Gragas a essa utilidade social, a2 poesia age sobre um povo, nio
individualmente e de maneira catirtica, mas semelhante 2 um comicio,
um discurso, um editorial, levando-0 a tomar consciéncia de si mesmo.
E o seu aspecto ativo, que pode ser bem compreendido quando se atenta
para a importincia d’ Os Lusiadas para a nacionalidade portuguesa, ou
da lliada e da Odisséia na formagdo de uma consciéncia helénica, capaz
de unificar os fragmentados povos da Grécia antiga.

Finalmente, o julgamento de um poema sé pode ser feito
segundo o didlogo, sob nivel estético, sem qualquer vinculacao ao
ético. Se esteticamente bom, ele exerce um papel importantissimo,
ajudando a manter elevada a expressividade da lingua, com o que
presta um grande servico a coletividade; caso contririo, se degrada
a lingua, provoca, também, a decadéncia da sociedade que a fala.

Seguindo linha bem moderna, o poeta mostra no seu dialo-
g0, que nio hi mais lugar para a poesia “ingénua, embaladora, ino-
fensiva, que s6 serve de paliativo, enganando o povo que a ¢, fa-
zendo-0 esquecer, por instante que seja, seus problemas, seus direi-
tos, seus deveres”,(id.ibid., p.34) como um outro “épio do povo”.

O segundo didlogo - O poeta e sen mundo - responde a duas
perguntas basicas: “Que posicio deve assumir o poeta contempo-
rineo diante dos problemas de sua época?” e “Qual o seu papel
perante a sociedade em que vive?” - questdes complexas, de raizes
profundas, para esclarecimento das quais surge uma nova: “Que
vemn a ser um poeta?”. E logo uma resposta breve: “um ser humano
como os outros”, mas dotado de certa capacidade de percepgio e
de expressio, ambas verbais, que “o tornam especialmente apto para
harmonizar - intrinsecamente e em relagdo ao outro — os dois uni-
versos: um tangivel - natureza e sociedade — e outro intangivel - o
das palavras em todos os seus aspectos de som, idéia e imagem. O
poeta seria, portanto, aquele homem que, (sic) capaz de receber os
fenémenos naturais e sociais de modo especialmente sintético, e
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também capaz de exprimir em palavras organicamente relaciona-
das, essa visdo totalizadora de um mundo e de uma época”.

(FAUSTINO, Mirio. O poeta e seu mundo. In Cinco... p.35-36).

Antes da resposta as duas perguntas, ha toda uma explana-
¢do sobre as condigbes necessarias 2 um bom poeta que acima de
tudo, deve procurar aperfeicoar a sua percepgao do mundo todo,
do universo, natural, social e individual. Seu papel é o de trago-de-
unido entre trés elementos permanentemente agonicos: ele proprio,
o universo (natural e social) e as palavras. Ao poeta cabe perceber
o universo ndo apenas pelo sentimento, mas através da reflexio,
do raciocinio, porque a poesia nao é somente miisica € imagem, €,
também, pensamento.

Poudiano, Mirio Faustino ndo poderia esquecer a triade do
artista norte-americano: melopéia, fanopéia e logopéia, que consti-
tuem a estrutura do fecido poético, hoje qualificada de
“fanologomelddica da qual depende o valor de um poema aquilata-
do mediante a ¢ficdcia de sua linguagem”(NUNES, Benedito. Intro-
dugdo .In: FAUSTINO, Mirio. Poesia-Experiéncia. 1977, p. 14).

O verdadeiro poeta critica o universo e a sociedade porque
os ama, e sobre eles procura agir, experimentando melhori-los. Dai
se interessar, ativamente, pela filosofia, ciéncias e politica de sua épo-
ca, das quais nos di um retrato dinimico, através da propria obra.

O universo, em todos os seus aspectos, natural, social e in-
dividual, pode se constituir objeto, ndo apenas da percepcio poéti-
ca, mas, também, da expressao poética. Nao ha objetos, nem pala-
vras, nem expressoes improprias a poesia, porque esta “é um pis-
saro versitil e bem pouco smob, capaz de fazer seu ninho em qual-
quer canto” (FAUSTINO , Mario. op. cit., p 41).

Para Mirio Faustino, a percep¢io poética deverd ser
“omninclusiva” e “omninexclusiva” (neologismos do critico”), isto
é, o poeta deve ver a coisa integrada no universo, através de multi-
plas relagdes de semelhanga e dessemelhanca e, a0 mesmo tempo,
individualizada de modo extremamente objetivo, independente, o
maximo possivel, da percepcio por categoria. Os dois aspectos se
interpenetram, completando-se. '

E importante, para ele, ver a coisa de modo inteiramente
original e novo, como se nunca a tivesse visto ou ouvido, e, ao
mesmo tempo, carregada de toda a experiéncia antetior, ndo so sua
propria, como de todos os homens. Isto resultaria em uma percep-
¢ao simultaneamente horizontal a coisa no momento, agora, como
novidade, considerada em abstrato; e verficat a coisa em sua histo-
ria, nao sO na sua propria ancestralidade, mas, ainda, na histéria do
conhecimento que dela tém tido os homens, poetas, ou nio. E a
questdo sincronia e diacronia, termos que 0 autor nio emprega.
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Relacionam-se, de maneira intima, o processo perceptivo-
expressional da poesia e o processo criador da prépria linguagem.
Adequados os meios a4 matéria tratada, ajustada a dicgdo aos pa-
drGes proprios da poesia, ter-se-4 o poema perfeito, cuja eficicia
“esta na razdo direta de seu perfeito funcionamento, sem desgaste
ou perda de significado”(NUNES, Benedito. op. cit., p.14)

Se Shelley, na sua Defesa da poesia, considerou o poeta como
legislador e profeta, Mirio Faustino, comungando de opinido se-
melhante, julga-o, ainda mais, cientista, filésofo, juiz e lider, mas,
acima de tudo, obrigado a ser “um bom poeta”. A esse primeiro
mandamento, outros sao impostos:

a - ter uma visdao de conjunto das coisas e das situagdes, munindo-
se, para tanto, de conhecimentos filoséficos, sociais, politicos,
nogoes de estética, intimidade com a prosa e com as outras artes,
saber o que se passa no mundo exterior, ter autoconhecimento e
conseqiente auto critica;

b - perceber a mutabilidade das coisas e ser capaz de raciocinar “em
proje¢io”, atentando para a transformagdo das situagGes atuais
em situagoes futuras;

¢ - provocar uma impressio de eternidade, prépria da poesia verda-
deira (seu cariter profétco ou de vidente);

d - retratar-se a si préprio, com fidelidade, de forma a fazer de sua
poesia um documento humano fidedigno;

e - expressar, também com igual fidelidade, sua época, seu povo e
sua terra; s

f - agir sobre sua época através de uma poesia realmente participan-
te, critica e transformadora do mundo; e

g - contribuir para o progresso de sua lingua, dando-lhe mais flexi-
bilidade e exatiddo, ampliando-lhe, assim, a eficiéncia.

Herdeiro de experiéncias ancestrais, quer no sentido moral
quer no estético, modificando-as de acordo com a prépria concep-
¢do artistica, o poeta adquirird sua experiéncia pessoal, sob certos
aspectos dotada de originalidade, capaz de levi-lo a promover a trans-
formagio do mundo, um dos principais deveres de qualquer artista.
Assim procedendo, colocar-se-4 “ndo a4 margem, mas no centro mo-
vel da corrente dos tempos” (FAUSTINO , Mirio. op. cit., p.54) .

Se assumir essa posigdao, o poeta deverd levar-nos, a “cos-
mos incessantemente renovados” (BACHELARD, Gaston. La
Poétique de la Réverie. 1968, p.21), lembro eu, agora, associando o
peasamento do poeta-critico 20 do filésofo-poeta que foi Gaston
Bachelard. A

O terceiro e dltimo didlogo - Qwe ¢ poesia? Adverte, de inicio,
que nenhum dos interlocutores pretende dar sobre isso um concei-
to definitivo, procurando, apenas, estabelecer o que representa, para
cles, a Poesia, encarada, ndo no seu conceito vulgar e sim como arte
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poética, antes de tudo “uma maneira de ser da literatura, ou seja, da
arte da palavra, da arte de exprimir percepgoes através de palavras,
organizando estas em padrbes logicos, musicais e visuais”
(FAUSTINO, Mirio. Que € poesia? In :- Cinco. . . 1964, p.56)”

Mostra-se Mario Faustino, mais uma vez, francamente
poundiano nessa concepgao.

Ponto destacavel do didlogo é a distingdo entre prosa e poe-
sia, comumente formal e quantitativa. Formal, porque referente
apenas aos dados concretos que tém distinguido uma coisa da ou-
tra: aspecto exterior, grifico, da pigina de prosa e do poema, varia-
¢des ritmicas, etc. Quantitativo, porque todas as distingdes formais
até hoje apontadas tém servido apenas para mostrar a poesia como
possuidora de um ritmo mais acentuado do que o da prosa, de uma
linguagem mais concentrada do que a desta e de um metro mais
preciso e mais facil de identificar.

Tais distincoes, na verdade, limitam-se a separar prosa ¢ ver-
so, quando o interessante é colocar em contraste duas linguagens,
dois modos de expressio ou os dois extremos de uma sé modalida-
de de expressdo — a /iferatura, a arte verbal. E nesse nivel que prosaico
e poético se distinguem com suficiente mitidez, embora permaneca
dificil decidir para sempre, e com exatidio, se determinada obra
literdria se encontra dentro dos limites do prosaico ou nas frontei-
ras do poético.

Prosa e poesia distinguem-se apenas no campo formal, por-
que ao nivel material, essencial, sempre o prosaico é encontrado na
poesia e 0 poético na prosa. Por isso deve-se distinguir qualitativa-
mente o prosaico € o poético, sem emprestar a0 primeiro qual-
quer inten¢do pejorativa.

Prosaico é “o arranjo de palavras em padrées (cuja forma
grafica e cujo ritmo, mais ou menos irregulares, nao nos interessam
ainda), que analisam, descrevem, ilustram, glosam, narram ou co-
mentam o objeto; é prosaico o discurso sobre o objeto ( ser, coisa,
ou idéia)”. E poético “o arranjo de palavras em padrdes (cujo as-
pecto formal - auditivo ou visual — repito, ainda nio entra em con-
sideracdo) que sintetizam, suscitam, ressuscitam, aprcsenta'm, cri-
am, recriam o objeto; é poético o canto, a celebragiao, a encantagio,
a nomeacio do objeto”( id. ibid. p.58- 59).

Nog¢ido muito importante a fixar: um trabalho nio é melhor
ou pior por ser peético ou prosaico. Linguagem poética €, antes de
tudo ¢riagdo ou recriagdo, enquanto a prosaica € mais comunicacio, o
que nao implica na inexisténcia de comunicagdo no poético, nem
de recriagio no prosaico. Na verdade, nio hd prosa pura nem poesia pura.
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A genuina linguagem prosaica, comunicativa por excelén-
cia, ndo pode dispensar um maximo de clareza, de exatidio e de
inconfundibilidade; a poética sempre podera ser ambigua, magica e
misteriosa.

O poético ndo precisaria ser compreendido e sim percebi-
do, como um vaso, um edificio, uma danga, enquanto o prosaico
perderia todo o sentido se nio fosse perfeitamente entendido, pois
nele o artista comenta o universo por meio de palavras cujo arran-
jo ja estd a sua disposicio, tendo como fim capital comunicar. E o
artista comenta o universo em beneficio do ouvinte ou leitor. No
poético, esse mesmo universo € recriado, gragas as palavras-objetos,
por ele doadas ao ouvinte ou leitor.

Toda essa distingao esta vinculada a discussGes sobre a ori-
gem das linguas, a respeito da qual estudiosos como Vico e Croce
sugeriram tenha sido a linguagem poética a original, jA que a primei-
ra nomeagio de um objeto, por parte de um sujeito que o desco-
nhecia, s6 pode ter sido feita através de sua recriagdo, de maneira
verbal, por esse mesmo sujeito. Conclusio: o poético sempre pre-
cede, cronologicamente, o prosaico.

Em dltima anilise, Poesia é toda a obra literdria em que a
nomeagao ultrapassa em significativa proporgio o relato dos objetos -
“pouco importando a profundidade, a importancia, a ‘beleza’ des-
ses objetos, bem como pouco importando os padrdes formais mais
ou menos ritmicos, mais eu menos regulares adotados pelo autor”.
Prosa - “toda obra literaria em que o relato dos objetos ultrapassa
em proporg¢io substancial 2 nomeagio dos mesmos: seres, coisas,
idéias” (id , ibid. ,p. 67- 68).

Propondo uma distingao qualitativa entre prosa e poesia,
Mirio Faustino acompanha o pensamento de Sartre em Qu'est-ce que
la littérature?, baseado nos dois usos diferentes das palavras e nas
duas formas de percepgao do mundo - o peético e o prosaico.

O poeta compreendeu bem a responsabilidade de ser poeta e
para ela chamou a atengao de outros poetas como Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Joio Cabral de Melo Neto, Murilo
Mendes, Cecilia Meireles, Jorge de Lima e Vinicius de Morais, em
ensaio intitulado Concretismo ¢ poesia brasileira (FAUSTINO, Mirio.
Concretismo e poesia brasileira. In: - Cinco. . 1964, p. 71- 83).

Para Mario Faustino, ser poeta nao era apenas escrever po-
esia de alto valor, como o fizeram os autores citados, mas, ainda,
dedicar-se a tarefa do didatismo critico, teorizar sobre poesia €, no
caso especifico do Brasil, tentar uma solucio eficiente para os inu-
meros problemas da arte poética.
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Somente o grupo concretista de Haroldo e Augusto de Cam-
pos, Décio Pignatari e Ferreira Gullar, saindo do nivel do verso,
tentara novos caminhos poéticos, constituindo “a Unica forma de
vanguarda séria que hd no Brasil de hoje”(id. ibid, p.80). Isso ficou
bem provado quando da abertura, em 1957, da exposigio de arte
concreta, no Ministério da Educagio.

A experiéncia concretista, para Mario Faustino, salvaria a
poesia brasileira do discursivo- sentimental, promovendo auténti-
ca renovagio da linguagem poética. Essa opinido foi, ao tempo,
bastante vilida.

No dltimo ensaio da Coletdnea 2, Mario Faustino, que con-
sidera Stéphane Mallarmé o poeta mais poeta de todo um século,
analisa-o tendo em vista as duas grandes tarefas por ele desempenha-
das: a de oniticar a tradigdo poética através do proprio ato de fazer poe-
mas, aproveitando o vivo e desprezando o ultrapassado e morto, € 2
de criar poemas, sendo totalmente novos, pelo menos renovados, €
constituindo-se, a2 um s6 tempo, documento de auto critica existenci-
al e fundamentos para uma reforma da linguagem poética.

O critico chama atengdo para o fato de Mallarmé, aparen-
tando tespeitar a sintaxe tradicional, fazer dela o que bem entende,
associando palavras 4 sua maneira, renovando a lingua e criando
objetos verbais.

Comentarios mais ou menos sucintos dos poemas Igitur €
Um coup de dés, oferecidos apenas como pontos de referéncia e nio
com intenc¢do interpretativa, ilustram o que teoricamente fora ex-
posto, evidenciando o sélido conhecimento que Mirio Faustino
possuia da obra malarmeana. Justificam, também, o seu entusias-
mo pelo poeta francés, promotor de uma renovagio da linguagem
poética” poeta imenso, para nés o mais importante € 0 menos in-
completo (juntamente com Ezra Pound) de todo um século de po-
esia em experiéncia” ( id. ibid. p. 107).

Se os Didlogos de oficina ja nos dizem bastante sobre o pensa-
mento do poeta e critico Mério Faustino, €, no entanto, na pagina
Poesia-Experiéncia que melhor pode ser apreciada a sua atividade
critica, exercida com largueza de vistas, excedendo as finalidades co-
muns do género, fugindo “as barreiras do bom-mocismo enmiistico,
do aceno cordial ou do amadorismo alienado”(GRUNEWALD, José
Lino, Mdrio Faustine: poeta e critico. 1962).

Na pégina aparece uma se¢ao intitulada Poefa Nowo, que seu
organizador considerava a mais importante porque destinada a di-
vulgar, apés rigorosa selegio prévia, poemas de autores jovens capa-
zes de concorrer para abrir novos caminhos a arte poética nacional.
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As demais divisdes da pagina sao: O melbor em portugués, com a
publicagio de classicos de Portugal; E preciso conbecer, divulgando os
poetas modernos estrangeiros através de tradugdes, algumas da au-
toria do autor da pégina; Cléssicos Vives, apresentando textos, tam-
bém traduzidos, de poetas antigos de épocas ¢ nacionalidades diver-
sas; Swbsidios de criticas, ou, Textos pretextos para discussdo agrupando
excertos de André Gide, Gaétan Picon, Sartre, Benedetto Croce,
Pound, Eliot, Hebert Read, Gertrude Stein e outros; e, ainda, uma
antologia de trechos pequenos em versos, exemplificadores da lin-
guagem poética de alto nivel, intitulada Pedras de togue.

Em uma outra segio, por ele propria escrita - Fontes ¢ correntes
da poesia contempordnea, Mario Faustino estudou, em ensaios de gran-
de acuidade critica, a atividade poética de Edgar Allan Poe, Théofhile
Gauthier, Walt Whitman, Charles Baudelaire, Emily Dickinson,
Arthur Rimbaud, Gerard Manley Hopkins, Stephan George,
William Butler Yeats, Alfred Jarry, Tristan Coribiérie, Jules
Laforgue e Ezra Pound. Nessa mesma segiao, Futurismo, Cubismo e
Dadaismo mereceram, também, cuidadosa apreciagio.

Nio ficou nisso o seu trabalho de divulgador da poesia uni-
versal. Traduziu textos teéricos de varios autores, antes pouco ou
quase nada divulgados em nosso pais: Gaétan Picon, Michel Debrun,
Hebert Read, Gertrude Stein, com os quais pretendia fornecer pre-
textos para discussdo da arte poética.

Sem perder de vista uma longa tradigdo, traduziu poetas anti-
gos, de épocas e nacionalidades diferentes, mostrando o que neles
havia de vivo e capaz de servir de ligio a0 presente. Se as tradugbes
nido eram de sua autoria, o critico, rigorosamente honesto, fazia cons-
tar o nome do tradutor, 0 que prova © quanto se mantinha em dia
com o que era feito ou publicado, entre nés, a respeito de poesia.

Tradutor, Mirio Faustino foi, na linha de Augusto e Haroldo
de Campos, mais um recriador, um intérprete, demonstrando sua
superior sensibilidade na captagao da poesia em lingua estrangeira.

Escapa as dimensoes desta dissertagdo, a seus propositos,
também, um estudo detalhado de Mirio Faustino tradutor de anti-
gos ou modernos. Nem ¢é possivel falar com pormenores, de sua
atividade de organizador de uma grande Antologia da Poesia Brasi-
leira, antologia critica, de nossas primeiras manifestagées poéticas a
fase contemporinea.

Sobre esse ultimo trabalho, do qual o incumbira Afrinio
Coutinho e que deveria tomar- lhe pelo menos dois anos, assim fa-
lou em carta a Benedito Nunes: “Farei a coisa mais bem feita ¢ séria e
viva e util e provocante de minha vida. Nido respeitarei convengio
nenhuma, a ndo ser ajudar e interessar o leitor, e fazer absoluta justi-
¢a a0s poetas” (Carta procedente do Rio de Janeiro, 16.10.57).
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Dessa futura antologia, foram encontrados o pleno geral e
mais uma selecdo, bastante numerosa, de poemas de José de
Anchieta, Gregério de Matos, Manuel Botelho de Oliveira, Bento
Teixeira Pinto, Bernado Vieira Ravasco, Euzébio de Matos e Se-
bastizo da Rocha Pita.

No campo especifico da literatura brasileira, procedeu a uma
cuidadosa revisio da poesia de Jorge Lima, apresentada ao longo de
sete ensaios intitulados Revendo Jorge de Lima, e apreciou sob o titulo
geral de Evolugio da poesia brasileira, poetas do passado como Anchieta,
Bento Teixeira, Gregério de Matos, Botelho de Oliveira, Caldas
Barbosa, Tomis Anténio Gonzaga, Claudio Manuel da Costa, Sil-
va Alvarenga, Souza Caldas, Basilio da Gama, de todos apresentan-
do excertos das obras.

Em outra secio - Poesia em dia - foram apresentados tre-
chos de poetas contemporineos como: Carlos Diegues, Jamir
Fitmino Pinto, José Paulo Moreira da Fonseca, Paulo Mendes Cam-
pos, Ruy Costa Duarte e Américo Facé.

Assim, como muito bem salienta Benedito Nunes, em Poe-
sia-Experiéncia Mério Faustino destacou a continuidade entre o tra-
dicional e o novo, colocando-os, lado a lado, para, segundo aquele
critico, obter a convergéncia estética descertos padroes criativos
nos quais pudesse assentar uma renovagio da linguagem poética
(NUNES, Benedito.op.cit.p.10)

Como as duas atividades mostram mais uma faceta do jo-
vem poeta e critico, nio poderia deixar de menciona-las.

A critica de Mirio Faustino, que o ensaista e professor
paraense ressalta como “a primeira de carater instrumental e didati-
co entre nds”, é fruto imediato de sua superior atividade poética.

Sentindo o sortilégio da poesia, “transformava-se tranqiila-
mente num ser poético integral” (AYALA, Walmir.23/05/ 64,5/
jul./ 64), conforme confessa em carta a um de seus amigos: “Alids,
sinto-me cada vez mais poeta e cada vez menos ctitico. E poeta, por
oposic¢do a0 ctitico, é aquele que Acesta tudo, a beleza e 0 pavor” (RILKE
- Carta de Mirio Faustino, de 21.03.60).

Quando em setembro de 1957, a pagina Poesia-Experiéncia
completou um ano, Mirio Faustino fez uma espécie de relatério,
de tomada de posicio, de balanco, de autocritica, enfim, das ativida-
des nela desenvolvidas. Comentando suas diferentes secoes, afir-
mou ser de todas elas a mais importante a intitulada O peefa novo,
verdadeiro campo de experiéncia, o verdadeiro laboratério (atelier
livre) da pdgina.
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A respeito desta segao, “alguém de muita responsabilidade afir-
mara 40 poeta que, em apenas um ano, gracas a ela muito se elevara o
nivel da poesia inédita em livro no Brasil”.

Alguns dos poetas nela apresentados, embora ji houvessem
publicado um ou dois livros, declararam, por sua vez, que haviam
mudado consideravelmente depois da participag¢do ativa na pagina.

José Lino Grunewald, um dos mais ativos colaboradores
do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, atuante membro do
movimento concretista, publicou seu primeiro poema (O Albatroz)
no primeiro nimero de Poesia-Experiéncia e, como ele, virios ou-
tros, nela estreantes, passaram a colaborar normalmente no mes-
mo Suplemento.

Ainda nesse nimero de autocritica, Mario Faustino repete
um pensamento de Confiicio, publicado no primeiro numero da
pagina: “Se um homem sabe manter vivo o que é velho e reconhe-
cer o que € novo, poderd um dia ensinar”.

As palavras do sabio chinés aplicam-se, perfeitamente ao
organizador da pigina Poesia- Experiéncia, que de sua arte soube
fazer, mantendo vivo o velho e reconhecendo o novo, uma com-
pleta docéncia.

Na mesma pagina de balango-critico, o poeta, cuja honestida-

de intelectual ji ressaltei, esclarece sobre sua atividade de tradutor:
Traduzir um poema ou um trecho de um poema, de nio
importa qual poeta, nao guer dizer que conhecamos (ou quei-
ranizos dar a entender que conbecemos) a obra inteira desse
poeta. Muitas vezes extraimos poemas e trechos de poemas
de antologias ¢ de texctos erfticos. Por ontro lado, s traduzgi-
mos diretamente do original os poemas em espanhbol, fran-
cés, inglés, italiano e alemao e algumas vezes com o auxilio
de ontras traducies em outras linguas. Os textos em latim
traduzginos sempre recorrendo, ao mesnio temipo, ao original
e a outras tradugies. Os lextos em grego, - lingna da qual
sabemios pouguissinio, quase nada - tradugimos sempre,
exclusivamente, com o auxilio de outras tradugoes. Publica-
mos, ds veges, o original grego em caracteres Jatinos, precari-
amente, apenas a titulo de ilustragao. Estes esclarecimentos
tém como fim a desiruigio de mitos de que talvez sejamos em
parte culpados - por descuido ou seja ld que for.

Prestando informagées sobre a secdo Pedras de fogue, declara
ser a expressao traduzida de fowchstone, usada por Mattew Arnold, e
acrescenta:
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Para nds essas “pedras de togue’ - que a muitos bio de
parecer resquicios ‘parnasianos’ de indevido amor @ unida-
de ‘verso’ - sao muito importantes: definem nosso gosto,
contribuem para a formagao de um novo gosto entre nossos
leitores mais jovens, servem de termos de comparagao para o
julgamento de outros poemas, estabelecem performance
standards, i€, padroes de realizacdo e formam ao mesnio
tempo, verdadeira antologia de fragmentos excelentes, a nos-
50 ver, da poesia universal. Ha, por outro lado, poetas que
50 subsistem por um ou alguns versos. Seria trair nossa po-
sigio estética publicar de qualguer deles um poema inteiro.
A pedra de togue é, nesse caso, uma solugio, uma opinido,
uma atitude, mais o direito de lutar feroxmente para colocar
em agao social esse gosto, essa opiniao, essa atitude.

Para Mirio Faustino, a arte foi longa e a vida foi breve. Me-
lancolicamente, o poeta chegou a perguntar “Que sera da minha
velhice? A esperanga ¢ que os amados dos deuses morrem cedo:
que me amem os deuses (duvido muito)”( Carta — 21/03/60).

Amaram- no, sim. Mario morreu cedo, aos 32 anos de idade.

A morte prematura ndo o impediu de desenvolver um tema
unico, confundido com a sua prépria natureza e o seu entendimen-
to pessoal das coisas humanas, o que, segundo Carlos Drummond
de Andrade, é preocupagio do verdadeiro poeta.

Pelo tratamento dado a esse tema, oferece-nos o poeta uma
visaio do mundo, resultado de uma luta constante com o universo,
transformada na mais va das lutas — a luta com as palavras, verdadei-
ro desafio que, mesmo acabando na derrota do artista, é “sempre de
certo modo uma vitéria” (FAUSTINO, Mairio. op. cit., p.22). Se
um sereno pacto final se estabelecer entre os dois mundos — exterior
e interior — reconcilia-se o cosmos, gragas a0 /ogos poético.

O tema unico sofre um sem-nimero de variagées. Exposto
de diferentes maneiras, desdobrando- se, parece diverso, miltiplo.
Esse desdobramento de uma mesma realidade implica na criagao de
um mundo rico de miltiplas facetas, universo verbalizado, em que
a palavra é soberana unica. Matéria prima, é através dela, do at
cosmoginico de escrever que se verifica “a passagem da desordem i or-
dem, da treva i luz, do caos a0 cosmos” (SANTANA, Afonso
Romano. Drummond, o guache no tempo. 1972, p. 212) .

Gragas a uma linguagem poética vivificada e de alto nivel,
Mairio Faustino desvenda-nos sua cosmovisio, através do tema unico
Vida-Amor-Morte, a que se acham profundamente interligados ou-
tros, dele simples variagoes: Sexo-Carne-Espirito, Pureza-Impureza, Sal-
vagao-Perdicao, Homen-Deus ou Humano-Divino.
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O tema, aqui considerado, nio ¢ sinonimo de assunto, e sim de
obsessdo constante que leva um autor a se fixar em torno de determi-
nada realidade expressiva. E o tema no sentido bachelardiano, a que,
de certa forma, se filiam os postulados ulteriores de Charles Mauron,
Jean- Paul Weber, Jean Rousset e Jean-Pierre Richard, o dlimo dos
quais considera tema “um principio concreto de organizacio, um es-
quema ou um objeto fixos, em torno do qual tenderia a se constituir e
a se desdobrar um mundo”(RICHARD, Jean- Pierre. L'Univers imaginaire
de Mallarmé. 1961, p 24)

Em Mirio Faustino, o tema eterno e obsessivo [“ida-Amor-
Morte abrange os trés elementos confundidos de tal modo que é quase
impossivel consideri-los isoladamente. Na realidade, constituem a
experiéncia interna do poeta, depois valorizada sob revestimento
vetbal, mundo-intimo que se torna palavra e s6 assim comunicivel.
A Vida é Vida em toda a sua plenitude, fisica, moral e intelectual e
encontra no Amor a sua maior forma de realizacao. Ambos tém na
Morte a sintese final, porque ela é Vida e Amor também.

Esse tema, explorado pela atividade criadora do poietés se
constitui um dos melhores elementos para apreender sua visiao do
mundo, baseada toda ela nessa relagao triadica, em que o Amor,
como Eros universal, ¢ for¢a criadora que rege o destino das coisas
e dos homens, transformando- se na Morte, nova forma de Vida.

Por sua vez, a linguagem, a dnica substancia que, no mundo
de Mirio Faustino”se manifesta através das coisas reduzidas a con-
dicio de metiforas” (NUNES, Benedito. Invencao, Revista de Arte de
Vanguarda, jun.1963), confunde- se com a Vida, como se evidencia
no poema 7da toda lingnagem, em que os versos finais identificam
Vida e Linguagem ao perfeito e ao eterno

Vida toda linguagem
vida sempre perfeita,
imperfeitos somente os vocibulos mortos
com que 0 homem jovem, nos tetragos do invemo, contra a chuva,
tenta fazé-la eterna - como se lhe faltasse
outra, imortal sintaxe
a vida que é perfeita
lingua
eterna.

Vivendo uma vida toda linguagem, todos sabem conjugar
trés verbos - amar, fazer, destruir simples variagoes da trindade temdtica
bisica que assume, na poesia de Mario Faustino, um cariter real-
mente obsessivo. O artista, ao elaborar sua obra, promove a
divinizagio do verbo e o seu mundo ¢é para nés delineado pela lin-
guagem, totalizado em forma e estrutura.
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Sexo-Carne-Espirito, outra relagao triadica, constantemente
invocada, ndo se desliga da anterior. O Sexo, encarado como principio
de vida, liga-se a0 Amor; a Carne associada ao Espirito, vive em cons-
tante busca de libertacdo. A esses elementos vdo, por sua vez, unir-se,
intimamente, mais outros, os temas dualisticos da Pureza-Impureza e Per-
digao-Salvagio. E onde eles se acham comprometidos, nada mais natural
do que a procura de uma outra relagio dualistica = Homem-Dens ou Hu-
mano-Divino, coroamento de todo o processo metaférico, ji que em Deus
tudo se resume, na medida em que é VVida-Amor-Morte e Ressurreigio, tri-
unfo total do espirito sobre a matéria.

Implicado com esses temas, importante também, esti o do
Tempo, encarado ora como eternidade, ora como momento fugaz,
passagem, mistério que angustia e deixa perplexo o artista. E esse
tempo € tempo no conceito heraclitiano, € a durée bergsoniana. Pa-
radoxalmente efémero e eterno, ilusao e realidade, é tempo
devorador e escatoldgico, contra ele nada valendo, nem mesmo os
versos do poeta (“verbos, dardos de falso eterno”), pois seu domi-
nio se estende até “o morto que enterra 0s proprios mortos’ (Sinto
que o més presente me assassing).

Essa preocupag¢io com o Tempo evidencia-se no préprio
titulo do tnico livro publicado em vida do poeta - O homem ¢ a sua
hora - titulo também do poema que encefra a obra entio editada.

Todos esses temas, entrelagados, confundidos e unificados, tém
um elemento comum a ligi-los — a nocio de wida agénica, de luta que nio
finda e rege 0 Amor, a Morte, o Sexo, a Carne, o Espirito, a Pureza, a
Impureza, Deus e o Homem, enfim, tudo quanto, no mundo é capaz
de gerar a angustia existencial, provocar perguntas, esperar respostas
nem sempre encontradas. Nenhuma vitéria completa, nem total der-
rota — luta do homem com o mundo e do homem com o homem, luta
do poeta com o cosmos ¢ sua luta, maior ainda, com as palavras.

Quando o escritor tenta transformar qualquer experiéncia
ou ilusao em linguagem, sem divida o faz, ndo para dizer alguma
coisa, mas para se diger, para transfarmar-se, ele préprio, em lingua-
gem. Fadado, como o Amante, a uma penosa agonia, resultante
desse trabalho, o poeta, no caso Mirio Faustino, confunde o cami-
nho da salvagio com o da perdi¢io e, paradoxalmente, € por este
levado aquele. “E ¢ dos elementos impuros da existéncia — do atol
do sexo triunfante ou da salsugem da agonia, que a pureza se des-
prende” (NUNES, Benedito.op.cit.p.6).

Tal como na prosa da vida, amar, fazer, destruir sio versos
conjugados ao longo da poesia de Mario Faustino. Se o poeta, en-
trelagado a figura do Amante e do Her6i, chega a triunfar claro e
dérico, pouco lhe adianta a vitéria. Morre na luta, sem conseguir
resolver o problema Vida-Morte, Eterno- Efémero, simbolizado no
enigma dos eclipses do sol, para o qual:
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...nd0 temos resposta. E a esfinge desdenha
Devorar-nos na paz que a transfigura
Ap6s a fértil guerra pela inutil

Coroa longeviva ( Vigilia)

Eneida, a0 comentar o aparecimento de O bowem ¢ sua hora
“livro de versos belissimos”, refere-se a Mario Faustino “tio meni-
no, tao jovem e ji tdo seguro da arte poética, tio forte nos mistéri-
os e nos segredos do versejar” (ENEIDA. Didrio de Noticias,
nov.1955).

E realmente impressionante, e percebeu-o bem a cronista, a
capacidade do poeta de estruturar os poemas, virios dos quais,
creio ndo exagerar, podem figurar como dos mais perfeitos da lin-
gua portuguesa.

Artifice e artista, Mario Faustino maneja o verso com supe-
rior maestria, consciente do que realiza, tentando fazer da poesia,
de acordo com a sua prépria concepgio tedrica “o mais eficaz, o
mais perene, o mais exato dos meios de comunicagio”
(FAUSTINO, Mirio.op. cit., p.30). Para funcionar, é necessirio
que o poema “ viva em fungdo do tempo, do espaco e do homem”-
contra ou a favor, nunca indiferente, (id. ibid.p.31). S6 assim pode-
ra ser uma forca respeitivel em face das demais forgas sociais.

Impossivel negar a atualidade dessas opinides.

Ora, o proprio téma central e tdnico da poesia de Mario
Faustino - Vida-Amor-Morte - e suas variantes, insere-se¢ no contex-
to, nio apenas poético, mas social da atualidade, ji que a famosa
triade literdria encontra sua correspondente em outra triade biolo-
gica — Nascer-Crescer-Morrer, inseparavel da prépria condigdo huma-
na em todos os tempos. A etapa intermediiria — crescimento —
corresponde o Amor, tnica forma de perpetuagio do ser huma-
no. No poema Vida toda linguagem, hi estes versos:

Vida toda linguagem — .
como todos sabemos
conjugar esses verbos, nomear
esses nomes:
amar, fazer, destruir,

em que a relagdo triadica se enuncia em nova ordem, conservando,
porém, o mesmo sentido.

Nio é apenas nos poemas de O homem e sua hora, nem nos

Esparsos ¢ Inéditos, reunidos na coletanea Poesia de Mdrio Faustino, publi-
cagdo posterior 2 sua morte, que se encontram os temas referidos.
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Preocupacio constante do poeta, estdo presentes nas produ-
¢oes de sua juventude, esparsas em jornais da época, e nas posteriores
aos livros editados, estas dltimas conjunto a que ele préprio chamou
obra-em-progresso convertida em poema-projeto do qual, em carta cujo tre-
cho vale a pena transcrever, assim fala:

com ¢le, poesia e vida minhas deverdo seguir paralelas, até
gue a morle nos separe,  1ill death doeth part us; o que
publicarei, de tempos em tempos — digamos, segundo meu
Plano atual, de cinco em cinco anos, serdo porcoes “monta-
das” d maneira cinematogrdfica, eisensteiniana. Essa mion-
tagems, ao mesno tempo que dard ordem, harmonia, a mi-
nba poesia, organizard, de certo modo, minba vida, uma
refletindo, on melhor, reflexando a ontra. A poesia serd
assim, um outro plano de vida que, agindo sobre e reagindo
a, (sic) minba vida, me possibilitard — espero - o tipo de
anto-realizagao a que aspiro” (Carta a Benedito Nunes,
procedente de Nova York, 17. 09.60).

A primeira tentativa de realizagio desse projeto aparece no
poema O homem ¢ sua hora, para mim ponto central da poesia de
Mirio Faustino, sintetizando, de certa maneira, as producdes que
lhe sdo, quer anteriores, quer posteriores.

Partindo do estudo desse poema bisico, tentei uma apre-
sentacdo ampla da poesia de Mario Faustino, nela destacando a
importincia dos temas indicados como obsessivos, responsiveis
por sua visdo do mundo.

Para atingir tal finalidade, o meio mais adequado pareceu-
me a andlise e interpretacdo de certos poemas, isolados, ou de con-
junto de poemas, quando verificadas entre eles semelhangas tematicas
ou formais, nexos de ligacio e interdependéncias mais estreitas.

Além desse propdsito maior, foi inten¢ao minha evidenciar
a sempre constante tradigio renovada na poesia de Mario Faustino,
de cuja presenca o poema central é excelente exemplo, confirman-
do o lema da pdgina Poesia-Experiéncia -“Repetir para aprender,
criar para renovar’. Tentei ressaltar, ainda, a permanente concilia-
¢do dos postulados tedricos do artista com a sua praxis poética.

E claro que, posteriormente, varias outras constatagdes fo-
ram sendo feitas, como, por exemplo, a predilegio de Mario Faustino
pela metifora, seu gosto pela construgio anaférica a insisténcia em
valorizar substantivos e verbos e em economizar no uso dos adjet-
vos, mostrando com isso, uma contengao verbal das mais apuradas.

Este nio é um trabalho polémico e muito menos uma tese.
E uma leitura a que interessa, sobretudo, Mario Faustino poeta,
renovador da linguagem artistica através da assimilacio dos melho-
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res modelos das literaturas portuguesa e brasileira - Camées, Fernando
Pessoa, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jorge Lima,
para so citar alguns - e da utilizagdo, nunca servil, de autores estran-
geiros, como Mallarmé, Pound, Eliot ou Cummings, que o impressio-
naram de maneira positiva.

Como o poeta escolhido foi, também, um critico cuidadoso
e atuante, sendo impossivel nele dissociar totalmente os dois aspec-
tos, procurei fazer o estudo de sua poesia sem perder de vista as
formulacées do critico. Teoria e praxis, na sua obra, sdo inseparaveis
como as duas faces de uma mesma moeda.

A maneira pessoal e criativa de Mério Faustino usar a lin-
guagem artistica, ligada a uma tradicio incessantemente renovada,
vai aparecendo aos poucos das anilises feitas, que mostram, pelo
menos assim pretendi, a sua contribui¢io de jovem poeta para o
aperfeicoamento da mais bela forma de expressio humana.

Escrita hd ji bastante tempo, a dissertacio sofreu modifica-
¢oes virias, decorrentes de leituras posteriores 4 sua defesa e da
reformulagio de certos pontos de vista, alguns sugeridos pelos pro-
prios examinadores. Basicamente, porém, permanece a intengio
original, bem como a divisio em trés partes e uma Conclusio, pre-
cedidas desta Introducio e completadas por uma parte antolégica
(Apéndices) com textos do autor, ndo constantes do livro Poesia de
Meario Faustino, e textos sobre o autor e sua obra, escritos por criti-
cos e amigos seus, antes ou depois de sua morte.

Resta uma palavra de esclarecimento sobre a abordagem dos
poemas, que ndo foi feita em uma s6 linha, variando de acordo
com a natureza deles, mas permanecendo principalmente estilistica,
sem desprezo de outros critérios, sempre que me pareceram mais
adequados a revelagio dos textos.

A leitura do livro (serd que ele vai encontrar leitores?) dird
se foram ou ndo alcangados os fins pretendidos.
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