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MARIO FAUSTINO

A IMPACIENCIA ORFICA
(DEPOIMENTO DE UM COMPANHEIRO DE GERA(;AO)*

Haroldo de Campos
Critico e Poeta

W

Asas da Dalana

" Publicado originalmente

nos CADERNOS DE
TEREZINHA, em 1986.
N 1. Edigdo comemo-
rativa.




erca de dez anos apds a “aeromorte” de Mirio Faustino,

prestei um depoimento a Ménica Rector e Roberto Pon-

tual sobre 0 nosso encontro - encontro de poetas: Mario
e o grupo “Noigrandes” de Sio Paulo — no momento marcante do
langamento nacional da “poesia concreta” e da militaincia de Mario
(e através dele, nossa) no “suplemento “ cultural do Jornal do Bra-
sil, em meados dos anos 50. Disse entio:

Mirio Faustino, em todo o periodo em que participamos
do Suplemento, teve uma atuagio impar a de Critico de formagio
poundina, seus trabalhos caracterizavam-se pelo agudo
discernimento criativo e pela dinimica instiga¢do de idéias. Faustino
fez o mais agil e inteligente jornalismo literdrio que jamais vi entre
nés. Como poeta, aberto ao novo, dotado de um manuseio ductil e
sutil das técnicas do poema em verso, capaz do fragmento e da rup-
tura, mostrou-se sempre generosamente sensivel aos experimentos
mais radicais da poesia concreta, embora, na sua producio pessoal,
conservasse ainda certos elos com a tradicio discursiva. E uma gran-
de e inesquecivel figura de intelectual e de homem, que ndo se pode
deixar de evocar quando se fala nos anos de atividade do Suplemento
do Jornal do Brasil, de quem ele foi um dos principais animadores e o
mais constante traco de ynido entre a equipe do Suplemento e nbs
outros, de Noigrandes™.

Hoje, passados mais de dez anos desse depoimento (1973) e
mais de 20 desde a morte de Mirio, repetiria, nuclearmente, 0 mes-
mo testemunho quanto a grandeza do escritor ¢ 2 generosidade do
amigo, mas ji posso distanciar-me o suficiente para emitir sobre
Mirio uma opiniio mais circunstanciada.

Diferentemente do meu irmio, Augusto de Campos (que
foi, alids, entre nés, o primeiro a estabelecer contacto pessoal com
Mirio, no Rio de Janeiro, numa reunido na casa de Mario Pedrosa,
da qual nasceu o reconhecimento reciproco de “afinidades eletivas”
e o convite para a colaboragio no Suplemento em organizagio do
Jornal do Brasil), diferentemente do Augusto, jamais escrevi um arti-
go sobre Mirio. Ao inesquecivel amigo e poeta dediquei, sim, um
poema IN MEMORIAM, escrito ainda sob o impacto do desastre
aéreo que o tirou brusca e inexplicavelmente de nosso convivio,
poema hoje recolhido em meu livio A educagio dos cinco sentidos
(Brasiliense, 85). Esse poema, datado de 28 de novembro de 1962,
foi estampado pela primeira vez, se bem me recordo, na mesma
edicao do Correio da Manha do Rio de Janeiro, de 15.1.1967, que
publicou a versdo inicial (ainda com o titulo “Mario Faustino e o
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N6 Mallarmaico”) do estudo de Augusto, “Mario Faustino, o ulti-
mo Verse Maker”, posteriormente incluido em seu livro Poesia.
Apntipoesia. Antropofagia (Cortez & Moraes, 1978).

MARIO FAUSTINO E O GRUPO “NOIGANDRES”

As relagées de Mirio Faustino (e de sua poesia) com o mo-
vimento de poesia concreta (e em especial com o grupo Noigandres)
tém sido enfocadas, quase necessariamente, do ponto de vista da
coincidéncia e copresenca no tempo da atividade poética
faustiniana (O bomem ¢ sua hora, Gnico livro editado em vida do
poeta, é de 1955) e do momento de eclosdo publica (1956) da po-
esia concreta (alids, ji anunciada desde 1953 com a série cromo-
ideogramitica do weberniano “poetamenos” de Augusto de Cam-
pos, estampada em Noigandres 2, fevereiro de 1955). Ora, esse mo-
vimento poético, perseguindo o seu programa de ultimagio do
projeto mallarméano de “sintaxe espacial” (Um Coup de Dés) e
poundiano (linguagem ideogramica como corretivo da linguagem
légico-discursiva), tendeu a chegar ao “minimo multiplo comum™
da linguagem (ao que, na terminologia da vanguarda plastica e
musical, ficaria posteriormente conhecido como “mimimal art”).
Evoluiu rapidamente de uma “fase orginica” (mais complexa e
mesmo labirintica, em termos de “desconstrucio” do verso e de
multiplicidade de percursos de leitura, fase que vai de 1953 a 1956)
para uma outra mais despojada, concentrada, construtivista, alta-
mente sintética, a “fase geométrica” ou da “matemitica da com-
posicdo” (a fase representada no n° 4, de 1958, de Noigandres, que
compreende poemas escritos entre 1956 e 1957). Pois bem: os
poemas monadolégicos (para usar a expressao benjaminiana, com
as implicagdes que suscita), poemas-limite, escritos nessa “fase ge-
ométrica”, poemas onde o Oriente sintético-ideogramico se en-
contrava, nos extremos do possivel, com uma linguagem ociden-
tal, fonética, digital, analitico-discursiva, for¢ando-a a converter-
se no seu oposto (e assim a reconciliar-se com o eidos nio-
discursivo 2(:la poesia, mesmo daquela produzida na tradicao do
Ocidente) , foram esses poemas que ficaram como paradigmas da
atividade poética dos paetas concretos no periodo (¢ mesmo, per-
sistentemente, nos debates da critica, nas escolhas de antologia,
na representagio para efeitos de recepgio do eu se entendia ¢ se
entende pelo designativo “poesia concreta”). E ndo era para me-
nos. Poemas que representavam uma experiéncia de limites, que
levaram rente ao ponto “zerolégico” do siléncio (“zero ao zénit”
como me expressei fenomenologicamente 4 época) a posibilidade
mesma de fazer poesia (como em pintura o quadrado branco ins-
crito no marco branco do quadro, de Maliévitch), e que, por ou-
tro lado, tendiam ao anonimato, ao livro coletivo (o Noigandres 4 é
a “maquete” desse livro) e a comunicagio instantaneo-simultinea,
foram esses poemas que mais violentaram a expectativa do leitor
brasileiro de poesia (condicionado pela retérica floral e restaura-
dora da Geragio de 45) e do usuério da lingua (incapaz de desape-
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* Veja-se, por exemplo, na
Teoria da poesia concreta
(Duas Cidades, S.Paulo,
1975, 2°. ed.) o estudo de
A de Campos, "A moeda
concreta da fala” (1957),
focalizando, com apoio em
Susanne Langer, a
contradigao entre a
natureza ndo discursiva da
poesia e o carater
discursivo da linguagem
de uso literal. O problema
fol desenvolvido e
elaborado por mim em
“ldeograma, anagrama,
diagrama / Uma leitura de
Fenollosa”, introdugao a
Ideograma (Légica. Poesia.
Linguagem), Cultrix, S.
Paulo, 1977.




* J. Derrida, em De la

grammatologie, 1967,
reconhee a contribuicio
pioneira do ensaio de
Fenollosa sobre o
ideograma para o
“arrombamento” da
“clausura da episterne”
ocidental (referindo-se,
ainda, no mesmo
contexto, a “poética:
irreditivelmente grafica” de
Ezra Pound, que,
juntamente com a de
Mallarmé, constituia “a
primeira grande ruplura da
mais profunda tradigio
ocidental”). Cf.
Gramatologia, trad. de
Miriam Schnaiderman e
Renato Janini Ribeiro,
Perspectiva, 1873.

Sobre o dissidio que essa
poesia de estréia
representava em relagao a
"geragao de 45", ver a
série de trés artigos ("A
dificil alvorada”, "Rito de
outubro” @ “Ritmo e
compasso”) publicada por
Sérgio Buarque de
Holanda entre 27.5 @
12.6.51 no Didrio Carioca e
na Folha da Manha de S.
Paulo.

gar-se da clausura normativa, légico-discursiva — “logocéntrica”
diria posteriormm}te Derrida — de seu idioma fonético, em nosso
caso o portugués) . Os poemas pré-concretos (os poemas da “fase
em verso”, escritos nos ultimos anos da década de 40 e publicados
em meu Auto do possesso, 1950; em O carrosel, de D. Pignatari, 1950,
e em O rei menos o reino, 1951, de A. de C;ampos, bem como aqueles
constantes do n® 1, 1952, de Noigandres) , os para-concretos ou ja
concretos da fase “organica” (incluidos nos n° s 2, de 1955, e 3,
de 1956, também de Noigandres) foram como que obliterados, “pos-
tos entre parénteses”. Sequer se imaginou que Os poetas concre-
tos poderiam ter (como o proprio Mirio Faustino) poemas inédi-
tos, ndo recolhidos em livro, anteriores aquele momento “geomé-
trico” privilegiado para termo de comparagio (e esses poemas
existiam: alguns vieram a luz na Awntologia Noigandres n°. 5, 1962,
substitulada “do verso a poesia concreta”; outros sé foram veicu-
lados muito posteriormente nas antologias pessoais da triade con-
creta: no meu Xadrez de estrelas, percurso textual 1949-1974, pu-
blicado em 76; no Poesia pois ¢ poesia, 1950-75, de Décio Pignatari,
que é de 77; e no Poesia 1949-1979 (VIVA VALA de A. de Cam-
pos, 1979; outros ainda — no meu caso pelo menos — ficaram no
limbo dos rascunhos e dos textos inconclusos...). Também nio
houve preocupagio de se levar em conta, ji que isto complicava
os termos da compara¢ido, os desdobramentos do movimento a
partir de 58, que se caracterizaram por um Pprogressivo
descompromisso com aquela “fase geométrica” axial (a “fase du-
rea” ou ‘herdica” da poesia concreta, como entre nds costumava-
mos dizer) e com algumas estrituras mais programiticas do que
operacionais do Plano pilote (sintese das teses do movimento,
divulgada com o Noigandres 4, de 53). Ainda em vida de Mirio
Faustino, no II Congresso Brasileiro de Critica e Historia Litera-
ria, que teve lugar em Assis, Est. de S. Paulo, D. Pignatari relatou
o tema “Situacio atual da poesia no Brasil”, anunciando o “pulo
da onga™ o “pulo conteudistico-semdntico-participante” da “poe-
sia concreta”. Do 1°. trimestre de 62 é o n° 1 da revista Invengao,
com a tese-relatorio de Pignatari, e do mesmo ano sua “Estela cu-
bana”, publicada com estardalhagco em pégina inteira do conspi-
cuo, mas liberal, Suplemento Literdrio de O Estado de S. Paulo (7.7.62).
Em 62 publiquei também o meu “poemalivro” Serviddo de passagem
(escrito entre junho/julho 61). E do 2°. Trimestre de 62 o nime-
ro “vermelho”, participante, de Invencdo, com a “Estela Cubana”
de Décio, fragmentos do Servidao e o agressivo “Cubagrama”, es-
pécie de poema-de-agitacio, agit-prop concreto-maiakovskiano do
Augusto (por sinal, minha primeira traducio de Maiakévski, di-
retamente do russo, a do poema dedicado a0 suicidio de Iessiénin,
foi estampada np n°. duplo, 23-24, julho/dezembro de 61, da Re-
vista do Lipro...). A revisio do “poema longo” sousandradino, “Mon-
tagem: Sousindrade” (estudo critico e selegdo de textos), também
remonta a esse periodo: desenvolveu-se por seis edicées da pagina
“Invencio” do Correio Paulistano, de 18.12.60 a 26.2.61.
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Nio creio que a “poesia concreta”, enquanto atividade poé-
tica em progresso, tenha sido recebida nesses mesmos termos e den-
tro desse mesmo esquema redutor pela inteligéncia aguda e alerta
de Mirio Fuastino, um poeta profundamente atento ao axfes € ao
depois da poesia de seu momento. Muito pelo contririo. Quando se
Ié o ensaio “concretismo e poesia brasileira” (alidas, “A poesia ‘con-
certa’ e o momento poético brasileiro”), incluido em Cinco ensaios
sobre poesia (Edicoes GRD, 1964), reproduzido em Poesia-Experiéncia
(Perspectiva, 1977), fica evidente o motivo pelo qual o exigente poeta-
critico Mirio Faustino considerava os promotores do movimento
(o grupo “Noigandres” de S. Paulo por um lado e Ferreira Gullar
por outro) como “antes do concretismo, os melhores poetas brasi-
leiros aparecidos depois do Sr. Joao Cabral de Melo Neto” (sou
obrigado a referir esse fato, 4 parte 0 que me toca, para poder ex-
por o meu argumento e ficar fiel a0 de Mirio). O motivo fora
explicitado paragrafos antes, a propésito do grupo paulista, mas o
raciocinio aplicava-se, “mutatis mutandis”, a Ferreira Gullar: “Nos
dominios do verso chegam todos trés, rapidamente, ao nivel do
melhor que ji se fizera antes deles no Brasil, freqiientemente, no
detalhe, ultrapassando esse nivel. Saem dos dominios do verso e
tentam novos caminhos poéticos”. Quem se dispuser a ir mais adi-
ante e pesquisar o texto de Mirio na sua fonte, a 5* pagina do 2°
Caderno do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil de 10.2.57, que
coincidia com a apresentagio da “Exposi¢io Nacional de Arte
Concreta” no saguio do MEC-R], terd mais uma confirmagio des-
se acurada atencio de Mirio Faustino para com a “fase verso” dos
poetas concretos que coexiste com o seu também proclamado de-
sinteresse pessoal por uma integracio no movimento concretista,
apesar da defesa que faz do direito que reconhecia 20s participantes
da mostra — “e quicd mesmo o dever, de serem extremistas,
combativos, proselitistas, exclusivistas, etc.”). E que, acompanhan-
do essa pagina, a contigua de n°. 4, com o ttulo “Os poetas ‘con-
cretos’ antes da ‘poesia concreta™ | trazia uma “Pequena antologia
de poemas pré-concretos de D. Pignatari, H. de Campos, A. de
Campos e F. Gullar, selecionada por Mirio Faustino”. Adepto do
método de “amostragem ideogramica” preconizado por Ezra Pound,
é fora de divida que Faustino considerasse parte integrante do seu
polémico estudo sobre o “momento poético brasileiro” esse
exempldrio, no qual se ancoravam as premissas de sua
desassombrada defesa do movimento que entio se lancava (por isso
mesmo, sera desejivel que, numa préxima reedicdo desse ensaio, o
complemento antolégico-demonstrativo seja reproduzido em ane-
X0 20 texto critico). Da selecio constam, com as respectivas datas:
“Bateau pas ivre” (margo de 51) e “Move-se a brisa a0 sol final”
(fevereiro de 52) de Pignatari; trecho de “O sol por natural”(agosto
de 51) e trecho de “Ad Augustum per Augusta” (junho de 52), de
Augusto; os meus “Soneto de Bodas™ (1949) e extrato de “Thilassa
Thilassa” (agosto de 57); “A Sentinela” (trecho, dezembro de 52) e
o soneto “Neste leito de auséncia” (1950), de Gullar.
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5 Benedito Nunes, na
“Introdugdo” & edigao
Perspectiva de Poesia-
Experiéncia, por ele
organizada, justifica a ndo
reprodugdo das caracteris-
ticas da pégina de jornal
no livro pela impossibilida-
de de uma edigdo fac-
similada. No caso por mim
indicado, parece-me que a
franscrigéo do comple-
mento antolégico ndo
acarretaria problemas de
ordem tipografica. E uma
sugestiio.




6 Ci. “Lance de Olhos sobre
Um lance de dados™ (com
a tradugao de dois
fragmentos do poema),
Jomnal de Letras, R.
Janeiro, agosto 58. “Orfeu
e o discipule” foi
estampado em Habitat, n®
21, margo/abril de 55. S.
Paulo.

7 Conferéncia pronunciada
em 28.5.85 e publicada
pelo Conselho Estadual de
Cultura, Belém-Para,

1986.

S¢

Quando Faustino escreve, no “Relatério e Tomada de Posi-
¢ao” que abre o balanco de um ano da pigina Poesia-Experiéncia
(SLJB, 6.10.57): “...acho e declaro que a experiéncia concretista,
em sua propria dire¢do, vai bem mais longe, e mais segura, que a
minha. (...) Repito: o principal que nos separa somo nds mesmos,
nossos seres, nossas condiges. Repito: nossa formagio muito nos
aproxima. Hoje tomamos direcoes diferentes, a deles bem mais de-
finida, 2 minha bem menos precisa, amanha essas direces poderio
encontrar-se”; revela um senso agudo da situagio, das convergénci-
as e divergéncias que nos uniam e separavam, nio num movimento
brusco e definitivo, mas num plexo sutil de atrages e repulsoes, de
gradagbes titicas nas preferéncias e nas énfases.

A formagio comum... Ndo apenas Pound e a moderna po-
esia de lingua inglesa, nio apenas Mallarmé ( cuja influéncia ja se
fazia, por exemplo, sentir na tematica, no léxico e na espacializagio
do meu “Orfeu e o discipulo”, de 52, ¢ cujo Coup de Dés eu ja
traduzira, numa primeira versio, em 1958 , mas tantos outros lia-
mes de ostensividade nio tio manifesta... Do elenco de poetas
que Benedito Nunes refere em sua recente conferéncia “A obra
poética e a critica de Mario Faustino” |, estavam também presen-
tes, no curriculo de leitura formativa dos trés poetas que em 1952
langaram a revista-livco Noigandres, Baudelaire, Rimbaud (lembre-
se o “Bateau pas ivres”, 51, de Pignatari); Rilke (estudei alemio,
ainda aluno de Direito, para lé-lo e a Georg Trakl; encimei com
uma epigrafe rilkeana sobre o poeta e o “dom de celebrar” meu
“Auto do Processo” de 49); Lorca (quanto o lemos dos
“romanceros” de gitanb-andaluzes ao Poeta en Nueva Yorkl);
Fernando Pessoa (vejam-se, de Pignatari, o “Tosco dizer de coisas
fluidas”, de 49, ou o “Eu sou contemporaneo de alguém”, 51);
Saint-John Perse (de que Décio traduziu um excerto de Exi/ no
Suplemento do extinto Jornal de S. Paulo, no comego dos anos 50,
e que foi o instigador de algumas das minhas primeiras tentativas
de poema de mais folego, “A Cidade” e “Thilasa Thalassa”, em 51
e 52 respectivamente). Isto para ndo falar nos clissicos greco-lati-
nos (“Rumo a Nausicaa” ¢ o titulo do conjunto de poemas
decianos, datados de 49 a 52, que figuram em Nojgandres 1; meu
“Vinha estéril”, de 49, traz uma epigrafe de Virgilio); em Dante
(com Hoelderlin e Lautréamont, presencas explicitas em O re/ menos
o reino, poemas datados de 49 a 50, de Augusto); na tradicio ibéri-
ca, em especial Camdes e Si de Miranda (para este Gltimo, basta-
ria mencionar o “O Sol por Natural”, 50-51, Noigandres 1, tam-
bém do Augusto); na fonte biblica ¢ na mitolégica (elementos
constantes na minha primeira poesia, p. exemplo). A numeracio,
claro, nido esgota o que Faustino, por uma lado, e nés outros, por
outro, lemos em nosso periodo de formacio e nos anos que pre-
cederam ao lancamento publico da “poesia concreta”, mas € sufi-
ciente para tornar visivel a rosicea das convergéncias...

Aras da Palavaa




As nossas divergéncias... Havia sobretudo uma, fundamen-
tal. Faustino recusava-se, por motivos respeitabilissimos de tempe-
ramento e vocagao (mas nem por isso eximiveis de avaliagdao criti-
ca, ele melhor do que ninguém o sabia), a submeter-se ao violento
processo de “coletivizacio™ e “anonimizacio” poética, a que nos,
de Noigandres, nos sujeitamos voluntariamente. Estivamos persua-
didos de que esse verdadeiro “tratamento de choque”, que implica-
va “dar por encerrado o ciclo histérico do verso”, era necessario
para comensurar a poesia ao estigio evolutivo das outras artes (a
musica e as artes plisticas) e as instincias da ciéncia (o espago-tem-
po da fisica einsteiniana; os subsidios da “psicologia da Gestalt”, da
cibernética e da teoria da informacio, bem como da lingiistica).
Entendiamos que chegara o momento de reduzir as nossas (muitas)
diferencas individuais em prol da fundagio de uma nova £oiné, uma
nova linguagem comum sintético-ideogrimica, de validade nacio-
nal e universal, capaz de ultimar (no sentido evolutivo-processual,
bem entendido, nio no axiologico) o projeto mallarmaico delinea-
do no Coup de Dés (onde a sintaxe ¢ fraturada e o verso disseminado,
mas onde o discurso ainda persiste espacejadamente...), projeto que
remonta a0 “poema universal progressivo” dos Rominticos de lena
e, assim, a prépria “tradicio da modernidade™... . Eramos, num
certo sentido, Faustino e nods, além de experimentais, “tradiciona-
listas”. Pinhamos, porém, énfases diferentes em cada um desses
termos, sO aparentemente antitéticos.

Quando se fala da absorcio de recursos concretistas pela
poesia de Mério Faustino, sobretudo na fase “experimental” dos
anos 56-59 e nos dltimos “fragmentos” (técnicas visuais, caligramicas
ou ideogramicas; jogos permutatérios de combinacio lexical ou
frasal; vertebracdes em eixo como em “o movimento”, 1956, de
Pignatari), esta-se falando de um didlogo intertextual, de “oficina
para oficina”, que os poemas faustinianos travavam sobretudo com
poemas ja decididamente experimentais da fase “pré-e-para” con-
creta e com aqueles da “fase orginica” do concretismo paulista (ndo
é meu proposito aqui examinar o caso de F. Gullar), poemas onde
o discurso era fragmentado, pluridivido, capilarizado, porém, nio
abolido nem controlado com rigor absoluto (“cronomicrome-
tragem do acaso”); onde a metifora era explodida, mas vigia ainda
(veja-se o mellarmeano “O jogral e a prostituta negra™ de Pignatari,
que é de 49); onde a paronomisia, o trocadilho, a tmese, o recorte
parentético minavam incessantemente o corpo, ainda nao
diamantizado em geometria monadoldgica, do discurso poético em
verso. Onde a temitica poderia ser lirica, existencial e até onto-
fenomenolégica, metafisica (considerem-se os meus poemas de “o
4 mago do 6 mega ou a fenomenologia da composi¢io”, de 55-50);
essa “temdrica-do-ser”, alids, permaneceu ainda, ao lado da lirico-
erdtica e da participante, mesmo no auge do momento geométrico
de aparente domindncia metalingiistica: refiram-se, por exemplo,
as verdadeiras “cosmogonias portiteis” que sio o “terremoto”, 56,
de Augusto, ou o meu “nasce-morre”, de 58; o ecrotismo
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8 Enfoquei o problema e
desenhel esse tragado em
ensaio recentemente,
publicado em duas partes:
“Poesia e modernidade: da
morte da arte & constela-
¢ao” e "0 poema pos-
utdpica”, Fothetim, Folha
de S.Paulo, n%s. 403 e
404, 7 e 14.10.84.




® Em 1961, acrescentamos
um Post-Scriptum ao
“Plano Piloto” de 58: “Sem
forma revolucionaria nao
hé arte revolucionaria”
(Malakovski), Faustino,
em 14.7.57, criticando o
recém-aparecido Canto
claro e Poemas anteriores,
de Geir Campos,
posicionara-se com
respeito a poesia dita
“engajada”. “O poeta
engagé tem de ser um
poeta — & um profissional
realizado. S6 assim podera
cumprir suas obrigagbes:
atacar, desmoralizar as
classes dominantes,
fornecer da sociedade em
que vivemos um
diagndstico convincente e
eloglente, apresentar,
reificar, poaticamante, os
problemas populares e as
idéias evoluciondrias e
revolucionarias, promover
o inconformismo e, se
possivel ou necessério, a
revolta dos leitores ou
ouvinte contra o statu
qud” ("Da ingenuidade
engajada e do
engajamento ingénuo”).

" Nao deixava, porém, de
recanhecer o trabalho
realizado, onde quer que 0
encontrasse. Assim, na
sumula evolutiva da
poesia brasileira com que
ramata sua série de
estudos sobre Jorge de
Lima (SDJ8B, B.9.57),
credita ao Grupo
“Noigandres” e a F. Gullar
“produtos acabados e de
alta categoria®, tanto na
fase “pré-concretista”
como em “diversos
poemas concretos das
diferentes fases da

experiéncia’.

antropofigico do “hombre hambre hembra™ deciano, de 57; a siti-
ra engajada do “coca cola”, do mesmo ano, também do Décio, ou,
em tom mais grave, a denincia existencial-politica do “greve”, de
Augusto, que é de 61 e saiu em Invengao 2 . Trata-se de um dialogo
pelagico que a poesia de Faustino entretinha com as partes provi-
soriamente recessivas, submersas, de um “corpus” de escritura
geracional e grupal, cujas cristas emersas (os “minimal poems” da
etapa “geométrica” do concretismo) ele respeitava, mas considera-
va radicalizacOes extremistas; dessa ostensiva radicalizacao cle, mais
moderado, mais apegado 4 grande tradi¢do clissica do que 4 “tradi-
¢io de ruptura” incessantemente vetoriada para o futuro (embora
esta o fascinasse e lhe parccesse irrecusivel a existéncia de uma “cri-
s¢ do verso”, exponenciada pelo Coup de Dés), ele — Faustino — dis-
crepava . Ai 0 “n6 mallarmaico” em que observivamos fraternal-
mente, ele se enredava (imagem dialética que, se bem me recordo,
nio o desgostava de todo...). Pois bem: é esse coloquio “submari-
no”, esse intertexto nem sempre manifesto aos olhos do analista
compreensivelmente desviados para seguir o percurso aguerrido
da intervengio concretista em sua fase mais disruptora e polémica,
esse subtexto é que urge reconstituir e repensar de modo mais am-
plo, sobretudo, a essa altura, em que esta por se completar um
trinténio do lancamento da poesia concreta; em que a reconstituicao
da trama complexa das inter-relacdes ja pode ocorrer, sem que a
inteligibilidade do problema ¢ a equagio dos termos da compara-
¢ao sejam anuviadas pela constatacao da sua labilidade e riqueza.

O POEMA LONGO E O IDEOGRAMA

Faustino deixou consignado também, no mesmo balanco
de um ano de sua pagina no SDJB: “..a experiéncia ideogramica de
Pound me interessa, me serve, mais que a experiéncia ideogramica
dos concretistas”. E, do seu angulo tinha razio nessa preferéncia:
nio lhe interessava, como opgio pessoal, o gesto radical de uma
vanguarda empenhada na “aboligao elocutéria™ do individualismo
do ex em prol da ultimagio do projeto anunciado no poema
constelar mallarméano, projeto que envolvia a esperanca utépica

. da fundacio de uma nova linguagem comum e da restitui¢io da

funcdo comunicativo-social do poeta na sociedade mais justa do
futuro (essa preocupacio ético-social Faustino também a possuia,
porém a equacionava em outros termos). Tinha razio porque, mais
comprometido com o passado do que com o futuro (com o pre-
sente todos nds o éramos), almejava conciliar a estrutura discursiva
tradicional do verso com a sintaxe de montagem propiciada pelo
“método ideogrimico” de Pound e por ele praticada na construcao
do edificio dos Cantares (que, em 1955, com a publicacdo da Section:
Rock-Drill/ Secio: perfuratriz de rochas, ja haviam chegado ao n®.
95). Reacao semelhante teve Octavio Paz, inspirada por anilogos
designos quando recebeu o impacto da “poesia concreta”, na se-
gunda metade dos anos 60. Basta ler a carta extremamente significa-
tiva que me escreveu em 14.03.68, carta que constitui um roteiro
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da evolucdo de sua prépria poesia até o seu encontro com a dos
“concretos” brasileiros na antologia internacional (An Anthology of
Concrete Poetry), publicada em Nova Iorque em 1967 pela Something
Else Press, ou melhor, ja antes mesmo, 4 época da redagio do en-
saio “Los signos em rotaciéon”, de 1964, onde é central a presenca
do Mallarmé do Comp de Dés e do “espago que a sua palavra abre”

. Nessa carta, pondera Octavio Paz: “Compreendendo que os se-
nhores vejam em Pound um precursor. De toda maneira, assinalo
que a poesia de Pound — fundamentalmente discursiva — ndo utiliza
realmente ideogramas, porém descrigoes de ideogramas. Esta observa-
¢ao se estende ao empego, em certas passagens dos Cawnfos, de
ideogramas chineses verdadeiros: sio citacdes numa lingua estran-
geira que, para serem compreendidas, requerem traducdo para a
nossa linguagem discursiva. Nossos idiomas estio no extremo opos-
to do chinés, e o miximo que podemos fazer é o que os senhores
(nao Pound) fazem: inventar procedimentos plasticos e sintiticos
que, mais do que imitacdo dos ideogramas, sejam suas metiforas,
seus duplos analégicos. (...) A poesia moderna é dis-persio do cur-
so: um novo dis-curso. A poesia concreta € o fim desse curso € o

grande re-curso contra esse fim. .

Por outro lado havia a questio da quantidade, do “poema lon-
q g

go” (“Pessoalmente, sempre emprestei grande importancia a quantida-

de em arte”; “... 2 min sé interessa 0 poema longo”, escreve Faustino

em outras passagens do seu Relatorio e Tomada de Posicao”).

Ora, hi poema longo e poema longo... Perante um “haicai”
de Basho ou um epigrama da Antologia Grega, ou mesmo diante do
Mattina/M’illumino d'immenso” do Ungaretti de [2.Allegria, “The
Raven” de Edgar Allan Poe (o advogado da forma breve, do “mimor
poem?”), com suas 8 estrofes de cinco versos de medida larga mais
um refrdo cada, ndo deixa de ser um poema longo... Comparados 2
Commedia de Dante, The Waste Land de Eliot e o Lance de dados de
Mallarmé (aquele poeta a quem costumamos chamar “o Dante da
Idade Industrial”), epas sintético em 11 péginas duplas, ambas essas
composi¢oes, quantitativamente falando, poderiam ser designados
por “minor poems” ou poemas breves...

Por outro lado, também nés estivamos interessados no poema
de maior félego, mais sustentado, no poema seqiiencial. Tentativas,
“sketches™ nesse sentido sio, por exemplo, em meu livro de estréia,
“Sisifo” (poema coral, onde ressoa a influéncia “coloquial-irbnica” de
Eliot) e o esboco de poema-drama, em trés cenas, “Auto do Possesso”.
Prossegui experimentando com a forma menos breve, mais desenvolvi-
da, em “A Cidade” e “Thalassa Thilassa” e depois em “Ciropédia ou a
Educagio do Principe” (52), prosapoema, introduzido por uma epigrafe
de Joyce, que € o embridgo de minhas Galixias, cujo primeiro fragmento
(“formante” inicial) data de 1963. Tinha razio Mario Faustino quando
prenunciava: “amanha essas direcdes poderdo encontrar-se”...

Baacita P

"' of. Octavio Paz e Haroldo
de Campos, Transblanco,
Editora Guanabara, R.
Janeiro, 1985. Ver, ainda,
de O. Paz, Signos em
rolagdo, Perspectiva,
1972.

" As questbes levantadas
por O. Paz ja haviam sido,
de certo modo, considera-
das no &mbito da poesia
concreta, conforme referi
nan®.5, p. 130, do
Transblanco, cit.,
reportando-me g textos de
55, recolhidos na Teoria da
poesia concrefa.




"Fausto Cunha, “Enxadas
ou transistores?", ensalo
recolhido em A luta
literdria, Lidador, R
Janeiro, 1964.

" Benedito Nunes, "0
projeto de Mario Faustino”,
Invengdo n?. 3, junho de
63, Do mesmo autor, as
introdugdes as duas
edigbes péstumas da
Poesia (Civilizagdo
Brasileira, R, Janeiro,
1966) e da Poesia
completal Possia traduzida
(Max Limonad, 5. Paulo,
1985).

Mas esse possivel (até que ponto?) reencontro, que a morte
prematura de Mirio ndo permitiu que de fato acontecesse, tinha de
ser precedido por um momento critico de afastamento, de
desencontro. A radicalizagio evolutivo-processual da poesia con-
creta suspendeu provisoriamente essa pesquisa da forma longa ou
menos breve (também insinuada, em certa medida, num poema de
elabora¢cdo mais sustentada, como o “Rosa d’amigos”, do primeiro
Pignatari, ou mesmo no poema-titulo de seu livro de estreante, “O
Carrossel”, datado de 1948; em Augusto, vislumbro-a na organiza-
¢io seqiiencial de textos como “Ad Augustum” e “O sol por
nautral”). Se bem que — diga-se entre parénteses — sempre nos pre-
ocupou o que poderia ser um “poema concreto” longo:
‘poetamenos” do Augusto ¢ 0 meu “o 4 mago do 6 mega” sdo poe-
mas-seqliéncias; comparado ao “velocidade”, de Ronaldo Azeredo,
nio seria longo o “cidade do Augusto, “mot toral” aspirando ao
infinito da frase? E que dizer de meu poema-livro servidio de passa-
genr, na fase “engajada” de 61-62? Que dizer sobretudo da “Estela
Cubana”, de Pignatari, cartaz épico, poema tipogrifico-mural de
multipla e polissémica leitura, que Fausto Cunha, a época (o poe-
ma foi publicado em julho de 62), considerou “mais antiburgués,
mais revolucionirio do que todos os histerismos dirigidos dos me-
ninos da UNE” .

Mas Faustino estava assaltado do que eu chamaria “impaci-
éncia épica” ou, melhor dizendo, “drfica”. Estava empenhado em
projetar, ainda que contra o espirito do tempo, um poema longo,
quantitativamente voluminoso, a Camdes, a Milton, a Dante; ou,
mais proximadamente, a Pound. A dltima formulacio desse seu pro-
jeto parece estar na carta de outubro de 58, em que anunciou a
Banedito Nunes um “programa de trabalho a longo prazo”, cujo
primeiro item consista exatamente em “conferir 4 poesia uma vasta
medida, uma dignidade que lhe permita competir com as outras fot-
mas de cultura contemporineas, principalmente a arquitetura ¢ a ci-
éncia” . Em 1959, em fins desse ano, como refere Benedito Nunes,
“concebe que a obra em progresso deverd acompanhar a sua prépria
vida — #/l death doth part us — e constituir-se de fragmentos como os que
entio passou a escrever”. B. Nunes informa que recebeu os primei-
ros desses fragmentos (hoje, em sua mais completa recolha — num
total de 18, mais o autégrafo “Fidel”, - incluidos na edicio Max
Limonad) de Nova lorque, onde o poeta exerceu funcdes junto a
ONU, de dezembro de 59 a junho de 62. Mirio estava disposto a da-
los 4 estampa a cada cinco anos (¢ ainda o seu devotado critico e
estudioso quem nos ministra essa informagdo), um pouco a mineira
do que fazia E.P. com os ‘drafts’ de seus Canvos.

A IMINENCIA DO BARROCO

E havia ainda o Barroco. O Barroco mediava a vocagao de
Mairio Faustino para o poema longo. Mas este era um ponto que
antes nos aproximava do que nos afastava,
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De fato, num dos textos, quase manifestos, que anuncia-
ram o surgimento da poesia concreta, o0 meu “A obra de arte aberta”
(publicado em 3.7.55 no Didrio de S. Panlo e republicado em 28.4.56
no Correio da Manhd do Rio de Janeiro gragas a Oliveira Bastos),
depois de passar em revista o paideuma constituido por Mallarmé,
Joyce, Pound e Cummings, eu concluia, citando uma conversa
entre Pignatari e o compositor Pierre Boulez, por declarar-me em
favor de um “barroco moderno”, que corresponderia talvez “as
necessidades culturmorfolégicas da expressao artistica contempo-
ranea”. Barroquizantes, do ponto de vista da exploragio da meta-
fora e dos jogos fonoprosédicos, eram a maioria dos meus poe-
mas da “fase verso” e mesmo aqueles da fase “organica” da poesia
concreta (como o SILENCIO, de 1955, p. ex.); uma constatagio
semelhante se poderia fazer — creio — com relagio a Pignatari, da
“Rosa d'amigos” a “Estela Cubana”. Mesmo os poemas da fase
“geométrica” foram, no aceso da polémica entre concretos e a
dissidéncia neoconcreta, acusados pejorativamente de
“barroquistas”, por seu cariter cinético, de matriz aberta de leitu-
ras (atualizado em partituras por jovens musicos que colabora-
vam conosco), em contraste com a ascese € o purismo das com-
posigoes equilibradas e mais estiticas do colangador internacio-
nal do movimento, o sui¢o Eugen Gomringer...

Mas Faustino entendia por Barroco ndo tanto a “obra aber-
ta” como o estilo “polimérfico” e polifénico”, a “poesia recargada”,
capaz de uma “densa polimorfia de temas de belleza”, para falar
como Damaso Alonso a propésito de Gongora. Expandia o con-
ceito, para nele abarcar retroativamente Camoes ( e neste ponto
acertava em cheio, pois o Camébes épico “maneirista” que 0s estu-
dos de Jorge de Sena, publicados entre nds no ultimo quadrimestre
de 61, revelava, tem mais a ver com o Brroco na sua acepcio hist6-
rica do que com a imagem convencional da Renascenga, ou, como
o exprime tipologicamente Sena, “resulta de uma emogio classica e
de uma expressiao barroca”) O resgate da funcio mitopoética da
metifora, por um lado, e a aspiragio 4 monumentalidade do poe-
ma longo, por outro, encontraram no Camdes barroco e os n’Os
Lusiadas um modelo instigante, que a tradicdo de nossa lingua e de
nossa literatura oferecia.

Mas faltava encontrar algo mais, um nexo mais contempo-
raneo, que facilitasse a transigdo, no plano do presente de criagio,
da ligdo do Coup de Dés de Mallarmé e daquela haurida nos Cantos
poundianos, do ¢pes agénico e cosmogonico do homem em luta
contra o acaso, para o périplo, a “plotless epic” poundiana.
Mallarmé, o Mallarmé “obscuro™, era mais assimilavel a Gongora
(tantas vezes, desde o simbolismo francés, foi ensaiada essa compa-
racao). Ja Ezra Pound, em nome da “claritas”, da “precise definition”,
recusava Gongora e o que entendia por linha turva do barroco
(pelo menos em teoria; na pritica dos Cantos — monumental ruina
alegérica da Modernidade, é uma questao a discutir). Havia uma
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** Jorge de Sena, "0
Maneirismo de Camdes™ e
“ainda o problema de
Camoes e os Maneiristas”,
Diario de Naoticias, R.
Janeiro, 10.9.61 e
10.12.61. Vitor Manuel
Pires de Aguiar e Silva,
em Maneirismo e Barroco
na poesia lirica portugue-
sa, Centro de Estudos
Roménicos, Coimbra,
1971, refere a livro do
professor e investigador
espanhol José Filgueira
Valverde, onde, ja em 58,
estaria insinuado o cardter
barroco da estética de
Camdes. Registra, ainda o
pioneirismo de Jorge de
Sena, gue, em 1948,
chama Camdes “um
magnifico Proust da
Renascenca, ou melhor,
do Barroco, ou mefhor
ainda, do Maneirismo...”
Faustino proclama a tese
do Cambes barroco em
seus artigos de 57
("Revendo Jorge de
Lima"), o que Ihe da
merecido relevo nesse
conjunto de estudiosos.
Assinale-se, finaimente,
que o ensaio camoniano
de Pound, incluido num
livro cuja primeira edigio é
de 1810, toma explicita-
mente o Barroco, porém

enquadrar 0 seu tratamen-
to de Os Lusfadas ("A
corrasponding study in
architecture were a study
of barocco”).




* Nao deixa de ser curioso o
fato de Faustino ndo dar
sinal, em seu paideuma,
de recepgao a
Sousandrade. O processo
revisional do Guesa foi
levado a efeito na pagina
Invengdo de dezembro de
60 a fevereiro de 61,
periodo em que Faustino
vivia em N. lorgue; mas o
poeta mantinha contacto
epistolar com amigos no
Brasil. O Guesa, muito
antes e muito mais do que
a tumultuada jorgiada do
Rapsodo alagoano,
poderia ter servido de
ponto de referéncia
brasileiro para o projeto
faustiniano. Vasto poema,
poema-périplo, misturava
0 épico, o lirico @ o
dramatico. Em sua dicgao
barroquizante, ha registros
de Camdes, de Milton &
mesmo de Dante. Nao é
uma das costumeiras
“camoniadas” que, de
quando em guando,
atravancam o caminho de
nossa literatura com
passo de pagulderme,
desde o duro Caramuru. Ao
contrario. O Guesa,
publicado em drafts
dasde 1868, acusando
embora a vocagio
roméantica para o poema-
viagem, ndo & uma
empreitada regressiva,
Apesar de seus desnivels,
de suas inegaveis
descaidas, mostra-se
mais arrojado na invengao
da forma do que seu
maodelo byroniano. Nas
secgbes infernais
("Tatuturema” e “O inferno
de Wall Streel”) chega a
antecipar certas técnicas
de montagem e citagdo
polilinge, bem como algo
da temdtica usurofdbica
do Inferno financeiro dos
Cantos de Pound. “Se
algum poema faz jus ao
titulo de epopéia da
América Latina, é este”
(escreveu a respeito o
resenhista de The Times
Literary Supplement,
Londres, 24.6.65).

" ¢t “Mério Faustino, o
ultimo Verse Maker", cit.

brecha, e esta nio escapara a argucia critica de Faustino: no ensaio
sobre Camoes, constante de The Spirit of Romance, e que Faustino
traduziu ndo por mera coincidéncia para o SDJB em 2.9.56, um
ensaio geralmente negligenciado pelos camondlogos mas cheios de
intuicoes surpreendentes, Pound referira-se ao poeta d’Os Lusiadas
como “O Rubens do verso”, elogiando-lhe a “diccao™ e a “técnica”,
chamando-o “mestre de som e de linguagem”, frisando a “qualidade
retorica” da “mente” camoniana, mas, 20 mesmo tempo, descobrin-
do nele, em certas passagens, “simplicidade” e “diretidade”, além de
destacar, como centro para o interesse moderno no poema, o epi-
sédio de Inés de Castro (que alids glosa no Canto XXX). O “Rubens
do verso”... E este designativo poundiano que Faustino vai recor-
dar no IV dos sete artigos que dedicou a Jorge de Lima em sua
pagina do SDJB (de 28. 6 a 8.9.57). O Camdes (¢ 0 Gongora) 2 mao
foram (hélasl) Jorge de Lima.

Tenho para mim que a Invencao de Orfen, nessa longa série de
artigos que constitui a “revisido” de Jorge Lima, ficou sendo, antes
de mais nada, uma “invencio” de Mairio Faustino...

Estou com Augusto de Campos quando afirma ndo poder
concordar com a estima que Faustino devotava 2o poeta e a sua
Invengao de Orfen. Expressando seu ponto de vista com desassombro
faustiniano, uma vez qualquer outra atitude, no caso, como diria 0
proprio animador de “Poesia-Experiéncia”, incorreria em
“farisaismo”, Augusto classifica o poema de Jorge de Lima de “fal-
so poema longo”, que peca pela “inconsisténcia de organizagio e
pela falta de rigor”, tachando-o de “sucessio mal-ajambrada de po-
emas subjetivos diluidos numa, enxurrada camoniana, com raras
ilhas de poesia realmente nova,

O proprio Faustino autorizaria em parte esse severo julga-
mento ( que, repito, ¢ também o meu). Nunca Mirio Faustino elo-
glou tanto um autor e nunca, talvez, pos a nu, de um s6 autor, tantos
defeitos. Percorrendo os juizos emitidos por Faustino a respeito de
Jorge de Lima, encontramos expressdes e trechos assim: Deixou a
Invengdo de Orfen, que contém alguns dos mais altos e dos mais baixos
momentos da lingua poética luso-brasileira. O poema ¢ uma wélée
péssimo-6tima (em “A poesia ‘Concreta’ e o momento poético bra-
sileiro™); “Esse grande Jorge de Lima (...) unico no Brasil a ter possu-
ido o tom e a medida do ¢pas, é para nds, com todos os seus pavoro-
sos, arrepiantes defeitos, o maior nome de nossa poesia” (de “Reven-
do Jorge de Lima”, donde extrairei todas as citagoes seguintes); “Na
primeira parte, por exemplo, entre coisas de incrivel mau
gosto...”(falando dos “trabalhos de adolescente” do poeta); “ No mais,
trata-se apenas de longa série de poemas de todas as influéncias, em-
baracados caminhos cruzados onde mal importa ao autor a constru-
¢do da unidade poema, onde pouco se lhe di emitir alguma lingua-
gem poética” (sobre A tinica inconsiitil ); Ha no livro coisa insuporta-
veis, como a insisténcia em explorar temas biblicos sem nem de lon-
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ge igualar (muito menos acrescentar-lhes algo) as incompardveis
qualidades literarias de boa parte do Antigo e do Novo Testamen-
to (...) ou como as fatigantes tentativas de mitificacio da figura do
poeta” (idem); “A obra inteira de Jorge de Lima, Invencao inclusive,
talvez sc explique pela insisténcia do poeta épico vocacional diante
da provavel impraticabilidade do género em nossa época”; “... as
tenebrosas quedas de sempre...”’; “Por toda parte, a necessidade de
emprestar uma forma a massa amorfa que foi quase sempre — ¢
continuaria a ser — a linguagem de Jorge de Lima”; “Em Jorge de
Lima hi o primado quase absoluto da cria¢io sobre a organizagao.
Pouco lhe interessa a estrutura de seu poema no todo ou em par-
tes”; (o leitor) “vera os enormes erros e os enormes acertos de Jor-
ge; notard, desgostoso, seu descuido, sua falta de rigor; mas, veri,
afinal, que o poema, como boa coisa barroca, é um universo que
justifica, pelo todo, os seus proprios monstros, as suas proprias
aberragoes”; “Os grandes versos quase sempre de mistura aos pés-
simos™; “... um desespero de midgico incapaz de fazer o coelho sair
do chapéu...”; “ O XXIV é wm emblema de toda a Invengao: 6timo —
péssimo™; “..Péssimo verso, péssima prosa, nada de poesia. O di-
retor desse filme podia ser bom, os fakes talvez tivessem sido bem
tomados — mas a montagem falhou. Relaxamento, falta de rigor™;
“Por altos e baixos, trancos e barrancos, sigamos adiante”; “O po-
ema XXXII, o mais longo deste canto, é uma péssima salada. E
dificil encontrar coisa séria, publicada, de’tio ruim gosto, em por-
tugués ou em qualquer outra lingua”; “Tudo isso, note bem o lei-
tor, de mistura a0 que ha de pior na lingua”; “O poema XX deste
canto ¢ uma das piores coisas que ja lemos — ou quase, que nio
lemos, de quase ilegivel”; “E vem depois (VI) mais um desses lon-
gos poemas em que Jorge brinca de perde-e-ganha. Perde quase o
tempo todo: ornatos, ornatos, ormatos, jogados sobre um vicuo de
estrutura. Barroco? Uma boa desculpa — que, 4 /la /longue, fatiga”;
“Em XIX, Jorge homenageia Dante, com versos que fariam boce-
jar o esteta de De Vulgari Eloguio”; “Do Canto VII (“Audigao de
Orfeu”) em diante, decai sensivelmente a Invengao: acentuam-se as
deficiéncias e diminui a eficicia do poema (...) Uma série de poemas
a maneira de soliléquio dramitico (...) simplesmente liricos, autobi-
ogrificos, auto-reflexivos, auto-apologéticos, .autopiedosos... mélange
adultére de tout... Paginas e mais paginas de pouco interesse até para
um psicanalista. E geralmente ma dicgdo, gagueira, pé-quebrado,
ruim versificacdo, incapacidade de desenvolver e sustentar a frase
musical, o jogo metaférico, a seqiiéncia légica, a sintaxe geral...; “E
o eterno perde-e-ganha jorgiano; a auséncia de rigor; a falta de
autocritica; fobia desses preciosos utensilios literdrios que sdo a
borracha-apagador, o lapis vermelho, o retrocesso das maquinas de
escrever, a cesta de papéis”.

A enumeracdo foi longa, mas precisava ser elogiiente.
Faustino hesitava, avancava e recuava, dava lid e tomava ci. Sua
consciéncia critica, seu discrimen apurado tomavam distancia de
recusa diante da “massa amorfa” da poesia de Jorge de Lima.
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Contextualiza sua avaliagio: “pelo menos neste momento de nossa
propria evolugao, é Jorge de Lima o maior, o mais alto, o mais
vasto, o mais importante, o mais original dos poetas brasileiros de
todos os tempos”. A desmesura do elogio (que antes kitichiza o ob-
jeto nomeado, do que o promove) o pde em guarda: ressalva que
na arte ha “muita coisa de lidico, logo de esportivo”, assinala as
virtudes provocativas da “emulacio”. Mais adiante, salienta o card-
ter provisorio de seu posicionamento: “Estabeleceremos, apenas,
de saida, algumas posi¢oes, que ocupamos agora, mas que amanha
poderemos abandonar. Estamos sempre dispostos a2 mudar de idéia”.
De fato, Jorge de Lima e a Invengao nio sustentam as comparagoes
armadas pela militincia faustiniana; antes, ficam esmagados por elas
(quando ele dd vantagem a Jorge de Lima sobre Drummond e Jodo
Cabral; quando ele o pée ao lado de Camébes como “os dois pontos
maximos da lingua”; quando diz da Invengao que é “o melhor poema
da lingua, afinal de contas, melhor até mesmo talvez que Os
Lusiadas”, quando eleva o poema jorgiano, com seu “vicuo estru-
tural”, ao nivel de uma obra-prima, esta sim micrologicamente
estruturada ¢ sempre mantida no mais alto nivel da invencio de
linguagem, como o Grande sertdo de Guimaries Rosa).

O fato é que Mdrio Faustino precisava “reinventar” a Inven-
¢ao de Orfen, sabendo muito bem que esta sequer era um poema con-
temporineo, moderno, mas antes um poema e regresso: “Pena é
que Jorge, nesse e noutros poemas, tivesse de voltar atras no tem-
po: nio quis ou nio pode fazer uso de uma temdtica contempori-
nea. E um poema imitativo, se bem que numa linguagem poética
atual e dele, Jorge o verso branco é de Milton, o espirito ¢ de Virgilio,
o todo ¢ uma volta a Camées”. Capaz de desmistificar o “mito
Neruda” (ver texto publicado no SDJB de 13.4.58, onde Faustino
afirma: os Nerudas remanescentes de Residencia en la tierra, “em par-
ticular o do Cante General, sempre nos pareceram maneiras, pouco
diversas entre si, do mesmo mau poeta”), nio foi capaz de fazer
outro tanto com Jorge de Lima. E a Invengao de Orfen, de 1952, outra
coisa ndo €, a meu ver do que a variante brasileira do mesmo magna
retérico que deu o Canto General nerudiano de 1950; ambos poemas
cumulativos com mais desniveis que altitudes, desarticulados que
jamais se propuseram a questio da estrutura base para quem quer
que intente um ¢hos ou mesmo um poema cosmogonico-6rfico no
mundo da modernidade “abandonado pelos deuses™ do Coup de Dés
de Mallarmé, de 1897, a The Wast Land de Eliot ou aos Canfares de
Pound, ou, nosso dmbito latino-americano, ao Alazer de Huidobro
e 20 mais recente Blanco de Octavio Paz; alids, nao foi por a caso
que Murilo Mendes pensou em Cante Geral, como um dos possiveis
titulos a dar a¢ voluminoso livro jorgiano, s6 o rejeitando uma vez
que estava “prejudicado por um livro de igual nome, saido ha pou-
co, de Pablo Neruda™.

Mas Mirio Faustino precisava do “poema longo” de Jorge,
mais como fantasma, paradigma ideal, do que como texto real (ja
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idealizara uma espécie de super-Pound brasileiro, feito da soma
dos trés Andrades: Mirio, Oswald, Carlos Drummond) . Era a
conditio sine qua non para sonhar o seu projeto de poema, vasto, de
poema-vida (ndo é possivel avalid-lo, “presumir do futuro”, pelos
poucos fragmentos que dele restaram, j4 que a morte o impediu
de completar mesmo o primeiro lustro de sua safra; mas € licito
admitir que, num certo sentido, seria poundianamente intentado
contra Jorge de Lima, pois Faustino era tdo cioso da quantidade
como da qualidade; perseguia ferozmente a coesio do seu caos
em cosmo, prezava acima de tudo a competéncia e a eficiéncia do
poeta sério e ndo temia a autocritica e a cesta de papéis). Acredito
que se tivesse sobrevivido; se os fados lhe houvesse concedido
tempo; se houvesse podido desprender-se do fundo placentirio
de algumas obsessées e recorréncias (fixacoes tematicas ji quase
estilémicas; nostalgias de retorno); se lhe houvesse sido dado o
prazo necessirio para concatenar sua vontade arquitetonica de
estrutura com sua voragem mitopoética de metafora, poderia qui-
¢a ter chegado, no plano do poema-vida, a alguma sintese original
entre a vocagio para o poema longo e o desejo de concentragao
da linguagem e da coisificacdo da palavra numa imagética resgata-
da “da facil carnadura do discurso” (como me expressei em outro
lugar). Algo, talvez, no género do Blanew de Octavio Paz, poema
erdtico e reflexivo, metalingiiistico e mitogenesiaco, barroquizante
e calculado. Mas esse ptognéstico sé sefia verificivel na “memo-
ria de Deus” (como diria rabinicamente o jovem Walter Benja-
min), que é absoluta ¢ onisciente. Nido necessitamos, porém, des-
sa conjectura quase teolégica para dizer da importincia e da
“sobrevida” da poesia de Mirio Faustino.

A OBRA “IN FIERI” E A OBRA FEITA

De fato, nio é preciso levar a cabo a tarefa impossivel de
concluir e arredondar o projeto inconcluso de Mario Faustino, nem
¢ praticavel referir-se axiologicamente A sua miragem, para apreciar
e valorar a obra extante do autor de O homem e sua hora.

Observou judiciosamente Benedito Nunes, a quem todos
devemos ensaios pioneiros, de devotamento e licida penetragio,
sobre o curriculo faustiniano de “poesia-e-vida™ “... se nio teve a
poesia que quis e que podia fazer, conseguiu ter, a despeito da mor-
te prematura, uma verdadeira obra poética, de valor incontestavel”.
E mais: “Nio podemos e¢ nio devemos julgar o poeta Mario
Faustino por aquele seu projeto, certamente grandioso, que cedo,
muito cedo, interrompeu-se (...) O essencial é, precisamente, levar
em conta aquilo que Mirio Faustino acabou — a sua Obra concreti;
zada e ndo a sua Obra sonhada” (trechos do Preficio a edicio Civi-
lizacio Brasileira da Poesia, reiterados na introdugdo a edigao Max
Limonad, de 85).

Asas de Dalavna
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nota 1: “Dando um
balango na situagao geral
da nossa poesia, chegou a
sonhar com um Pound
nacional que fosse os trés
Andrades ao mesmo
tempo: Mario, Oswald,
Carlos™




op. cit.

Augusto de Campos, imbuido de espirito critico verdadei-
ramente faustiniano (“Faustino nio toleraria o elogio ficil, como
nio aceitaria também (...) a piedade:’piedade que poupa tanta coisa
vil™), ja fez, com empenho de objetividade, um balanco do percur-
so e do legado poético desse inesquecivel companheiro de geragio,
que foi “o vate, o bardo moderno, avido de magia e profecia, escon-
jurando com meraforas os descaminhos do amor, da frustragio e
da morte” (expressoes colhidas no ensaio “Mario Faustino, o ulti-
mo [erse Maker”). No essencial, subscrevo esse balanco.

.Sublinharei, apenas, de minha parte, que, em todas as eta-
pas, Faustino deixou pontilhado seu percurso, que a morte brusca-
mente irrealizou, com realizacbes admiraveis. Desde os “Dois mo-
tivos da rosa”, de 1948, destacados com acerto por B. Nunes (ah o
tgpos da “rosa”, que obsediou nossa geracio em seus anos de juven-
tude: 0 meu “rosa morta ao rés do sonho”, de 48; a “Rosa d’Amigos”,
de 49, do Décio ainda na casa dos 20...); passando por aqueles “hits
antoldgicos”, como os denomina Aungusto (“Vida toda linguagem”,
“Mito”, “Sinto que o més presente me assassina”, “Inferno, eterno
inverno”, “O Homem e sua Hora”); seguindo por virios exemplos
de sua fase “experimental” dos anos 56/59 (onde repontam outros
bits memoriveis, do porte de “Cavossonante escudo nosso”, “Res-
suscitado pelo embate da ressaca” ou “Ariazul”), até os dltimos frag-
mentos, cujos momentos-apice estario, talvez em “juventude”
(como as suas recorréncias de “mar” e “maravilha”, de “tempo” e
“vento”, no entusiasmo do “estar vivo”) e “Espadarte em crista de
vaga”, onde, como diz muito bem Ivo Barbieri, o poeta “aliou a0
virtuosismo metaférico o equilibrio arquitetonico da composicio
enfeixando na associagio Cristo-Mar a ironia mistica que afetou a
dltima parte da obra inacabada”

“O Tempo” — escreve Borges no Prélogo a sua Nwevas
Antologia Personal — “acaba por editar antologias admiraveis”. E acres-
centa: “nueve o diez paginas de Coleridge borran la gloriosa obra
de Byron (y el resto de la obra de Coleridge)”. Alguém poderia
continuar glosando: meia dizia de sonetos sibilinos de Nerval mi-
nam para sempre 0 majestoso ¢ imponente edificio da obra poética
de (hélast) Victor Hugo...

No caso de Mirio Faustino, a morte prematura antecipou-
se a tarefa antolégica do tempo. Seu professado amor pela quanti-
dade, pelo poema de “vasta medida”, foi inesperadamente
“copidescado”™ pelo destino: sobrou, incorruptivel, a qualidade, o
vigor de sua poesia, rastilho de cintilagdes, ora nas pecas isoladas
que perfez, ora, esparsamente, em resgatados fragmentos interruptos.

Também com razio alerta-nos Benedito Nunes contra a

“aparéncia de frustacio” que a Morte precoce faria pesar sobre a
obra de Mairio.
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Vida Toda Linguagem

Vida toda linguagem,
[Jrase perfeita sempre, talvez verso,
geralmente sem qualquer adjetivo,
coluna sem ornamento, geralmente partida.
Vida toda lingnagem,
had entretanto um verbo, um verbo sempre e um nome
aqui, ali, assegurando a perfeigao
eterna do periodo, talveg verso,
talvez interjetivo, verso, verso.
Vida toda linguagem,
Jfeto sugando em lingua compassiva -
0 sangue que crianca espalbard — oh metafora atival
leite jorrado em fonte adolescente,
sémen de homens maduros, verbo, verbo.
Vida toda linguagem,
bem o conhecens velbos que repeten,
contra negras janelas, cientilantes imagens
que lbes estrelam turvas trajetérias.
Vida toda lingnagem —
- como todos sabenos

conjugar esses verbos, nomear
ESTES NOWIEs:

amar, fager, destrur, .
homem, mulber e besta, diabo ¢ anjo
¢ deus talvez, e nada.
Vida toda lingnagem,
vida sempre perfeita,
imperfeitos somente o5 vocdbulos morios
com que upr homem jovem, nos terracos do inverno, contra a chuva,
tenta fazé-la eterna — como se lhe faltasse
oulra, imortal sintaxe
d vida que € perfeita

lingua

eterna.
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Aparéncia. Mera aparéncia. Afinal, bem examinadas, a
completude, a perfeicdo, sdo nostalgias classicas, substancialistas, de
harmonia e reconciliagio, num mundo como o nosso, laico e dilace-
rado, s6 habitado pelas alegoricas ruinas benjaminianas (trago insi-
nuante da persisténcia moderna e contemporinea do Barroco...)

Num certo sentido (num sentido admonitério, que conjura
as veleidades e convida a reflexdo), prefiro recapitular as palavras
de Gottfried Benn, na sua conferéncia de 51, Probleme der 1.yrik
(Gottfried Benn, o nietzscheano poeta das Destillationen, fascinado
plo “complexo ligirico”, um poeta que partilhava com o nosso
Faustino “uma amizade pelo azul” / eine Befreundung fiir Blan): “Ne-
nhum, mesmo dentre os maiores liricos de nosso tempo, deixou
mais do que seis a oito poemas perfeitos, os restantes podem ser
interessantes do ponto de vista da biografia e da evolugio do autor,
mas aqueles que encerram em si mesmos e de si irradiam um fasci-
nio plenamente duradouro sio poucos — e no entanto, para esses seis
poemas, frinta a cingiienta anos de ascese, sofrimentos ¢ lutd’.

S.Paulo, out./nov.86

Mito

Os cdes do sono ladram

Mas dorme a caravana de meu ser;

Ser em forma de passaro,

Sonora envergadura

Ruflando asas de ferro sobre o fim

Dos éxtases do espaco,

Cantando um canto de ago nos pomares
Onde o tempo nio treme,

Onde frutos mecanicos

Rolam sobre sepulcros sem cadaver;

E sonho outros planaltos

Por mim sobrevoados na procela;

E sonho outras legendas

Em mim argamassadas pelo vento,
Trabalhadas em mim por mios sem tacto;
E sonho o que foi parco

Mas meu e por que raro foi perdido,

E sonho o que foi vasto

Mas de alheio me pesa sobre os ombros,
Globo de asperos polos,

Continentes de medo

E mares onde o sangue ¢ trilha e nddoa;
Deitado no vitral

Da noite intensa, exata,

Assim um Fazedor empunha o cetro
Ornado de serpentes;
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Assim refaz o que foi feito a sua
Augusta semelhanca

Contrafaccao de um gesto mais dificil
Sonimbulo e remoto — contundente;
E enquanto nuvens quedam

De incenso carregadas, de semente,
Levanto-me e estrangulo

O ato de nascer que me divide

Em morna derrisio

Disforme difidéncia de um pressagio;
O Fazedor anula

O inferno que o refina

E al¢ando-se ao poente mais seguro
Mergulha na verdade

Acesa que o derrota e reduz ao
Dormente ser de vidro e cor que sonha;

Os cdes do sono calam

E cai da caravana um corpo alado
E o verbo ruge em plena
Madrugada cruel de um albatroz
Zombado pelo sol
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