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o empreendermos o estudo da obra de Mario Faustino,
concebendo-o como mediador entre dois pdlos
estilisticos, constatamos como primeiro empecilho a
necessidade de apreender melhor o sentido que os termos zanguarda
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2 . - . 2, » . -

Idem, op. cit. p. 86. expressivas fases de renovacio literdria, a partir principalmente do
* PAZ, Octavio. *A tradigio modernismo de 22.

da ruptura®, em Os Fithos
do Barro, Nova Fronteira,

Fi Jy i, SeEh A A palavra moderno, na sua acepgio latina, modernus, historiada

'%ﬂi&iﬁﬁﬂmaﬂ por Hans Robert Jauss , teria surgido em fins do século V, para
Perspectiva, Sdo Paulo distinguir o presente, que se tornou oficialmente eristao, em relagao
?Jgo?ﬂ%?f.""“" a tradicdo romana e paga.

O termo moderno, como resultado de uma transi¢io do ve-
lho para o novo, é também retomado por Habermas que o apre-
senta como sinénimo de vanguarda e, conforme ainda alguns auto-
res, quando limitam o conceito de modernidade 42 Renascenca, na
medida em que se forma a consciéncia de uma nova época, median-
te renovada relacdo com a antiguidade.

Mesmo referindo-se ao modernismo — 0 mais recente —
Habermas acrescenta que este movimento “estabelece simplesmente
uma oposicao abstrata entre a tradigdo e o presente; e de certa for-
ma, ainda permanecemos contemporaneos daquela cszpécie de
modernidade estética surgida em meados do século XIX” .

Octavio Paz, ao partilhar das reflexdes de Baudelaire — em
L’ Art romantique — assevera que desde os principios do século passa-
do é atribuido 2 modernidade o carater tradicional. Ampliando seu
ponto de vista, acrescenta que, neste caso, esta diante de uma outra
tradigdo que se manifesta num sentido polémico:

A modernidade ¢ uma tradigio polémica ¢ que desaloja a
tradicao imperante, qualquer que seja esta; porém desaloja-
a para um instante apds, ceder lugar a outra tradicao que,
por sua veg, ¢ outra manifestacio momentinea da afﬂaﬁtja-
de. A modernidade nunca é ela mesma: é sempre outra.

Este aspecto de outridade deerna é também implicito nas
colocagées de Haroldo Rosemberg quando este confere ao novo
o cariater de entidade auto-suficiente, uma vez que, a cada
surgimento, o novo funda a sua prépria tradicio, embora nutri-
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do de contradicoes e paradoxos, como no caso da poesia ociden-
tal, cujos principios estéticos oscilam entre as preferéncias que
consistem na imitagao dos antigos e entre predilecbes que exal-
tam a novidade e o inesperado.

No ambito da poesia brasileira, nio vemos, entio, de forma
inteiramente licita, considerar o modernismo de 22 como um “fato
literdrio auténomo, desvinculado das linhas gerais de desenvolvi-
mento do processo de nossa cultura”. E a partir deste pressuposto
que Affonso Avila’ aponta como descaso dos estudiosos no assun-
to o proposito de insistirem apenas em ressaltar o aspecto radical
da ruptura modernista, negligenciando, em contrapartida, as transfor-
magdes cumulativas verificiveis no passo criativo do artista, a0 longo
dos tempos, vinculado portanto ao meio cultural em que vive. Dessa
forma, Affonso Avila constata nitida integragio evolutiva desde o
modernismo, divisando-o em sequéncia, ou por extensiao, como des-
dobramento de outros estilos, a exemplo do Barroco e do Romantis-
mo, numa outra ctapa maior e ciclicamente definida. Dai que, ao
pensar o Projeto “Literatura Brasileira”, dentro de um raio de mai-
or abrangéncia critica, o autor surpreende em cada um destes mo-
vimentos citados uma série-chave de elementos de estrutura aos
niveis lingtiistico e temdtico, que de maneira constante e/ou inter-
mitente, atuam em seu processo de evolugio.

Embora alguns acreditem que o ciclo do modernismo tenha
chegado ao fim, face a revolugido vanguardista contemporanea, que
promove o rompimento com a estrutura discursiva e da énfase ao
emprego do elemento ndo-verbal, o critico conclui as suas conside-
racoes afirmando:

Da ligio modernista ha de prevalecer, todavia, a radicalidade

prospectiva, aquele ver com olhos novos, ver com olhos livres
que transmitindo como a grande beranga de 22, fex hd pou-
co artistas da geragdo mioga reescrever.

Mirio Faustino, por sua impulsiva, porém moderada pos-
tura poética, pertenceu de fato a uma geragio que reclamava o novo,
exatamente num momento de inquietagoes, num momento em que
outros contemporineos seus insistiam em promover mudangas
experimentalmente radicais em relacio a uma tradigao e a um pre-
sente vivos ainda na consciéncia criadora do poeta, preservando,
por outro lado, aquilo que para ele representava o melhor em ma-
téria de escritura poemitica.

Assim, Mério Faustino colocava-se numa situaciao parado-
xal: obstinadamente acolhia 0 novo, mas consciente de que as no-
vas experiéncias devessem também contribuir com seu tributo ao
passado literdrio mais auténtico. Nesse sentido, afirmou:
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* No capitulo “A
Redescoberta da Utopia”,
Pierre Furter distingue
rigorosamente 0 utopismo,
que € uma maneira de
sonhar o futuro (ou de um
passado a reconquistar) do
pensamento utopico que
se preocupa em descobrir
na presente os pontos de
apoio para o futuro
desejado. Pierre Furter em
Dialética da Esperanga,
Paz e Terra, Rio, 1974,
p.149.

*FURTER, Pierre: op. cit,,
p.146.

Conio a minha poesia tende a ser mais comprometida con o
passado € o presente que com o futuro, (embora insimeras
experiéncias muito mie interessem e também procure sempre
make it new), tento progredir sem abandonar, um momento
que sgja, toda a tradigao a preceder-me e procurande revivificd-
la ¢ aproveitd-la, adaptando-a novas experiéncias.

Foi a partir precisamente deste seu proposito que nos ani-
mou questionar os possiveis avancos de natureza poematico-
construtiva verificiveis em sua obra poética e, se possivel avali-
ar ainda o grau de radicalidade adotado pelo poeta, em relagio a
poesia de seu tempo.

Ao destacar inicialmente o seu discreto, porém inegivel de-
sejo de participar com os Concretistas do processo de renovagio
poética, mas de forma a nio abrir mao dos vinculos com o passado
mais fértll, fomos buscar nas entrelinhas de suas afirmacdes o sen-
tido talvez errante de suas palavras, possivelmente movido de acen-
tuado sentimento utépico, consubstanciado no principio da espe-
ran¢a que porventura pudesse alimentar o seu ambicioso projeto.

Atentando-se pois para as contradigbes “fazer poesia com-
prometida com o passado / fazer poesia adaptando-a a novas ne-
cessidades” vemos entdo dai emergir este sentimento utépico, en-
tendido aqui na forma como o poetra deixa entrever a sua vontade
de inovar, fato impossivel de se concretizar sem que se considerem
novas perspectivas. Assim, se¢ estabelecermos relagoes entre a praxis
poética de Faustino e as trés funcdes do pensamento utépico de
que nos fala Pierre Furter , ao interpretar as idéias de Ernst Bloch,
melhor explicitariamos nosso ponto de vista.

A primeira fun¢io do pensamento utépico consistiria em
favorecer a critica da realidade , exercendo neste nivel uma tensio
dialética, permitindo manifestar aos outros a existéncia do possi-
vel, através do rea/. Com respeito a este aspecto, julgamos a poesia
de Mirio Faustino exponencial; basta citar o poema Brasdo, medi-
ante o qual o poeta tece a sua critica, atentando em especial para a
realidade liferdria de sua época:

Nasce do solo sono uma armadilha
Das feras do irreal para as do ser
- Unicornios investem contra o Rel.

Nasce do solo sono um facho fulvo
Transfigurando a rosa e as armas licidas :
Do campo de harmonia que plantei.

Nasce do solo sono um sobressalto.
Nasce o guerreiro. A torre. Os amarelos
Corcéis da fuga de outro que implorei.
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E nasceu nu do sono um desafio.
Nasce um verso rampante, em brado, um solo
De lira santa e brava — minha lei

Até que nasga a luz e tombe o sonhom
O monstro de aventura que eu amei.

Albeniza Chaves chama-nos a atengio para os termos “solo/
sono” que respectivamente designariam “o momento poético bra-
sileiro e a esterilidade que o marcava, salvo raras e honrosas exce-
¢oes (Drummond e Cabral, principalmente) quando do apareci-
mento de “O Homem e sua Hora” . A segunda fungio do pensa-
mento utépico permititia 4 inteligéncia visualizar o real, de modo a
descobrir as perspectivas de sua transformagio. Conforme Bloch,
“a utopia nio somente indica aos outros a existéncia dos possiveis
além do real, mas também é um instrumento de trabalho que per-
mite a exploragdo sistematica de todas as possibilidades concretas
existentes no real” .Neste sentido, o pensamento utépico, na sua
critica do atual, apdia-se nas tendéncias fundamentais do presente
que tém as suas raizes no passado e irrompem para o futuro. No
poema de Mirio Faustino aprendemos também a noc¢io do traba-
lho poético como possibilidade de explorar as potencialidades cria-
doras, de modo sempre a permitir o surgimento do novo:

E nasce nu do sono um desafio.
até que nasga a luz e tombe o sonho, b
O monstro de aventura que eu amei.

Conforme ainda Albeniza chaves, a obra de Faustino, “nas-
cida da nudez ou da aridez do momento, se consti}:uiu um desafio
corajoso do poeta a situagio que pretendia renovar” . E a confir-
macio desse papel renovador seria reconhecida pelo poeta como
poderosa aventura diante das circunstincias do momento.

Finalmente, a terceira funcio do pensamento utopico de que
nos fala Bloch diz respeito a possibilidade de “introduzir a exigén-
cia da radicalidade”. Apontando para uma realidade possivel de trans-
formacio, o pensamento utépico nutre-se de entusiasmo e de fe,
visando aleancar o “novo possivel”. Desse angulo ocorre-nos cha-
mar a atencio para a existéncia na poesia de Mario Faustino desse
impeto que o impele a uma tomada de atitude radical. Essa
radicalidade traduzir-se-ia como uma definicao de procedimento
artistico em relagdo aos pardmetros poéticos vigentes no seu tem-
po e ainda em relagio 4s novas propostas que surgiam.

Assim, das suas contradigbes, vemos despontar de modo
muito nitido o compromisso também com o futuro da poesia bra-
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sileira. E esse compromisso representaria entio o scu avanco mai-
or. Embora aceitasse a experiéncia do coneretismo, como forma de
superar a crise do verso, acreditava, por outro lado, com o mesmo
entusiasmo dos concretistas, vencer estes empecilhos mediante a
reificagdo do préprio verso, dado que o concebia (mesmo em crise)
ainda como importante meio de comunicagdo poética. A esse res-
peito pronunciou-se:

Had, por toda parte, uma crise do verso, mas que, em toda
parte, ainda se fag, e pode-se fazer melbor ainda bom verso.
A tradicao continua, retifica-se e continua, ndo se perde um
bom instrumento sé porque outro foi inventado, on se estd
inventando — sobretudo se ainda no estd pmmda} a maior
eficiéncia do mais novo em relagio ao mais velho.

Renovar a linguagem poética para Faustino seria portanto
um ato nio apenas inventivo, mas um gesto também produto da
apropriacio estilistica dos mais representativos modelos da tradi-
cao literaria de todos os tempos. A propésito, este aspecto € me-
lhor desenvolvido por Ivo Barbieri, ao ressaltar que “fazer o novo
na experiéncia poética de Mario Faustino estd condicionado a dis-
posi¢io e ordenamento dos fatos do passado. Dai entrarem leitura
e criacdo, como atividades integradas, no campo de experiéncias do
poeta. Selecionar e criar, nesse laboratorlog saio modalidades, reci-
procamente solidarias, da prixis poética.’

O projeto de Mirio Faustino, estando pois atrelado a uma
proposta experimental em termos verbais, era apoiado sobretudo
na manutencio do verso, adaptacio, conforme o poeta, is exigén-
cias contemporineas. Era necessario no entanto ajusti-lo a pritica
do método ideogrimico, isto é, nio linear, ndo discursivo, seme-
lhante 2 montagem eisensteiniana.

Se a poesia faustiniana nio surge inovadora num sentido
imediatamente revolucionario, nio podemos negar, por outro lado,
que a exemplo dos melhores poetas brasileiros desse perfodo, Ma-
rio Faustino buscou, com a sua obra inicial, responder aos desafios.
de seu tempo, langados aos poetas do pos-45.

Atento entao as necessidades de renovacao, Mirio Faustino,
sem desdenhar os avancos experimentais no plano nio-verbal, pro-
movidos pelas vanguardas, ou sem insurgir-se contra elas, ligou-se,
de inicio, mais as raizes literarias da tradi¢io, conforme depoimen-
to de Haroldo de Campos: “Faustino fez o mais dgil e inteligente
jornalismo literario que jamais vi entre nos. Como poeta, aberto
a0 novo, dotado de um manuseio dictil e sutil das técnicas do poe-
ma em verso, capaz do fragmento e da ruptura, mostrou-se sempre
generosamente sensivel aos experimentos mais radicais da poesia
concreta, embora na sua produgao pessoal, conservasse ainda cer-
tos elos com a tradicio discursiva”. E nesse sentido ainda que
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Augusto de Campos, mesmo em resisténcia ao carater, para si nao
tao inovador da poesia de Faustino, quando do surgimento de O
honem € sua hora, distingue o poeta “por sua formacio diversa, mui-
to mais poundiana que eliotina, e por um certo alento barroco,
aberto a experimentagio ¢ a rebeldia, que sempte faltou as aspira-
¢Oes mais classicizantes daquela época literiria”

A radicalidade de Mario Faustino decorreria por certo de uma
producio poética irmanada 4 reflexdo critica, pritica tao frequente
entre os poetas de sua geracao, de cuja postura dialégica — aliada a
outros temas, assomaria o desejo de inovar a poesia brasileira pela
sublimagao do verbal. E por essa razio que veriamos nos seus poe-
mas, sobretudo nos da primeira fase, a preocupacio implicita de resga-
tar o prestigio do verso. Essa preocupagao transpareceria, entio, nos
poemas metalingiiisticos, em torno dos quais o pocta questiona a sua
arte verbal como uma das possiveis linhas e forca da moderna poesia
brasileira. Por essa razio, inscreve-se como poema-projeto ou matriz
geradora dos poemas subseqiientes o texto Preficio, ji analisado den-
tro dessa perspectiva por Albeniza Chaves.

E importante acrescentar que a experiéncia de Mario
Faustino, coletinea 4 dos concretistas, embora trilhasse outras vias,
nutria-se, como ja frisamos, do mesmo entusiasmo daqueles poe-
tas. A poesia de Mario Faustino, revelando entre outras virtudes as
marcas decorrentes da lenta assimilagio dos melhores padrées da
linguagem poética tradicional, afasta-se porém, progressivamente,
daquela arte consagradora de expressio de formas estereotipadas
neoparnasianas ¢ s¢ aproxima cada vez mais da arte de invengao em
que, conforme Barthes, “cada palavra poética constitui assim um
objeto inesperado, uma caixa de Pandora de onde escapam todas as
virtualidades da linguagem: ela é portanto produzida e consumida
com uma curiosidade particular, uma espécie de gulodice sagrada”.

Na condigio de poeta irmanado a essa modalidade de escri-
tura, Mario Faustino reivindica para si o direito de inventar, criar a
palavra poética geradora de novos e inusitados significados. No poe-
ma Mensagem, por exemplo, destacamos 0s seguintes versos:

Em marcha, herdico, alado pé de verso,
busca-me o gral onde sangrei meus deuses:
Dize a eles que tomban i
coma chuvas de sémen sobre campos de sal.

A sublimagio do verbal para Mirio Faustino nao consistia,
portanto, numa poesia engendrada de simples prosa decorada de
ornamentos, mas num desafio que se lhe apresentava, de modo con-
tinuo e nunca vencido, por seu cariter perene de busca. Nesse sen-
tido Benedito Nunes o considera poeta da poesia — o poeta que pensa
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= — para quem a criagao verbal, encadeamento de vida e linguagem,
Vide ensaio de Mario

Faustino “Oue é Possia?", constituisse numa forma simbélica de percepgio e de czt]::ncepgﬁo
i omy das coisas, inseparivel de muitas polaridades existenciais”™ . Assim,
W e para o filésofo e critico, a experiéncia vivida e o enigma de sua

ropria linguagem permeiam toda a poesia de Mario Faustino.
* |dem, ibidem, p.62. g guag P P

* FAUSTINO, Mério,

Poesia-
cit, p.277/278.

* Vide entrevista de Mario
Faustino concedida &
jornalista Ruth Silver, do
Jornal do Brasll (SDJB),
em 16.12.56, em resposta
@ pergunta: “E de sua
propria poesia, que me
diz? Que eslta escrevendo
agora?”

E dessa forma que vemos a tradicio comparecer no verso
do poeta; por sua natureza auto-reflexiva e por uma contida forma
de expressio. Os avangos faustinianos possivelmente na tentativa
de revigorar o verso, com o arranjo de palavras mediante as quais
pudesse, conforme o préprio poeta, “sintetizar, suscitar, ressuscitar,
apresentar, criar, recriar o objeto” Para Mério Faustino, “é pgg’:-
tico o canto, a celebragdo, a encantagio, a nomeacao do objeto” .
E o poema Mensagem, objeto de nossa ilustracio, ratifica o pro-
pésito do poeta: minar os campos de sal com palavras onde as
deixa cair no chao tirmide, para que do caos surja 0 novo — NU — para
despontar em nosso meio um trabalho poético inventivo,
reutilizando o verbal capaz de instaurar novas possibilidades cria-
doras e recriadoras, para “atender as necessidades metafisicas, mis-
ticas ¢ miticas do ser humano”, num momento em que outras “tais
necessidades ainda sio prementes ¢ em que outras formas de
satisfazé-las encontram-se em evidente decadéncia”

Concluimos, portanto, reafirmando nosso ponto de vista,
advindo paradoxalmente das colocagdes de Faustino: entre o pre-
sente e o passado, com os quais ele se dizia mais comprometido,
vemos implicito também o compromisso com o futuro de nossa
poesia, conforme suas proprias palavras: “tudo que fago, por en-
quanto, tem um sentido de experimentagio, tanto ao nivel ético,
metafisico, psicolégico, quanto no plano estético. Quero ser, ainda
por muito tempo, um poeta em formagdo e em transformagio: um
dia, quando estiver mais realizado, como homem e como artista,
entio comegarei minha verdadeira obra, que espero sirva de algu-
ma coisa como documento humano e como contribuigao para a
transformacio da sociedade, da lingua e da poesia do Brasil”.

Juventude .

Juventude —
a jusante a maré entrega tudo —

maravilha do vento soprando sobre a maravilha
de estar vivo e capaz de sentir

maravilhas no vento —

amar a ilha, amar o vento, amar o sopro, o rasto —
maravilha de estar ensimesmado

(a maravilha: vivol),

tragado pelo vento, assinalado

nos pélagos do vento, recomposto
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nos pésteros do tempo, assassinado
na pletora do vento —

maravilha de ser capaz,

maravilha de estar a postos,

maravilha de em paz sentir

maravilhas no vento,

e apascentar 0 vento,

encapelado vento —

mar a vista da ilha,

eternidade a vista

do tempo —

O tempo: sempre O SOpro

etéreo sobre os pagos, sobre as régias do vento,
do montuoso vento —

e a terna idade amarga — juventude —
éxtase a0 vivo, ergue-se o vento livido,
vento salgado, paz de sentinela
maravilhada a vista

de si mesma nas algas

do tumultuoso vento,

de seus restos na magua

do tumuldrio tempo,

de seu pranto nas dguas do mar justo —
maravilha de estar assimilado :
pelo vento repleto

e pelo mar completo — juventude —

a montante 2 maré apaga tudo —
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