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o primeiro semestre do ano passado, Maria Eugenia

¥ (Hoje j& publicados os dois
primeiros volumes)

Boaventura, professora do Departamento de Teoria
Literdria da Universidade de Campinas, passou uma se-
mana em Belém, com o propésito de levantar nos jornais locais os
escritos do poeta Mario Faustino publicados nas décadas de 40 ¢
50. Era também importante conhecer a cidade, decisiva na forma-
¢io pessoal e intelectual do autor de O hbomem ¢ swa hora, palco de
suas amizades mais queridas. Como a que teve com Benedito Nunes,
parceria intelectual fértil e provocadora. Na casa de Benedito, prin-
cipal intérprete da obra deixada por Mirio, ali, na Rua da Estrela,
Maria Eugenia — ao consultar os arquivos pessoais do professor,
incluindo livros, manuscritos e cartas de Miario Faustino — abrin
“novos horizontes™ para o avango de seu projeto.

Afinal, autora de elogiada biografia do escritor paulista
Oswald de Andrade, O salio ¢ a selva (Editoras Ex Libris/Unicamp),
a professora da Unicamp é responsivel pelo projeto de edigao da
obra completa de Mirio Faustino, com a orientagio de Benedito
Nunes e colaboracio do escritor paraense Haroldo Maranhio, a
ser publicada pela Unicamp.

Esta entrevista ¢ inédita. Era destinada ao jornal O Esfado de S.
Paulo, conforme previamcn'tc acertado com a editoria de Cultura da-
quele jornal. Eu é que nunca mandei a entrevista. Minha intencdo era
envii-la_quando da publicagio dos primeiros volumes da série em
projeto, aproveitando entio a convergéncia de interesses, 0 mo-
mento oportuno de divulgar o nome de Mario. Como o cronograma
do projeto niao péde ser cumprido conforme o previsto, retive a en-
trevista que agora oferego aos leitores do Didrio, ¢ que terd continui-
dade nos préximos domingos em relagao ao original que seria reme-
tido ao Estadio, a diferenga é que voltei a incluir nomes familiares ao

. belenense mais ou menos informado, mas que nada diriam ao leitor

paulistano. Verdade é que a entrevista, no que diz respeito, digamos,
a parte “executiva” do projeto da edicio permanece atual, uma vez
que nenhum dos volumes previstos veio a luz até o momento. No
mais, a exemplo da perenidade da poesia de Mirio, depoimentos so-
bre sua obra permanecerao sempre atuais.

Além de Benedito Nunes e Maria Eugenia Boaventura, em
torno da mesa onde se deu a entrevista, na casa de Benedito, esta-
vam presentes, e eventualmente participando da conversa, Max
Martins, Francisco Paulo Mendes, hoje ja falecido, e a professora
Angelita Silva, ja falecida. E é 2 Angelina que ofereco esta entrevis-
ta, 20 lado de quem, nas poucas vezes em que convivemos, respirei
tranqiilidade, bem-estar e delicadeza no trato pessoal.
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P. Qual a importincia de sua visita a Belém no contexto do projeto
de publicagdo das obras completas de Mario Faustino?

Maria Eugenia Boaventura — A visita a Belém faz parte desse projeto de
publicar uma edigio a mais abrangente possivel. Eu li coisas aqui na casa do
Benedito Nunes que me abriram novos horigontes. Pude comprovar também que,
nas décadas de 40 e 50, em Belém bavia um niicleo de debates, uma efervescéncia
eultural. Alids, a cidade de Belém, os amigos, a convivéncia, o bate-papo, tudo
isso foi decisivo na formagao de Mdrio Faustino.

P. Os jornais daquelas décadas, de 40, 50, onde Mirio publicou
seus escritos, foram sua principal fonte de pesquisa?

MEB - Eu fiquei impressionada com a qualidade dos suplementos literdrios
daqui; nio ficavam nada a dever aos do Rio e de Sao Paulo. Inclusive, Alvaro
Lins, Manuel Bandeira, Marques Rebelo, eram alguns dos colaboradores, ao
lado das pessoas de Belém. Até James Joyce jd era traduzido por aqui, e isso em
1948. Quanto ao Mario Faustino, anotamos mais de 700 crinicas dele.

P. Vocé chegou ao primeiro texto do Mario publicado na imprensa?

MEB — Ele comegou publicande tradugies de poemas de Pablo Neruda, Paul
Eluard, Henry Michaux, Rafael Alberti, T. S. Eliot, e isso numa configuragao
mioderna, com apresentagio bilingiie. :

P. Professor Benedito de onde vem esse dominio que o Mario t-
nha, de conhecer varias linguas? Ele foi autodidata?

Benedito Nunes — El aprendeu inglés no ginasial, no tempo, ¢ dlaro, em que os
cursos ginasials eram bem melbores. E ele deve fer tido professores particulares. Para
entender a personalidade do Mario, lentbro de um episidio até engragado, até gozdva-
mios dele por isso. Numa carta de recomendagio, redigida pelo priprio Mario e desti-
nada ao meu sogro, que era desembargador ¢ precisava de alguém com conhecimento de
inglés, 0 Madrio escreven sobre si proprio: “Tem perfeito conhecimento de varios idio-
mas. Conbece o inglés como a suwa prgpria lingua”. E conkecia mesnio.

P. Aproveitando a deixa, como se deu seu primeiro encontro com
Mario Faustino?

BN — Deu-se em 1947, numa reuniao preparativia da ABDE, Associagao
Brastleira de Escritores, convocada pelo Harolde Maranhao, que era muito liga-
do ao pessoal do Sul pelo fato de dirigir o suplemento literirio da Folba do
Norte. A reunido foi convocada para a Assembléia Paraense. Compareceram
Raimundo Moura, Ernesto Cruz, Levy Hall de Moura, Machado Coellbo, Fran-
cisco. Pauly Mendes, Ruy Barata e os mais novos: en, Cauby Crug e Mdrio
Faustino, que vinba da Provincia do Pard mas estava mais ligado ao suplemen-
to do Haroldo. Foi nessa dita rexnido que se den a nossa ligagao com ele. Tanto
que depois formou-se uma “embaixada” para participar do 1 Congresso Brasi-
leiro de Escritores, presidido pelo Graciliano Ramws, no Rio Grande do Sul.
Fomos en, Ruy Barata, Haroldo Maranhao ¢ Benedicto Monteiro.
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P. Quais as afinidades literirias que surgiram desse primeiro encon-
tro, e que depois perdurariam ao longo da estreita amizade que li-
gou o senhor ao Mario Faustino?

BN ~ Ab, os pontos em comum apareceram logo, imediatamente. Lia-se
Baudelaire, lia-se Valéry, Mallarmé, Rilke. Cada qual ia descobrindo o sen
autor. Lia-se muito Kafka nessa época, em 47, 48, em tradugies francesas:
Apmiérica, O Processo, Colénia Penitencidria. Os primeiros Kierkegaard, tam-
bém. Depois o poeta Panlo Plinio Abreu se interessou particularmente pelo Rilke
e passou a traduzi-lo. Antes disso, o Ruy Barata aprendeu francés com o propi-
sito de ler Baudelaire.

P. E autores brasileitos, o que se lia entdo?

BN — Lia-se Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jorge de 1 ima...
Em 52, houve o grande impacto, a publicagio de Claro Enigma, do Drummond.
De modo que ndo nos afeton muito a Geragio de 45. O que os poetas da Geragio
de 45 apresentavam tinha sido realizado mmito melhor pelo Drummond em 52,
no Claro Enigma.

P. Bem, Maria Eugenia, quais os critérios que orientardo a edi¢ao da
obra completa do Mirio? Em quantos volumes ela seria publicada?

MEB - Do ponto de vista editorial e visando o interesse do leitor, é preferivel
publicar volumes separados da tradugdo, da critica, da poesia, e ndo uma obra
completa em edicdo sinica, tipo da Aguilar [N. R.: Editora Nova Aguilar]. A
principio estavam programados seis volumes, mas a partir das crinicas recolbidas
em Belém é possivel que seja editado wm sétimo volumse.

P. Mas de que forma vai se dar essa divisdo?

MEB = O primeiro volume trari a poesia do Mario, enquanto no segundo virdo
suas traducoes. Um partipris que a gente adotou foi este: separar a poesia, que é
criagao dele, do exercicio eritico-reflexive que € a tradugao. Acho que a grande
plataforma do Mdrio era, primeiro, divalgar a boa poesia, catequizar as pessoas
para ler a boa poesia, tanto a nacional quanto a estrangeira, e depois fazer um
pequeno ensaio, uma reflexao sobre essa poesia. Havia um idedrio estético por -
tris disso: o desejo de informar e formar. Era uma militancia, tanto que o projeto
dessa edi¢ao se chama “Mdrio Fausting, um militante da poesia”. Acho que
sintetiza o espirito do trabalho dele, ¢ isso vem sendo confirmado a medida gue
vou lendo suas cartas, owvindo depoimentos sobre ele.

P. E quanto aos demais volumes?

. MEB = Bem, um terceiro contemplaré a parte da critica nacional, que mostra

um panorama literdrio da década de 50 no Brasil, periodo em que ele divulgon
Jovens aultores, os livros que estavam saindo, que estavam rompendo com os pa-
drées da época. Teremos ainda um outro volume para a critica a antores estran-
geiros, um outro 56 sobre cinema e mais um que seria uma pequena fobiografia,

com a parte miais pessoal, a correspondéncia. Como resultado dessa semana de
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pesquisa em Belém, pretendemos acrescentar a este siltimo volume mencionado um
roteiro lirico-cultural-sentimental da cidade, na medida em que Belém exercen
papel fundamental na formagao do Mario. E ainda poderemos ter o sétimo, que
seria o da rexniao de suas cronicas.

P. No projeto esta previsto um perfil, uma apresentagio biografica
geral de Mario Faustino?

MEB — Para cada volume estd previsto uma introducao critica pertinente ao
livro. Mas é bem possivel que ja no primeiro volume haja uma apresentagdo
biogrdfica do Mario, até para permitir aos que desconbhecem o poeta um primeiro
contata com o homem e sua obra.

P. Ji existem nomes escolhidos para escrever o preficio de cada
volume?

MEB — De preferéncia uma pessoa competente, que tenba afinidade com a obra
de Mario Faustino.

P. E quais os criticos que teriam esta afinidade?

BN — Alfredo Bosi, Harolde de Campos, Augusto de Campos, Jodo Alexan-
dre Barbosa, Luiz Costa Lima ...

MEB - Silviano Santiago...
P. A intencdo € lancar uma nova luz sobra a obra de Mario Faustino?

BN — A finalidade ¢ esta.

P. Ja em 1977, por ocasido do lancamento de um livro sobre Mario,
o autor, Ivo Barbieri, se queixava da escassez de dados criticos e
biogrificos a respeito do poeta, bem como da dificuldade para o
estudioso em sair a cata de periédicos dispersos a fim de juntar as
pegas que faltavam no que ja havia sido editado. O que mudou,
desde entao?

BN — Nis esqueceros de incluir o Ivo Barbieri entre os possiveis prefaciadores,
e ele estd na nossa lista.

MEB — De¢ li para cd nio mudou muito. Precisa € procurar, pesquisar. Ainda
falta, por exemplo, quarenta por cento do que Mario publicon no Jornal do
Brasil ser editado em livro.

P. Em relagdo ao conjunto do que ji foi publicado, o que esta nova
edi¢ao trard quanto a inéditos?

MEB — Pelo menos cingiienta por cento nao foi publicado antes em livro. Poesia
£ pouca coisa, a ndo ser que as pessoas daqui abram as caixas, os envelopes, nav

¢ Max? A dificuldade, como o Ivo Barbieri falon, ¢ que pesquisa no Brasil é
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muito dificil. E preciso ter muita paciéncia para recolber, os arquivos sao muito
precirios. E quase uma atividade bragal.

BN — Em relagio d poesia, temos pouca coisa inédita. E mais prosa. As crini-
cas de cinema, as crinicas didrias da vida social que satam na Provincia.

P. Do que ele tratava nessas cronicas?
MEB — Era tipo cronica de Rubem Braga.
P. Esse Mario Faustino ¢ desconhecido.

BN = Nao bavia, na época, crinica social como conhecemos hoje. O que se
chamava de vida social era unma crinica sobre os fatos da vida didria, como
Rubem Braga fazia, Panlo Mendes Campos, e depois vinbam ds chamadas
notas mundanas: regisiro de aniversdrios, casamentos, batizados... Ndo era a
crénica social como depois viemos a conhecer, uma parie representativa dos jor-
nais, que comega no final dos anos 50 no Rio de Janeira, com o Jacinto de Thormes,
aquele outra, o Ibrahim Sued, ¢ depois os derivados regionais.

P. Do que o Mirio tratava nessas cronicas?

BN = Ele falava sobre um mundo de coisas, um fato que ele viu naguele dia.
Sao deliciosas.

O poeta, o homem e sua hora

(II)
P. Como era Mirio Faustino na intimidade?

Angelita Silva = Era una pessoa extremamente atraente. Umia vez, eu ndo esque-
o nunca, ele estava contando uma bistiria, e todo mundo passon a prestar atengao
nele, ¢ ai ele fala: Spot on me, spot on me. Bu respondi: “Nao precisa, porgue vocé i
tem a sua lug propria, intensa”. Ele ria niuito, era uma pessoa encantadora.

P. Mas ele, as vezes, tinha um comportamento ensimesmado, ou
era sempre essa pessoa alegre?

BN — Era sempre alegre. Tinha naturalmente suas erises, como todos tém.
P. Ele era um homem livresco?

BN — Elz era um leitor vorag. Fagia tudo muito depressa. Lia e escrevia muito
depressa. Por acaso, na tiltima fase — antes dele morrer —, ele morava defronte a
SPVEA, onde trabalhdvamos. Eu chefiava o setor de diviigagdo e coordenagio,
¢ 0 Mario trabalbava no setor de imprensa. Como ele morava defronte, de vez em
quando vinha e dizia para mim: “Olha, toma. O material ji estd todo feito ¢ en
von para casa escrever um poema, ja, ja". la embora e nao voltava mais. Ele
aprontava tudo o mais rapidamente possivel e o mais perfeitamente possivel,
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também. A rapides; de execugdo era uma coisa notavel. Ele podia fazer varias
versoes mutto boas do mesmo poenta.

P. O poeta foi para o Rio de Janeiro em que ano?

BN — Ewm 1956. Antes, ele foi ao Rio para cuidar da edicio de sen livro, O
homem ¢ sua hora, em 1955. Retornon a Belém e depois seguin para o Rio ji
com um cargo ha Fundagao Getsilio Vargas, passando também a colaborar no
“Tornal do Brasil”.

P. Por sinal, em relagdo a pagina de Mirio no Suplemento Domini-
cal do Jornal do Brasil, o poeta e critico Haroldo de Campos ja
disse que Mirio Faustino fez o mais agil e inteligente jornalismo
literdrio, jamais feito no pafs. Esta afirmacio, ainda hoje, as véspe-
ras da edi¢io de sua obra completa, permanece atual?

MEB - Ex acho que sim, sobretudo porgue os suplementos literdrios atuais sao
chatinbos.

BN = E o jornalismo literdrio acabou, da mesma forma que a critica nos jor-
nais. As duas coisas acabaram ao mesmio tempo.

P. O que caracteriza o fim dessa critica e o fim do jornalismo litera-
rio que se fazia, por exemplo, no Suplemento Dominical do Jornal
do Brasil e no Suplemento Literirio do Estado de S. Paulo? As im-
posicoes do mercado atual?

BN — Primeiro é a mudanca interna nos jornais por causa da questio
mercadoldgica, do consumo. E dessa concepedo falsa de que o leitor de hoje nao
precisa de certas cotsas. Imagine se hoje iam publicar aqueles enormes artigos que
vocé encontra no “Suplemento Literdrio do Estado de Sao Paulo”.

P. Nos anos 60...

BN — Artigos do Otto Maria Carpeanx, Adolfo Casais Monteiro, Jorge de
Sena... Mas concomitantemente a isso, os cursos de letras comecaram a se desen-
volver no Brasil. E comegon a aparecer um -nove género de trabalho
intrauniversitdrio: as revistas, com periodicidade muito incerta. Essa critica uni-
versitdria, ela jd surge fora do jornal. Morren uma, a outra estava nascendo. Os
Jornais se tornaram muito mais instrumentos de informagao rdpida, como conse-
qliéncia de uma bierarquia das midias: a miidia mais rapida vai condicionando a
ontra que € menos rapida, e assint por diante.

P. Quando se fala no Carpeaux, no Alvaro Lins, no préprio Mirio
Faustino, é preciso observar.que eles tinham um conhecimento
amplo, variado, humanista, e sablam transmitir esse conhecimento
num texto claro, articulado, vivo, que envolve o leitor. Ji os textos
de hoje — e continuam sendo publicados textos de maior félego —
nao tém a mesma qualidade, vamos dizer, de comunicacio. O co-
nhecimento é muito mais especializado, restrito.
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BN — Exatamente, existe isso. Hd coisas que se publicam em jornal que ficari-
am melhor em livro. Sao textos enfadonhos. E hd coisas que se publicam em
Jornal que sao tao supérfluas, mesquinbas, do ponto de vista de idéias.

P. O leitor que niao conhece Mirio Faustino, que tipo de impacto
literirio ele terd ao tomar contato com a obra do poeta e critico?

MEB — O /eitor vai se surpreender primeiro pela variedade, pela dimensao
polimorfa da produgio dele, pelo interesse vasto e também pela qualidade. Ele
tocava em assuntos que ainda hoje nao sao tocados no Brasil, ou sao comentados
num ambiente restrilo.

BN — O Mario, alids, teve diversos ¢ variados leitores, como o Wally Salomao;

0 pessoal da miisica baiana daquela época, Caetano Veloso; Torquato Nefo, o
proprio Glauber Rocha.

MEB — O Mario aparece no filme “Terra em Transe”, do Glanber.

BN — Aparece o poema do Mario, “Balada”, principalmente o verso, “Tanta
violéncia, mas tanta ternura”.

P. Bem, o Mario Faustino, por seu exercicio critico rigoroso, ao
analisar poetas nacionais, livros recém-langados, ao avaliar meda-
lhées da poesia brasileira, por certo ganhou muitas inimizades, nao?

BN — Ab, sim. Hoje essas inimigades ja devem estar desfeitas, embotadas pelo
tempo. Foram inimizades pringipalmente com aquela turma da chamada Gera-
¢do de 45, o Geir Campos. Houve um que ele atingiu muito, mas gue nao revidou,
um bomem de dignidade muito grande: José Panlo Moreira da Fonseca.

P. Isso pode ser levantado em sua pesquisa, os problemas que Mi-
rio enfrentou com os poetas daquele periodo, as desavengas com
seus contemporaneos?

MEB - A situagdo do Mario, com as devidas proporgdes, € um
pouco a coisa do Oswald de Andrade. Esse pessoal da Geragio de
45, alguns, nio todos, eles hostilizaram muito os modernistas, so-
bretudo o Oswald de Andrade. Eu tive problemas quando editei
alguns volumes da obra de Oswald, sobretudo as entrevistas, que
mexiam com as feridas da época. Pode-se fazer um paralelo com a
obra de Mario Faustino. A obra de muitos poetas da Geracio de 45
desapareceu, enquanto o Mirio Faustino esti ai, despertando inte-
resse, sendo reeditado.

BN — E a#é artificioso esse uso de “geracio” — e eles usavam o termo geragio
como bandeira. Geracional é um conceito periodologico. Hd uma parte da Gera-
¢do de 45 — que ainda estd viva — que pratica a necrofilia. Eles se comem.
Continuam cultuando a pripria bandeira, que ¢ a da geragdo, simplesmente.
Publicam coisas mediocres, repetitivas.
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P. Alids, e por falar em bandeira (vai o trocadilho), o Manuel Ban-
deira parece que andou tomando as dores de um poeta da Geracao
de 45 criticado pelo Mario?

BN = Foi 0 Geir Campos.

P. O Bandeira escreveu contra o Mario Faustino?
BN — Ele fez uns versinhos, que en ndo conbego.

MEB — Quem tem ndo mostra. Ele parite para a coisa pessoal.
BN — Eu sei que isso esta na Casa Rui Barbosa.

MEB — Se tiver ld ¢ acessivel. Vou tentar procurar.

P. Em relagdo as tradugbes feitas pelo Mario, que merecerio um
volume a parte, elas podem ser tomadas como um produto acaba-
do, ou devem ser vistas como forma de complemento ao trabalho
critico por ele desenvolvido na pagina do Suplemento? Do ponto
de vista atual, em que a tradugio em si e a teoria da tradugio ji se
encontram mais desenvolvidas, mais aprimoradas, as tradugdes do
Mirio podem ser consideradas da boa qualidade?

MEB - Hi vdrias atitudes quanto ao aspecto da tradugio. Eu acho que as
tradugies do Mdrio representam uma dessas atitudes. Podem nao estar filiadas a
vertente das tradugies mais criativas. Ele se impés uma missao: divulgar, infor-
mar, educar. Eu acho que o projeto do Mdrio é um projeto didatico, ele quer
Sformar o kitor, estabelecer um padrao. E as traduges dele, de um modo geral —
considerando o veiculo em que formam publicadas —, elas foram determinadas
pela rapidez deste veiculo.

P. O proprio Mirio nao deixou de ressaltar este aspecto.

MEB — Claro. E diferente vocé ser convidado a fazer uma edigio bilingiie bem
cuidada, com notas, tempo suficiente. Ele fagia tradugies para resultado imedi-
ato, para o piblico ler no outro dia. O jornal tem um alcance rapido, passageiro.

P. O livro O homem e sua hora, publicado em 1955, surge logo depois
de A Luta Corporal, de Ferreira Gullar, publicado em 1952, e de Duas
A;g:m:, publicado em 1954, de Joao Cabral de Melo Neto, sem es-
quecer Claro Enigma (51), de Drummond, Invengao de Orfen (52), de
Jorge Lima, e o Cancioneiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles. Como
podemos situar o aparecimento do livro do Mario naquele momen-
to poético? Que tipo de. recepgio critica o livro mereceu?

BN — Foi considerado uma coisa muito nova, original, uma poesia muito forte
para os padries da época, e ja de relevincia. Ficava d altura da boa poesia que
se fazia na época. Havia uma relaggo com Claro Enigma. Nenhuma com A
Luta Corporal. Havia ligagoes muito mais com Cecilia Meireles, com Jorge de
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Lima e com Carlos Drummond de Andrade. Com este iiltimo compartilbava
uma certa sobriedade na expressio. A aspereza do verso. Nao tem nada a ver
com a poesia de Joao Cabral de Melo Neto, Alids, nunca teve nada a ver com a
poesia de Jodo Cabral. A poesia de Mario Faustino passou imune @ poesia de
Jedo Cabral.

P. O homem e sua hora teve ressonincia entre 0s entdo nascentes
poetas concetos? Eles leram o livro pela época de seu langamento?

BN = Eles leram. Acho que era muito mais o tipo de mentalidade poética que o
Meario representava do gue propriamente a poesia. Ambos ji vinham realizan-
do, publicando, ¢ se encontraram no caminbo.

P. Os livros Invencao de Orfen, de Jorge Lima, e Os Cantos, do poeta
norte-americano Ezra Pound, parecem ter influenciado, orientado
a poesia de Mirio Faustino. Estes dois vastos poemas cortam, se
entrecruzam ao longo da obra faustiniana. Alids, Invencio de Orfen,
sob o ponto de vista do critico Mario Faustino, as vezes parece ser
Invengdo de Mario Faustino, e ndo de Jorge de Lima. Qual a influ-
éncia desses dois poetas na obra de Mario?

BN — O Mdrio é um poeta de poetas, mas sem a “angistia da influéncia”,
sabendo extrair de cada qual o que precisava e passando adiante. Quanto mais
vocé vé gue ¢ grande a influéncia da critica de Pound nele, menor € a dos poemas
de Pound. Até um certo momento — vocé pega A Reconstrugao” —, ele quis ir no
sentido de uma épica, mas quando ele parte para os “fragmentos”, ai en acho que
ele estava escrevendo de encontro, e nao ao encontro, das influéncias maiores que ele
recebia. Os “fragmentos” podem lembrar certo Jorge de Lima descarnado, mas
nao tem nada com o Pound,

P. 38 Quais os pontos de intersecio, de convergéncias — e de diver-
géncias — entre Mirio Faustino e as vanguardas da época, os
conctetistas principalmente? Mirio, por sinal, recusava a idéia de
“movimento”, de pertencer a movimentos, de compartilhar do pro-
cesso de “coletivizacio” das vanguardas, de se unir em torno de
uma bandeira...

MEB — Na poesia en acho gue tem poucos pontos em comun. Agora, no
projeto de Mario Faustino de buscar o nove, a fuga a cinones, isso ele vai
buscar nas vangnardas. Na série que ele faz, sobre o cubismo, sobre o futuris-
mo. Nos textos que ele escreve sobre Blaise Cendrars, poeta que agora é que
estd sendo reavaliado. A série também sobre Apollinaire. Sao pontos de ruptu-
ra para a atualizagao, para a dinamizagio da poesia. Da mesma forma que
ele vai buscar, também, nos cldssicos.

BN = A maior identidade com os concretistas ¢é na critica. Apreciavam os mes-
nios antores, os mesmios eriticos. Apreciavam os criticos-poetas on poetas-criticos.
O Paidenma dos coneretistas pressupie a superagio do verso. O Mrio, por sua
veg, também fala sobre a crise do verso, mas jamais aceita abandonar o verso.
Pelo contrdrio. O Mario concordava: o verso estd em crise em toda a parte. Escre-
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vem-se péssimos versos, etc. Mas ele dizia que era preciso usar o verso de outro
miodo. A propdsito, o José Lino Griinewald, que também colaborava no Suple-
mento do Jornal do Brasil, dizia: “Mario, desfag o ni mallarmaico. Estas preso
ao né mallarmaico”. O Mario debochava.

P. O movimento concreto pregava que a poesia devia acompanhar
a evolugio da ciéncia, até mesmo tornar-se cientifica. Esse era um
momento de divergéncia com o Mirio, nao?

BN = Ele dizia o seguinte: a poesia deve ter uma dignidade tao grande quanto
a ciéncia, mas nao que devia ser igual, o que é diferente. Devia ombrear-se com a
ciéncia. Nas suas cartas, ele falava que os concretistas fagiam coisas interessan-
tes, mas sempre minipoemas, nunca poemas.

O apoéstolo Mario Faustino
(final)

P. O projeto de Mirio Faustino de escrever um longo poema, pro-
jeto malogrado, em parte, devido sua morte precoce, esse desapare-
cimento prematuro nio acabou por impedir que brotasse uma
contrapartida poética 4 concisio pregada pelas vanguardas e que,
de certa forma, desaguou nesta poesia atual, laconica, esteticista,
minimalista e, muitas vezes, insossa? Nio feria sido saudavel para a
poesia brasileira o contraste que ofereceria o pleno desenvolvimento
da obra faustiniana?

BN — Eu acredito que sim. Nao que ele fosse realizar um poema longo. Ele
sempre faria um poema longo feito de pequenos poemas.

P. Que ele iria dando a publicacio 2o longo do tempo?

BN — Mas mesmo esses minipoemas, dos quais o5 “fragmentos” sdo uma prova,
Jjamais eram insossos. Um poema como “Juventude™, como “Inés, Inés...", sio
diferentes dos anteriores. Indicam uma variagio nas intengies dele dentro de uma
mesma concepeao.

P. Mas Mario Faustino ainda hoje entre nds, nio teria sido outro o
caminho seguido pela poesia brasileira?

BN — Na tendéncia que acabou predominando, o Mdrio, hoje, seria uma grande
vog, mas uma vog isolada.

MEB — Com a auséncia de Mario faltou wuma vog, uma autoridade eritica. O que me
espanta em Mario é essa coragem, a sinceridade,. a objetividade critica com os anmigos.

BN — Hoje nds temos uma auséncia de critica.

P. Nio existe mais critica no Brasil, é isso?
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BN — Eita-se dominade — e eu particilarmente também sofro disso — por um tal
ceticismo que ja ndo se aplicam mais o5 critérios da maneira rigorosa come 0
Mario Faustino aplicava. O Mario era apdstols, tinha fé naguilo que pregava,
acreditava no que pregava. INGs jd ndo acreditanios miuito.

P. Nos seus “Diilogos da Oficina”, ele chega a ser, digamos, tio
religioso em sua doutrina poética que, as vezes, parece ingénuo,
pelo menos visto na perspectiva de hoje.

BN — A poesia deve ter também um certo empenho metafisico, estd dito /a.
MEB - Uma poesia empenbada socialmente.

BN — Metafisicamente também. Lutando pelo honen mas também exprimindo a
sua situacao no universo. INés estamos sofrendo mal do relativismo, do qual nao
nos livramos e nao sabemos como € que vamos nos livrar. Por exemplo: tudo pode

ser interpretado. Até a md poesia pode tradugir um certo estado da sociedade.

P. Quase trinta e cinco anos depois da morte de Mirio Faustino, o
interesse pela sua obra vem crescendo?

MEB — Vew sim, apesar da dificuldade de se encontrar a obra dele nas livra-
rias. Apesar disso, ele vem ganhando novos leitores.

P. O Mirio deixou herdeiros?
MEB — Acho gue os irmaos sao os herdeiros universais.
P. Nio, eu digo herdeiros na poesia (risos).

MEB — Bem, entio vamos botar a memdria para funcionar...Acho que, infeliz-
mente, nao.

BN — Nao podemos esquecer que, pela fungdo diddtica que ele exercen, diversos
poetas surgiram por intermédio de sua pagina no Suplemento do Jornal do Bra-
sil. Ele nao deixou herdeiros, mas abrin caminho aos mais variados poetas.

MEB - E nenbum poeta tinka feito isso ja ha muito tempo, a nao ser o Mario
de Andrade, embora num outro nivel, numa outra circunstancia.

P. Pode-se dizer que Miario Faustino ¢é um poeta paraense?

MEB - Cada vez mais eston convencida disso. A convivéncia com os amigos
paraenses, acho que isso foi bom para o Mdrio.

BN — Mas poeta paraense no sentido de restrito a um meio cultural periférico?

P. No sentido de que metade de sua vida, dezesseis anos, seus anos
F de formacgio intelectual, foram passados em Belém.
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BN = Quanto a isso, certamente.

P. Sem, ¢ claro, que isso dé a entender ter sido poeta restrito a uma
condi¢io provinciana, poeta municipal. Eu queria voltar ao que a
Maria Eugénia falou, sobre estar cada vez mais convencida do fato
de Mirio ser um poeta paraense. O que a leva certifica-se disso?

MEB = A minba ignorincia até entao em relacio ao Pard. A minba estadia
aqui vai ajudar a compreender o trabalho do Mario. Eu ndo sabia desse gran de
intimidade intelectual, de discussao, de debate. Nao avaliava o graun disso na
Jormagao de Mario.

P. Max, aproveitando sua presenga, até agora calada, fale sobre sua
convivéncia com o Mario?

Max Martins — 4 minha convivéncia nao foi nuito estreita com o Mdrio. A%
por timidez, o acompanbava de longe. Aprendi muito lendo a poesia do Mario.
Naguela ocasido ex estava descobrindo poetas como Dylan Thormas, Hart Crane,
William Carlos Williams, dos quais Mdrio também receben influéncia. Ha um
poeta que representa uma espécie de encontro poético entre mint e o Mdrio, revela-
do para mint ¢ o Mario, revelado para mim pelo Robert Stock, que é o Dylan
Thomas, inclusive pela leitura das tradugies do Mario.

P. E curiosa e praticamente desconhecida a presenca desse poeta
norte-americano, Robert Stock, na biografia de Mario Faustino.

BN — Ele foi, para todos nis, uma espécie de catalisador.
P. Ele ja tinha livros publicados quando veio para Belém?

BN — Somente uns poucos poemas publicados em pequenas revistas académicas
dos Estados Unidos.

P. Mas estava atualizado com os poetas contemporaneos, muitos
dos quais apresentou a vocés.

BN — Bob Stock foi um homem de grande generosidade intelectual. Conversava
de ignal para ignal com o Mdrio Faustino. Os dois se fecundavam mutuamente,
tanto que o Mario tradugin poentas dele ¢ o Bob alguns do Mario. O encontro de
ambos se dew em 1952, quando o Mario volton de sua primeira viagem aos
Estados Unidos e topou com o Bob por aqui.

P. Os contrastes que formam — e informam — a poesia de Mirio
Faustino, contrastes espirituais, éticos, religiosos, eréticos, que con-
fluem para uma espécie de configuracio alegorica que busca se ex-
pressar na criagio de um novo repertério poético, conciliando o
mito ¢ o passado a novas técnicas experimentais, as vanguardas de
entdo. A par disso, o que a morte interrompeu pode ser dado como
concluido, como tendo alcancado uma unidade poética, feito
Rimbaud, que nio precisou da morte para se encerrar enquanto
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poeta, ou a frustragio da incompletude, da forma fragmentada dos
altimos poemas, pesara sempre a obra de Mirio Faustino?

BN — Acho gue ele se completon na incompletude. E claro que ele visou muito
mais além, mas isso nao quer dizer que ele precisaria viver mais alguns anos
para realizar o sex dom. Acho que a pripria busca ja era uma realizagao.

P. Entio ele deixou uma unidade poética?

BN = QOwando vocé examina haje, é possivel observar uma relagdo muito grande
entre os “fragmentos” ¢ os poemas de O homem e sua hora. E até buscando as
vangiardas. Aquele aparato da retdrica de vanguarda, vocé vé as mesmas ima-
gens, os mesmos simbolos, as mesmas alegorias, para usar a sua expressdo.

P. Sabemos que o Rimbaud decidiu nio mais escrever poesia. Dei-
xou uma obra pronta e acabada. Mas o Mirio, sua morte prematu-
ra nao deixou de interromper um curso poético, ainda que possa-
mos dizer que toda e qualquer morte interrompe toda e qualquer
atividade. Mas o que quero ressaltar ¢ o desaparecimento repenti-
no, prematuro, do poeta quando jovem, ¢ nio em idade madura,
com obra ji considerdvel.

BN — Euvidente que ele esperava fazer mais. Mas, paradoxalmente, o que ele
Jfex foi uma realizacao, do ponto de vista disso que ele estava procurando. A
propria diversidade tem uma unidade. O fragmentarismo, ele caminbava para
isso mesmo. Diante do concretismo, a solucao dele foi recuar nao a uma forma
preliminar de expressio poética que abolisse o verso, mas buscar uma outra
forma de verso, que chegasse ao refinamento do verso que ele fazia antes. Cada
fragmento fem a unidade do poema formalmente considerado, uma unidade
temdtica, sua awtonomia esiética.

P. No ensaio Mocidade e morte, Otto Maria Carpeaux fala de um cer-
to “estilo da velhice”, que acometeria poetas novos, mas somente
aqueles que morreram mogos. Segundo Carpeaux, pressentido a
morte prematura, este poeta anteciparia experiéncias fora do tem-
po, transcendentais, expressando-se num tom enigmatico, sombrio,
atemporal. Esse estilo da velhice estaria ligado ndo ao tempo civil,
mas 4 iminéncia da morte, ¢ distinguiria os génios malogrados da-
queles outros génios, celebridades falsas. E possivel, nesses termos,
falar em estilo da velhice a respeito de Mario Faustino?

BN =~ A velhice ai é como a consumagdo. Seria antecipar sua pripria expe-
riéncia da idade madura. Num outro aspecto, o Hermann Broch usa esta
expressao de Carpeanx. O estilo da velbice é aquele que ndo é mais um
estilo direto, mas trag uma certa complexidade. Di até o James Joyce, entre
outros como exemplo de estilo da velhice. Ai ja existe uma nogao de cultura
por trds, culturas jovens, culturas velhas. Mas, nesse sentido, antecipatirio,
€ possivel concordar com Carpeanx. Num certo sentido, Mdrio ¢ um poeta
Jjuvenil — nao é a juvenilidade auriverde. Ao publicar O homem e sua hora,
ele ja é um poeta maduro.
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MEB — Ele nao se compara com nenbun desses modelos de poeta de morte precoce.

P. Que é o caso de alguns dos nossos poetas, poetas que morreram
jovens, mas que nio alcangaram o estilo da velhice: Casimiro de Abreu,
Alvares de Azevedo... Eles foram somente juvenis, ainda que talentosos.

MEB — Me parece que o Merio fala disso, que sua poesia é a de um honen de 40 aros.

P. 60 E problemitico falar quando ji temos o conhecimento do
fato consumado, da morte violenta, brutal, repentina, precoce, que
nio deixa sequer o cotpo. J4 falamos sobre o ritmo acelerado que
Mirio imptimiu a sua vida, parecendo até sinal de premonicio da
vida breve. Com uma leitura, digamos, viciada pelo conhecimento
da morte tragica, alguns de seus versos chegam a soar premonitorios.
Ele fazia comentirios sobte isso, falava a respeito da morte, deu
sinais do que viria a lhe acontecer?

BN — Eu nao quero falar em premonigao; sou muito cético. Acho que ele tinba uma
preocupagao constante com a miorte, mas na poesia. E, verdade, também, ds vezes,
no dia-a-dia. Lembro de uma coisa musto curiosa. Uma vez, ele estava deitado e
umas moscas vieram e pousaram nele, e ele disse: Ob, not yet, not yet (risos).

P. 61 Ainda nio era a hora.
MEB - A idéia da morte é um dos motives principais da poesia de Mario.

P. Vocé nio conheceu 0 homem Mirio Faustino, mas ao ler o po-
eta, ao editd-lo, vocé o vive, de certa forma; busca conhecer a pes-
soa, sua biografia. Nesse levantamento feito em Belém, ao estar
aqui, a0 lado das pessoas com as quais Mirio conviveu, dd para
formar uma opinido, ter uma impressio do homem atras da obra?

MEB - A minha presenca nesse projeto editorial talvez venba trager uma outra
parte ds pessoas que conviveram com ele, Benedito, Max Martins, Haroldo
Maranhao. Para niim, a poesia do Mdrio é um objeto especifico, uma coisa fria que
eu vou dissecar, vou procurar conbecer tirdo. Mesmo assim eu figuei espantada com
0 meu envolvimento nessa sematia passada ém Belém, afetivamente, pela leitura
das cartas, a surpresa desse mundo agui, que eu desconhecia. O Mario era ao
mesmio temgpo um homen que vivia freneticamente, um homen mioderno, mas que
tinha esse lado melancilica, meio sandosista. E isso era importante: a saudade do
Pari e dos amigos. Ele jamais despreza o Pard e os aniigos. Isso en percebi aqui,
nessa semana, gue para mim foi uma universidade em periodo intensivo.

P. O que a poesia e a critica de poesia ganham com este retorno a
Mirio Faustino, que a reedicdo ampliada de sua obra propicia?

BN — A poesia ganha poesia ¢ a eritica ganba critica (risos).

MEB ~ Eu acho que a critica ganha um parimetro de objetividade, que falta
haje em dia. Ganba a dissecagao da obra, dizer por que é boa, por que é ruim, e
em que padries se estd julgando essa poesia. A critica vai ganhar muito.
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